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Magdalena Bak

Jerozolima pomniejszona,
czyli Slad labiryntu w twdrczosci
Tassa i Mickiewicza

Na poczatek nieco statystyki. Z 1191 wierszy poematu Grazyna
zaledwie 33 opisuja zamek, czyli przestrzen, w ktdrej rozgrywaja sig
wydarzenia kluczowe dla opowiadanej fabuty. Poswigca mu tez poeta
jeden (niezbyt obszerny) przypis. Zastanawiajace to, szczegolnie
wobec faktu, ze wieksza czg$¢ akcji rozgrywa si¢ w obrebie zam-
ku. Statystyka nie dowodzi jednak marginalnosci tego problemu,
a jedynie szczegdlnej roli, jaka we wspomnianym utworze odgrywa
przestrzen. Nie jest ona bowiem wytacznie dekoracja, skompliko-
wanym kolazem rekwizytdw, wymagajacych szczegotowego opisu,
ale jednym z podstawowych elementéw, nie stanowi tla dla opisy-
wanych zdarzen, ale o nich decyduje. Przestrzen nie jest miejscem
pobytu bohateréw, ale determinuje ich charaktery. Jak pisat Juliusz
Kleiner: ,,Zamek Litawora ma jedno z naczelnych miejsc w tym sze-
regu budowli nadajacych fizjonomig ludziom i wypadkom”'. Wta-
$ciwo$¢ ta nie jest moze niezwykla, skoro ,,wladaly zamki, klasz-
tory, opactwa [...] w $wiecie nowej literatury europejskiej”.
Zastuguje ona jednak z pewnoscia na szczegdlna uwagg, poniewaz
tym razem wilada¢ ma to, co niewielkie i (pozornie) zaledwie w tek-
Scie zarysowane.

"J. Kleiner: Mickiewicz. T. 1. Lublin 1948, s. 344.
? Ibidem.
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W utworze Mickiewicza 33 wersy wystarczyly jednak, aby po-
wigza¢ wszystkie istotne dla tej opowiesci watki i wydoby¢ ich sens.
Pierwsza lektura ujawnia tylko najbardziej typowe elementy zam-
kowej architektury. Mamy tu zatem do czynienia z budowla suro-
wa, pozbawiong 0zdo6b, odrobing moze nawet posepna, o okratowa-
nych oknach, otoczong szczelnie murem obronnym i strzezona pilnie
przez wartownikow. Jest ona wyposazona we wszystkie istotne dla
$redniowiecznej budowli elementy’: wieze (,,traba ozwata si¢ z wie-
zy”), baszty (,,straznik mu z baszty rogiem odpowiada”), mur obron-
ny (,,Azebym biegal co predzej do posta i wyprawit go przed $wi-
tem za mury”), waska bram¢ ze zwodzonym mostem (,,brz¢kly
wrzecigdze, pochodnia zaswieci / [ most zwodzony z toskotem
opada”), dziedziniec wewnatrz (,,t¢tent jezdnego stychaé na dziedzin-
cu”®). Zamek %aki, ze wzgledu na funkcje obronne, jest miejscem
wyraznie wydzielonym z otaczajacej go przestrzeni, pozbawionym
dostgpu z ktorejkolwiek strony. Owo zamknigcie poteguje jeszcze
otaczajaca zamek fosa (,,Olbrzymim stupem tamat si¢ cien bury /
Spadajac w fosg, gdzie wérdd wiecznych ciesni / Dyszata woda spod
zielonych plesni” — s. 11). Rozpoczynajac lekturg¢ utworu od tych
fragmentow, nie tylko wprowadzeni zostajemy od razu w sam §ro-
dek opisywanego §wiata, ale tez odkrywamy wpisane w tekst znaki,
nie bgdace wylaczna whasnoscig Mickiewicza. Fragmenty dotycza-
ce zamku przypominaja przestrzen przedstawiong w Jerozolimie
wyzwolonej Tassa. Wiadciwie dopiero czytajac utwor Tassa i dostrze-
gajac podobienstwa pomigdzy nim a Grazynq, otworzyé mozna
podwoje zamku Litawora. Ten mikroslad w postaci specyficznego
uksztattowania przestrzeni w dziele Mickiewicza mozna chyba uznaé
za do$¢ pewny, skoro Jerozolima wyzwolona nalezata do ulubionych
lektur poety, a legenda rodzinna glosila, ze jego ojciec recytowat ja
prawie calg z pamieci’. Wypada zalozy¢, ze polski poeta znatl tg
epopej¢ dos¢ doktadnie, byla ona bowiem przedmiotem prowadzo-

M. Alpatow: Historia sztuki. T. 2: Sredniowiecze. Przet. M. Kurecka,
W. Wirpsza. Warszawa 1991, s. 101-102.

‘ Kolejne fragmenty cytowane z: A. Mickiewicz: Grazyna. W: Idem:
Dziela. Wydanie Rocznicowe. T. 2. Warszawa 1994, s. 44, 12, 35, 12, 34, Wszyst-
kie cytaty pochodza z tego wydania, oznaczenia stron podaje w nawiasach.

* W polskim przektadzie Piotra Kochanowskiego (M. Piechota: Pamieé. W:
M.Piechota, ). Lyszczyna: Slownik Mickiewiczowski. Katowice 2000, s. 239).
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nych przez Leona Borowskiego ¢wiczen, na ktdre uczgszczat Mic-
kiewicz podczas pierwszego roku studiéw w Wilnie®. Domagat sig
tez w liscie do Jana Czeczota przystania egzemplarza tej epopei. List
pisany byl w listopadzie 1822 roku, a wigc wiasnie w czasie pracy
nad Grazynq'. Jest zatem prawdopodobne, ze wszelkie zbieznosci
pomiegdzy tymi utworami nie sa przypadkowe®. Sposob wykorzysta-
nia przez Mickiewicza przestrzeni wyraznie nawiazuje do dzieta
Tassa, a droga do ,,zamku na szczycie nowogrodzkiej gory” wiedzie
przez Jerozolimg.

Watpliwosci moze budzi¢ jedynie fakt, ze Tasso wybiera miej-
sce, ktore obrosto w bogata symbolike 1 jest znaczace niezaleznie od
liczby po$wieconych mu wersow. Jerozolima — Swiete Miasto — sta-
nowi niezaprzeczalne centrum tego §wiata. Nie bez powodu wymie-
niona zostata w tytule — to ona organizuje sens dzieta, wszystko, co
jest w nim przedstawione, dzieje si¢ z jej powodu. To szczegdlne
miejsce przywoluje okreslone skojarzenia juz w momencie, w kto-
rym zostaje pierwszy raz wymienione. Dzieje si¢ tak za sprawga tra-
dycji i religii, nie jest wazny wyglad tego miejsca, istotne jest na-
tomiast to, ze znajduje si¢ tam Grob Panski. W ten sposéb — nawet
wbrew geograficznym danym — stanowi ono zawsze centrum chrze-
scijanskiego $wiata. Trzeba podjaé trudna 1 peing niebezpieczenstw
droge, aby wyzwoli¢ $wigte miejsce z rak niewiernych i osiagnac tym
samym zbawienie 1 wieczng szczgsliwos$é — albo zwycigzajac wro-
ga, albo gingc w imi¢ Chrystusa. Tasso wykorzystuje to pierwsze
znaczenie — wlasnie ono organizuje sensy przedstawionych przez nie-
go zdarzen. Zauwazmy, Ze W epopei tej nie ma innego podzialu na

S A.Piroczkinas: Litewskie lata Adama Mickiewicza. Przet. B. Biato-
stocka. Warszawa 1998, s. 25.

"A. Mickiewicz: Dziela. T. 14. Warszawa 1998, s. 244.

f Wskazywano dotychczas na podobienstwa pomigdzy glowna bohaterka po-
wiesci poetyckiej Mickiewicza a Klorynda u Tassa (zob. J. Kleiner: Mickie-
wicz...). Rzeczywiscie spos6b zaprezentowania postaci jest uderzajaco podobny —
opis zachowan, edukacji i sposobu spedzania wolnego czasu obu kobiet jest iden-
tyczny. Na tym jednak podobienstwa sig koncza, Klorynda bowiem pozbawiona jest
tego, co dla Grazyny najistotniejsze — mito$ci, ktora czyni podejmowane przez nia
decyzje tak dramatycznymi. Dlatego szukajac pierwowzorow Grazyny w Jerozoli-
mie, obok Kloryndy koniecznie wymieni¢ trzeba Erminie. To ona udaje si¢ do obozu
nieprzyjaciela przebrana w zbrojg wojowniczki, zbrojg, ktorej nosi¢ nie umie, czyni
to za$ wiedziona mitoscia wiasnie.
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»dobrych” 1 ,ztych” (tych, ktérzy maja zwycigzy¢ i tych, ktorzy
powinni ponie$¢ klgske) niz podzial na walczacych w obronie Je-
rozolimy i tych, ktorzy ja okupuja. Wszelkie inne wskazowki sa
niepotrzebne, skoro dysponujemy tym niepodwazalnym punktem
odniesienia. Dlatego tez autor nie musi juz troszczy¢ si¢ o jakakol-
wiek krytyke lub pochwalg jednej ze stron. I nie czyni tego w isto-
cie. Zarowno wsrdd obroncdw, jak i1 napastnikoOw znajduje przykta-
dy mestwa, ale i1 zdrady, niestusznego uporu, braku poszanowania
wiadzy. Mozemy wigc znalez¢ bohaterow pozytywnych i negatyw-
nych po obu stronach obronnego muru otaczajacego Jerozolimg.
Takze ewentualne proporcje migdzy nimi sg kwestia drugorzedna,
skoro ze struktury utworu wytania si¢ nadrz¢dny podziat na tych,
ktérzy maja racjg, i tych, ktérzy si¢ myla. Takiej symboliki miejsca
(mozna ja tuta) nazwaé pierwotna, w tym sensie, ze nie jest ona
tworzona przez autora na potrzeby konkretnego utworu, ale wynika
z szeroko rozumianego kontekstu pozaliterackiego), nie mogt oczy-
wiscie wykorzysta¢ Mickiewicz. Mozna si¢ jednak zastanawiaé, czy
$ladem takiej proby nie jest przypis dotyczacy zamku. Autor nie
opisuje tutaj wygladu budowli, przedstawia natomiast krdtko jej losy,
a takze wybrane fakty z historii Nowogrodka.

Witasciwych podobienstw trzeba jednak szuka¢ w samym opisie
(réwnie skromnym w obu wypadkach) przestrzeni — miasta w utwo-
rze Tassa i zamku w poemacie Grazyna. W Jerozolimie wyzwolonej
jest to rowniez przestrzen zamknigta, $Scisle wydzielona z otaczaja-
cego Swiata:

Ze trzech stron — na czem niemalo nalezy,

Tak ku obronie, iako ku ozdobie —

Zbyt przykry przystep, ale bok péinocny,

Kedy réwnina ma mur barzo mocny .7
s. 74

Ten wydzielony fragment ziemi (cho¢ zdaje sig, ze spory skoro
»Irzecia cze$¢ miasta ledwie obegnato. / Y to nie speina, woysko
Goffredowe. / Bo niepodobna, aby bylo miato / Wszystko okrazy¢

’ Wszystkie cytaty pochodza z: T. Tasso: Gofred albo Jerozolima wyzwolona
Torquata Tassa w przekiadzie Piotra Kochanowskiego Sekretarza Jego K.M. Biel-
sko-Biala 1995.
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koto obozowe” — s. 76) jest faktycznym centrum, w ktérego strong
skierowana zostala uwaga. Ruch, ktory si¢ tu odbywa, jest ruchem
»dosrodkowym”. Natomiast jesli kto$ to centrum opuszcza, czyni to
jedynie na kréotko 1z wyrazna misja do spetnienia (np. pojedynek).
Jedynym wyjatkiem jest Erminia, cho¢ jej historia potwierdza, iz
potrzebna byta mitosé, sita ogromna 1 nieracjonalna, aby zmusié
bohaterke do takiej podrozy. Wydaje si¢ wigc, ze Tasso wykorzy-
stuje opozycj¢ przestrzeni otwartej 1 zamknigte] w bardzo typowy
sposob. Przestrzen zamknigta jest ta bezpieczna i oswojona, otwar-
ta zas stwarza zagrozenia, jest obca i1 nieznana. Zastanawiajace jest
natomiast to, ze Tasso pozwala, aby obie strony konfliktu postrze-
galy te przestrzen doktadnie w ten sam sposob. I cho¢ rzadza nimi
inne racje, zarowno dla atakujacych, jak i broniacych Jerozolima
bedzie miejscem gwarantujacym bezpieczenstwo i spokdj. W przy-
padku walczacych chrze$cijan ,,bez watpienia sama to sprawita /
Laska Swietego w twardych sercach Ducha” (s. 61). Jerozolima jest
celem ich wedrowki, niebezpieczenstwa czyhaja w drodze, ale gdy
przekrocza bramy Swigtego Miasta, cel zostanie osiagnigty, po dru-
gie) stronie muréw czeka juz tylko wieczne szczgscie. W istocie
bitwy odbywaja si¢ na polu przed murami miasta, a inne zagrozenia
przychodza droga jeszcze bardziej okrezna (zdrada Armidy, ktéra
odciaga czg$¢ zolnierzy od muréw miasta). Obroncom poczucie
bezpieczenstwa gwarantuje brak mozliwosci jakiegokolwiek dostg-
pu do zajmowanego przez nich obszaru.

Nie nalezy jednak przecenia¢ owej niejednokrotnie w utworze
podkreslanej skonczonosci 1 domknigcia przestrzeni. Nie jest ona
bowiem tak dobrze poznana, jak moze si¢ to w pierwszej chwili
wydawaé. Miasto ukrywa pewna tajemnicg. Dla chrzescijan jest to
tajemnica Grobu Panskiego (,,Nie §mie wzrok $miele patrze¢ upta-
kany, / Tam kedy odnidst Bog $miertelne rany” —s. 61). Tajemnica
ta zmienia nieco sens ich wedréwki, ktora nabiera znaczenia sym-
bolicznego. Przestrzen niejako sig rozszerza — nie chodzi juz o fak-
tyczne zatknigcie choragwi na grobie Chrystusa, a jedynie o sama
wyprawe w celu zrealizowania tego stusznego ze wszech miar za-
lozenia. Jesli wérdd licznych niebezpieczenstw uczestnik wyprawy
poniesie $mier¢, jego cel nie zostanie wprawdzie osiagnigty w sen-
sie geograficznym, ale w momencie $mierci dokona si¢ odkupienie
win 1 zbawienie. Grob Panski bgdzie wigc niejako wszedzie tam,
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gdzie polegnie ktorys z rycerzy Chrystusowych. Przestrzen ograni-
czona horyzontalnie rozrasta si¢ wertykalnie — ziemska Jerozolima
Jjest bowiem jedynie symbolem ,,niebianskiego Jeruzalem”, miejsca
ostatecznego odkupienia duszy, zapewniajacego szczescie plynace
z obecnosci Boga. W ten sposob przedstawiona w utworze przestrzen
wpisuje si¢ takze w ksztalt labiryntu. Sredniowiecze skojarzyto z Je-
rozolima t¢ figurg, nawiazujaca w symboliczny sposob do pelnej
trudéw wedrowki do Swietego Miasta. Szczegodlnie wyraznym przy-
ktadem funkcjonowania tego znaku byty tzw. drogi (miejsca) jero-
zolimskie, czyli po prostu budowane w kos$ciotach labirynty, w kto-
rych centrum znajdowato si¢ wyobrazenie Swietego Miasta. Ich krete
1 mylne drogi symbolizowaty trudnosci, ktére pokonywaé musieli
rzeczywiscie wyruszajacy na pielgrzymki do Jerozolimy. Czgsto dla
utrudnienia ta niezbyt dtuga, ale zawita droga pokonywana byta na
kolanach'®. Wykorzystujac te kulturowe skojarzenia, dzieto Tassa
konsekwentnie kreuje przestrzen utworu zgodnie z wymaganiami
labiryntu. Jest wigc owo $cisle okres$lone centrum, ktore sprawia, ze
wedrowka nosi wyrazne cechy uporzadkowania, racjonalnego pla-
nu, ktéry ma by¢ realizowany, nie pozostawiajac miejsca na indy-
widualne decyzje, wahania, wybory. Z drugiej za$ strony skompli-
kowana droga, ktorg trzeba przeby¢, obfituje w sytuacje niejasne,
gdzie kazdy pozostawiony zostaje samemu sobie, a Swiadomo$¢ celu,
do ktérego zmierza, w zaden sposéb nie utatwia mu rozpoznania i nie
okresla dalszego postgpowania. Jerozolima ze znaku kulturowego
1 religijnego, jakim byfa w swoim pierwotnym znaczeniu, ulega
przemianie w figurg pozwalajaca odczytac specyficzne uksztattowa-
nie przestrzeni miasta i rownoleglte do niej roztozenie ludzkich
ambicji, uczué, wahan. I chociaz przejécie to nosi wszelkie znamio-
na pomniejszenia, nie mozna go w zadnym wypadku nazwaé (czg-
$ciowym nawet) uniewaznieniem. Chociaz z Jerozolimy — Swietego
Miasta pozostat ,,jedynie” labirynt, nadal odgrywa on istotna rolg
w interpretacji utworu.

Podobnie sama przestrzen miasta autor opisuje na wzor labiryn-
tu. Okazuje sig, ze rowniez okupujacy miasto poganie odczuwaja je
jako czgéciowo obce. O ile perspektywa chrzescijanska rozszerza

P Santarcangeli: Ksiega labirvntu. Przet. I. Bukowski. Warszawa
1982, s. 67-68.
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przestrzen w gorg, zahaczajac o niebo, o tyle poganska schodzi
w dot. Pod miastem znajdujg si¢ bowiem podziemne przejscia, kto-
re moga zdecydowac o jego utrzymaniu lub poddaniu. Tasso opisu-
je ciemne 1 ukryte przed okiem ludzkim jaskinie, ktore tworza ciag
naturalnych korytarzy. Skorzystanie z nich jest mozliwe wilasciwie
tylko dzieki przewodnikowi. Mozna powiedzie¢, ze ten odnalezio-
ny w Jerozolimie labirynt jest tzw. falszywym labiryntem, poniewaz
pozbawiony jest wiasciwego centrum. Ta dluga droga nigdzie nie
prowadzi. Ale tez nie moze by¢ inaczej — jest to bowiem labirynt,
z ktérego skorzysta¢ maja poganie, dluga droga musi wigc prowa-
dzi¢ ich do klgski. A Jerozolima (o czym tez wiemy) musi zostaé
»Wyzwolona”.

Zamek opisany przez Mickiewicza jest takze bez watpienia prze-
strzenia zamknigta. Most zwodzony, bedac tacznikiem z otaczajacym
$wiatem, moze w razie potrzeby sta¢ si¢ dodatkowa bariera, ktdre)
nie pokona nie tylko czlowiek, ale nawet dobra czy zta nowina (,,Nikt
nie byt w zamku, nikt o niczym nie wie; / Podjeto mosty 1 zemknio-
no zwory” — s. 43). Jest to wigc miejsce swojskie, bezpieczne, a ra-
czej zapewniajace bezpieczenstwo i obrong przed atakami, ktore
przyj$¢ maja z zewnatrz. Podobnie jak w utworze Tassa, tak i tutaj
mamy do czynienia ze swoistym centrum $wiata. Mozna nawet po-
wiedzie¢, ze w pewien szczego6lny sposob zamek ten $wiat zastgpu-
je — wprawdzie istnieje zycie poza jego murami, a nawet czg$¢
wydarzen tam si¢ rozgrywa, sa one jednak tylko konsekwencja tego,
co dzieje sig¢ w zamku. To tu podejmowane sa wszystkie decyzje,
tu bohaterowie wybieraja dla siebie role lub wypelniaja te, ktére
narzuca im los, obowiazki rodowe, zmieniajace si¢ okoliczno$ci, tutaj
tez zmagaja si¢ ze swoimi obawami i pragnieniami. Dlatego wlasnie
w strong zamku skierowane sa spojrzenia tych, ktérzy z jakich$ po-
wodow — na state lub na jaki$ czas — znajduja si¢ poza jego obrg-
bem. Tak wiasnie wyczekuja wiesci o losie rannego pana poddani:

Biega mieszczanie, rycerze, kaptany,

Czekaja konca, zgadywac nie $mieja;

Kazdy zarowno w myslach kotysany

Migdzy bojaznia, zalem i nadziejg

W zamek smutnymi spoziera oczyma,

A shluch na wiedci wyprgzony trzyma.
s. 44
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Podobnie rowniez Rymwid, oczekujacy na decyzje Litawora,
wpatruje si¢ niespokojnie w okna zamku:

Tak moéwiac z sobg wzniodst do gory oczy,

Moze sig¢ lampa za kratg ukaze,

na prézno patrzyl, ciemno$¢ oczy mroczy.
s. 32

Ten sam gest wreszcie zostaje powtorzony w stosunku do czy-
telnika, ktorego symboliczny wzrok takze skierowany jest na zamek.
O ile jednak wcze$niej tajemnice zamku nie wychodza na jaw 1 ani
Rymwid, ani poddani nie dowiadujg sig, co sig¢ naprawdg stato, o tyle
w Epilogu wydawcy poznajemy w koncu przebieg wydarzen. Mic-
kiewicz pisze: ,,[...] rad bgdziesz mily czytelniku, / Kiedy z ukrycia
wyjda na publiczne oczy” (s. 47) — wyjda z zamknigcia, z mrocz-
nego gmachu, zazdros$nie strzegacego swej tajemnicy, fakty, ktorych
czytelnik prézno dotychczas wypatrywal.

Tekst Grazyny zachgca do traktowania zamku jako modelu
$wiata. Na samym poczatku czytamy bowiem:

I $wiat by} na ksztalt gmachu sklepionego,

A ksiezyc na ksztalt sklepu ruchomego,

Ksigzyc, jak okno, ktéredy dzien schodzi.
s. 11

Swiat zostaje poréwnany do zamknigtej budowli. Bezposrednio po
tym obrazie nastgpuje krotki opis zamku. Metafora ta (szczeg6lnie
wskutek pojawienia si¢ w takim miejscu) zachgca do ,,odwrocenia”
gestu poety 1 zinterpretowania opisywanej przez niego budowli jako
miniatury $wiata. Jesli tak, musimy sig przyjrze¢ temu, jak ten §wiat
jest zbudowany. Sredniowieczni budowniczowie — niejako wbrew
epoce, w ktorej zyli, sprzyjajacej cudom i czarom — zabierali si¢ do
pracy rzeczowo, z bezwzgledna logika analizujac kazdy element.
Wszystko byto funkcjonalne i przemyslane tak, aby najlepiej spetniac
swe zadania. Nawet jesli jaki§ fragment muréw czy fundamentow
sprawial wrazenie nieregularnego — bylo to podyktowane jedynie
nierébwnos$ciami terenu i $cisle wynikato z wczeéniejszego planu'’.

M. Alpatow: Historia sztuki..., s. 100.
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Przestrzen zamku w znaczeniu symbolicznym ma by¢ zatem prze-
strzenig uporzadkowana, czyli taka, w ktorej kazdy zna swoje miej-
sce 1 $cisle go przestrzega. Mozna powiedzie¢, ze planowi budowli
odpowiada feudalna hierarchia. Najwyzsza wtadz¢ sprawuje Lita-
wor — to on zajmuje si¢ sprawami panstwa, podejmuje najwazniej-
sze decyzje. Grazyna jest jego towarzyszka i powiernica. Ma nie-
typowe jak na kobietg ,,zainteresowania” — mieszcza si¢ one jednak
w ramach wyznaczonego w tym swiecie porzadku. Grazyna jezdzi
konno i poluje, ale nie staje si¢ przez to rycerzem. Pozostaje uko-
chana zona ksigcia, ktora — cho¢ che¢tnie stuzy rada — nie ma am-
bicji angazowania si¢ w sprawy panstwa'’. Podziatlowi funkcji
odpowiada znamienny podzial przestrzeni — mg¢zczyzna zajmuje
jedno skrzydto zamku, kobieta drugie. Oczywiscie taki porzadek
rozciaga si¢ na cate otoczenie, stuzbg i rycerzy, ktorzy swiadomi
sa swych obowiazkéw i powinnosci wzglgdem zwierzchnika.
Mozna nawet powiedzie¢, ze dzigki temu 6w porzadek zawsze to-
warzyszy bohaterom, nawet je$li opuszczaja mury zamku, w pewien
sposoOb ,,zabieraja go ze soba”, zabieraja bowiem okre§lony spo-
sOb mys$lenia, system przekonan i zasad (co odzwierciedla roOwniez
szyk orszaku).

Maria Janion zauwaza, iz dramat Grazyny nie polega na koniecz-
nosci wyboru pomigdzy obowiazkiem zZony z jednej a obywatelki
z drugiej strony"’. O takim wyborze nie moze by¢ mowy w tym $ciéle
uporzadkowanym $§wiecie, gdzie kazdy ma (i zna) swoje miejsce.
Rola Grazyny polega na byciu kochajaca 1 postuszna zona. Ten
stabilny system warto$ci gwarantowany przez porzadek tego $wiata
1 symbolizowany w utworze przez nowogrodzki zamek, nie zosta-
wia miejsca na wahania i watpliwosci. Przyjrzyjmy si¢ jednak jesz-
cze raz przestrzeni przedstawionej w Grazynie. Czy rzeczywiscie nic
nie zaktoca jej swojskosci 1 uporzadkowania? Czy — wzorem Tassa

"2 Tutaj chyba najwyrazniej widaé réznice pomiedzy bohaterka Mickiewicza
a Klorynda Tassa. Ta druga bowiem faktycznie petni funkcjg rycerza, walczy jak
mezczyzna i nie ustgpuje mu w boju, czyni z tego niejako swoja profesjg. Inaczej
jest z Grazyna, ktéra nawet zmuszona w koncu do zalozenia zbroi i wystapienia
w meskiej roli, wyraznie sobie z tym nie radzi, demonstrujgc pomytke, owo ,,bycie
nie na miejscu”.

B M. Janion: Kobieta — Rycerz. W: Kobiety i duch innosci. Warszawa 1996,
s. 78-102.
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— nie kryje si¢ w tej przestrzeni jakas tajemnica? Otdz jest w zam-
kowej architekturze jeden element zastanawiajacy — potaczenie
pomigdzy pokojami pana i pani. Wiemy o oficjalnej drodze wioda-
cej przez kruzganki; korzysta z niej Rymwid, idac do ksigcia czy jego
zony, korzysta z niej nieraz i sama Grazyna (tam rozmawia z Rym-
widem i giermkiem). Ale owej szczegdlnej nocy, o ktora tutaj cho-
dzi, Grazyna skorzystata z innej drogi:

Ksigzna, i chwili nie bawiac w komorze,
Spieszy w gmach panski przez tajne pokoje
s. 29-30

Bylo wigc tajemne przejscie i z niego wiasnie korzystata Grazy-
na w momentach decydujacych. Nie jest powiedziane wprost, czy
idac rzekomo obudzié Litawora nastgpnego ranka, Grazyna znéw po-
konata t¢ tajemna drogg, najprawdopodobniej jednak tak wiasnie
bylo, skoro czytamy, ze Grazyna, oznajmiwszy Rymwidowi swoj
zamiar, wybiega (z kruzganka, gdzie rozmawiali), zatrzaskujac za
soba drzwi — moga to by¢ jedynie drzwi jej wiasnej komnaty, skad
dopiero uda si¢ do pokoju Litawora, a tam drzwi zamknie za soba
cicho 1 ostroznie, aby nie obudzi¢ $pigcego megza. O tajemnym przej-
$ciu wiemy niewiele poza tym, ze istniato i oprocz Grazyny znane
bylo moze jeszcze giermkowi. Rymwid wiedzial o nim, ale nie byt
nigdy w $rodku. Wyobrazaé je sobie mozemy jako ciag lub plata-
ning pokoi — jest to niewatpliwie dtuga droga, jej przebycie zajmo-
waé musi wigcej czasu niz pokonanie odlegtosci migdzy komnata-
mi ksiecia 1 ksigznej powszechnie dostgpnymi kruzgankami. Wiemy
to do$¢ dokladnie, kiedy bowiem Grazyna znika w owym przejsciu,
Rymwid idzie kruzgankami pod komnatg ksigcia, siada 1 nastuchu-
je. Dopiero po chwili styszy szelest otwieranych drzwi zwiastujacy
przybycie Grazyny.

Ten motyw tajemnego przej$cia, ktore stuzy bohaterce w szcze-
golnych momentach, wyraznie nawigzuje do — wyczytanego z dzie-
ta Tassa — symbolu labiryntu. Mickiewicz przejmuje od Tassa sam
znak — wyodrebniony juz z kulturowo-religijnego kontekstu. Pozy-
cza ,,matla Jerozolimg” i pomys! na to, jak mozna ja wykorzystac.
Dlatego w Grazynie — podobnie jak wcze$niej w dziele Tassa — z tej
drobiny wyrosnie cale znaczenie utworu. Samo skojarzenie zamku
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(jako catosci) z labiryntem znajduje dodatkowe uzasadnienie w kul-
turze 1 tradycji $rodziemnomorskiej. Najstynniejszy labirynt staro-
zytnego $wiata, labirynt w Knossos, byt — jak dowodza prace histo-
rykéw 1 archeologow — wiadnie minojskim patacem, ktérego ogrom
1 skomplikowany plan sprawial, ze wspotczesnym wydawatl sig
budowla labiryntowa, w ktorej tatwo zgubi¢ droge. Réwniez w Egip-
cie pojawienie si¢ labiryntu jest zwigzane ze ,,znakiem palacu”,
a pierwsza egipska budowla, ktéra mozna nazwac¢ wlasciwym labi-
ryntem, to patac w Hawara'’. Pozostaje do rozwiazania kwestia
porzadku i chaosu. Zamek — jak zostalo wczesniej powiedziane — jest
wcieleniem tego pierwszego, labirynt wywotuje wrazenie przeciwne'.
Dzieje sig tak jednak gléwnie ze wzglgdu na sposéb, w jaki labirynt
oddziatuje na tego, ktory si¢ w nim znajdzie, a nie ze wzgledu na sama
budoweg labiryntu. Jest on bowiem z zatozenia konstrukcja, zbudo-
wang (podobnie jak zamek) na przemyslanym planie. W gruncie rze-
czy wigkszo$¢ labiryntdw zostatla tak skonstruowana, ze wystarczy
przestrzegaé jednej prostej zasady, aby si¢ z nich bezpiecznie wy-
dostac. A jednak labirynty budza niepokoj, a nawet przerazaja, trud-
no je oswoi¢, wydaja si¢ obce 1 niemozliwe do przebycia. Z tego
wzgledu labirynt wykorzystywany bywa czg¢sto na oznaczenie losu
ludzkiego, niespodzianek i1 niebezpieczenstw, ktére czyhaja na kaz-
dego. Symboliczny labirynt w poemacie Grazyna peini wigc niesty-
chanie istotna funkcjg. O ile zamek stanowi miniaturg §wiata ze-
wngetrznego (uporzadkowanego, hierarchicznego, dobrze znanego),
o tyle ukryty w jego centrum labirynt moze by¢é modelem $swiata we-
wnetrznego, psychiki bohaterki (tej, ktéra ma do owego labiryntu
dostgp), gdzie pojawiaja si¢ watpliwosci, wahania, uczucia, nie
mieszczace si¢ w ciasnych ramach narzuconych przez §wiat, w kto-
rym musi zy¢. Mircea Eliade pisze wrgcz o probie labiryntu, jako
okresleniu ludzkiej kondycji, metaforze wyrazajacej stosunek czto-
wieka do siebie, innych ludzi i $wiata'®. Takiej probie zostaje pod-

P Santarcangeli: Ksiega labiryntu...

'* O tym potaczeniu Paolo Santarcangeli pisze: ,,[...] labirynt jest wynikiem po-
taczenia dwoch roznych koncepcji, istotnie nie do pogodzenia: po pierwsze znaku
kultowego twierdzy — Troi — gdzie nie sposéb si¢ zgubié, 1 po drugie uktadu skom-
plikowanych i fatszywych drég, gdzie nie sposob sig¢ nie zgubi¢”. lbidem, s. 116.

'* M. Eliadec: Préba labiryntu. Rozmowy z Claude-Henri Rocquetem. Przet.
K. Sroda. Warszawa 1992, s. 201. Por. M. Glowinski: Labirynt, przestrzen
obcosci. W: Mity przebrane. Krakow 1994, s. 132—-133.
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dana Grazyna. W momencie szczeg6lnego napigcia okazuje sie, ze
wpajany jej porzadek nie jest jej wiasnym, zostal narzucony z ze-
wnatrz (obrazowo mozna by powiedzie¢: wyznaczony przez mury
zamku, jego komnaty, kruzganki i wieze). Dla niej przejscie przez
labirynt jest proba zmierzenia si¢ z wiasnymi uczuciami, watpliwo-
sciami i pragnieniami. Nie chodzi tutaj o kwestie polityczne (czy
Scidlej — patriotyczne), ale o osobiste doswiadczenie bohaterki, kto-
ra przekracza wyznaczone jej miejsce, ciasna ramg i probuje odpo-
wiedzie¢ na pytanie, ktore tylko pozornie brzmi: ,,co robi¢?”. Jest
to bowiem raczej pytanie: ,kim jestem?”. A skoro labirynt prowa-
dzi do komnat Litawora, wynik tej labiryntowej proby jest nam od
poczatku sugerowany. Nie chodzi tutaj oczywiscie o prosta zamia-
ng rol. Aby to zrozumie¢, musimy raz jeszcze przyjrzec si¢ symbo-
licznym znaczeniom, ktére przypisano labiryntowi.

Roézne interpretacje znaku labiryntu eksponuja motyw wedrow-
ki, stopniowego zagliebiania si¢ w siebie (ruch jest tutaj wyraznie
skierowany do wewnatrz, co pozostaje takze w zgodne z architek-
turg pierwszych patacoéw labiryntow, gdzie byly czgsci ogdlnodostep-
ne, ale bylo tez to ukryte, czg¢sto podziemne centrum, do ktorego
wstep mieli tylko wybrani'’). Religie ludéw prymitywnych uznaja
wedrowke przez labirynt za rodzaj wtajemniczenia, podczas ktore-
go cztowiek przezywa przemiang, doswiadcza duchowej odnowy.
Bardzo blisko tej interpretacji jest chrzescijanskie wykorzystanie la-
biryntu jako symbolu trudéw i wyrzeczen, ktére maja moc odkupie-
nia i oczyszczenia ludzkiej duszy, a wigc w pewnym sensie jej prze-
mienienia'®. Takze w interpretacji alchemicznej labirynt jest
symbolem zycia, a $ci$lej biorac samego wngtrza czlowieka, jego
centrum. Wedréwka labiryntem jest zatem przede wszystkim we-
drowka w glab siebie. Wreszcie tak popularne w Anglii labirynty dar-
niowe zwiazane byly z wyrazaniem symbolicznej $mierci cztowie-
ka w jego dawnej postaci i wejSciem w nowy etap zycia. Wszedzie

"7 Taki uklad, co warto raz jeszcze podkresli¢, ma takze zamek opisywany
w Grazynie i miasto pokazane przez Tassa w Jerozolimie wyzwolonej.

' O wykorzystaniu labiryntéw w celach religijnych byta juz mowa wczesniej.
W tym miejscu dodac tylko nalezy, Zze wspomniana interpretacja jest obecna w ko-
$ciele katolickim do XVII wieku, potem labirynty uznano za przejaw ludycznej sfery
zycia i musialy one opusci¢ na zawsze budowle sakralne, znajdujac schronienie
w domach i ogrodach (P. Santarcangeli: Ksiega labiryntu...).
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wedrowka labiryntem, petna niebezpieczenstw i trudnosci, wyborow,
ktore trzeba podejmowac na kazdym skrzyzowaniu drog, jest w swej
warstwie symbolicznej docieraniem do prawdy o sobie samym. Jest
to w istocie do$wiadczenie natury psychologicznej, do§wiadczenie
tak intymne i1 wewngtrzne, ze niemozliwe wydaje sig¢ przektadanie
go na stowa — zewngtrzne terminy, ktorych potrzebuje nasze rozu-
mienie. Pozostaje sam znak, znak labiryntu, ktory odnajdujemy takze
w Grazynie.

Sprobujmy jednak zapyta¢ o to, co zrozumiata bohaterka utwo-
ru. Nie bylo to i nie mogto by¢ cos$ catkiem nowego, czego istnie-
nia nie podejrzewata nawet — labirynt nie jest bowiem przestrzenia
objawienia, ktore przychodzi z zewnatrz, a jedynie wydobyciem
ukrytej, ale w sobie noszonej prawdy. Sadzac z konsekwencji, Gra-
zyna zdata sobie sprawg z tego, ze ciasne i1 dobrze znane mury,
w ktorych pozornie nie sposob sig¢ zgubié, zgubily ja juz dawno.
Dwuznacznos$¢ stowa ,,zgubi¢” doskonale zreszta oddaje istotg
putapki, w ktora wpadta Grazyna. Mozna bowiem ,,zgubié sig”, czyli
popetni¢ btad, wybraé zta droge, zabtadzié. Jest to przypadek, kto-
rego wigkszos$¢ ludzi bardzo si¢ obawia i stara si¢ go uniknad.
Szczelnie zamknigte mury zamku zabezpieczaja przed takim niebez-
pieczenstwem. A jednak btogostawienstwo tego rozwiazania okazuje
si¢ tylko pozorme. Jest bowiem jeszcze drugi rodzaj zgubienia — moz-
na ,,zgubi¢ kogo$ lub co$” - a to oznacza doprowadzenie kogo$ do
upadku, do klgski. I to wtasnie uczynit zamek z Grazyna. W pierw-
szym znaczeniu owo gubienie zaktada pewna aktywno$é, podejmo-
wanie wilasnych decyzji (nawet jesli sa one bigdne) i probg znale-
zienia wyjs$cia z trudnej sytuacji. Innymi stowy, jest to wiasnie proba
labiryntu, ktéra w naturalny sposob budzi obawy, ale przeciez jest
konieczna. Zamek, ktory pozbawia mozliwosci przej$cia przez taka
probe, wyrzadza cztowiekowi krzywdg, skazuje go na zycie w wig-
zieniu. Gubi go wigc — niejako bez jego udziatu, niezauwazalnie,
automatycznie (stowo ,,zgubi¢” w tym znaczeniu zaktada bierno$¢
istoty, ktorej owa zguba dotyka). Pod wptywem labiryntu budzi sig
wigc przede wszystkim bunt przeciwko ograniczaniu, przyjmowa-
niu narzuconego schematu. Grazynie nie wystarcza przeznaczona jej
rola kobiety i zony. Czy to oznacza, ze chce ona wladzy i rycerskiej
zbroi? Nie, Grazyna chce po prostu przekroczy¢ granicg narzuco-
nej jej formy i widzi wokét tylko tg jedna alternatywg. Tajemne

6 Miniatura. ..
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przej$cia prowadza tylko do komnaty ksigcia, zamek ma tylko te
dwie czgséci. Mozna powiedzie¢, ze $§wiat w obrgbie murdéw zamku
cierpi na niedostatek form. Stad pomyst zamiany. Przez samg bo-
haterkg decyzja ta podjgta jest raczej w odruchu rozpaczy, jako wyraz
buntu w imi¢ samodzielnie podejmowanych decyzji, ktére cho¢ moga
by¢ zgubne, beda jednak wtiasne.

O historii Grazyny mozna wigc powiedzie¢, postugujac si¢ jg-
zykiem wspélczesnego socjologa Marcela Maussa'’, ze jej istota
polega na przeksztalceniu osoby w jednostkg (osiggnigciu indywi-
dualizmu). Sposob, w jaki wspotczesny badacz uzywa tych pozor-
nie oczywistych poje¢, zastuguje na krotkie omoéwienie, poniewaz
jest, jak sadzg, bardzo bliski rozumieniu romantycznemu®’. , Osoba”
powstaje w wyniku ,instytucjonalnych mozliwosci, praw, obowiaz-
kow, statusu, zalet i zasad, poprzez ktore spotecznos$¢ organizuje
zycie swoich cztonkéw™?'. | Jednostka” zas odnosi si¢ do cztowieka
okre$lanego jako ,,surowy material”, pewna nieustrukturyzowana
fizyczna i psychiczna potencjalno$é. Przeksztatcenie jednostki w o-
sob¢ odbywa sig podczas szeregu ceremonii utrwalonych w trady-
cji. W spotecznosciach pierwotnych proces ten wymaga totemow,
systemow nazywania, masek, rytualnych genealogii. Waznym jego
elementem jest tez walka — rozumiana zarowno w sensie symbolicz-
nym (jako czg§¢ ceremonii), jak 1rzeczywisty udzial w bitwie.
Nietrudno zauwazy¢, ze w Grazynie pojawiaja si¢ wszystkie elemen-

" M. Mauss: 4 Category of the Human Mind: The Notion of Person; the
Notion of Self. Trans. W.D. Halls. Carrithers et al. 1-25. Zob. 1. Hunte r: Mind
Games and Body Techniques. “Southern Review” 1993, Vol. 2, p. 172-184.

* Mam tutaj na mysli fakt, ze poczucie konfliktu pomiedzy czlowiekiem w jego
indywidualnych odczuciach, przekonaniach, potrzebach a czlowiekiem uwiktanym
w spoleczne funkcje, obowiazki, konwenanse towarzyszyto wielu romantycznym
bohaterom. Postugiwanie si¢ rozréznieniem osoby (person) i jednostki (individu-
al), jak to proponuje Mauss, ulatwia wyrazne rozgraniczenie tych dwodch sfer.
Ireneusz Bittner w swojej ksiazce poswigconej romantycznej antropologii pisze
o odkrywaniu czlowieka jako ,,0soby i czlonka spolecznosci, indywiduum i podmiotu
procesow historycznych” (I. Bittner: U podstaw antropologii filozoficznej pol-
skiego romantyzmu. £.6dz 1998, s. 31). Pojawia si¢ tu identyczne rozréznienie
1 terminologia. Niestety w innych miejscach ksigzki autor nie przestrzega tego
podziatu. Dlatego dla wyjasnienia tych pojeé¢ zdecydowatam sig uzy¢ teorii socjo-
logicznej, przywolujacej wprawdzie nieromantyczny material, ale pozwalajace;j
zaprowadzié porzadek w terminologii, ktdrej nastgpnie mogg uzyé w interpretacji.

2 1. Hunter: Mind Games..., s. 179.
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ty tego procesu. Grazyna wstepujac do labiryntu, przestaje by¢ osoba,
ktéra byta wczedniej, staje si¢ na powrdt jednostka, indywidualno-
Scia, bez okreslonych funkcji i praw spotecznych. Grazyna nie moze
jednak pozosta¢ w labiryncie, a zycie w spoteczno$ci wymaga zgo-
dy na ten spoteczny wynalazek, ktorym jest ,,osoba” wlasnie. Przy-
wdziewajac zbroje¢ (rodzaj maski, atrybutu rytualnego) i udajac sig
na pole walki, Grazyna przechodzi przez kolejne etapy ceremonii
stawania sie ,,0soba”. Kleska w boju oznacza jednak, ze ,,uosobie-
nie” nie moze zostaé¢ usankcjonowane. Jedynie zwycigstwo nadaje
range i moc®.

Symbol labiryntu wymaga jeszcze jednej interpretacji. Tym ra-
zem odwolac sig nalezy nie do Tassa i labiryntowej przestrzeni
w Jerozolimie wyzwolonej, ale do poczatkow tego znaku, a wigc do
mitu o Minotaurze. Niezbgdnymi elementami tej opowiesci — poza
specyficznym miejscem — sg oczywiscie jej bohaterowie, a wigc:
Tezeusz, Ariadna, Minos 1 tajemniczy pét byk, pét cztowiek za-
mieszkujacy podziemne korytarze. Sprobujmy znalez¢ w utworze
Mickiewicza echa kretenskiego mitu, ktéry musiat mu by¢ prze-
ciez dobrze znany.

Pozomie najtatwiej mozna poradzi¢ sobie z postacia tytutowej bo-
haterki — w micie jest przeciez tylko jedna rola kobieca. Ari-adne
znaczy po grecku tyle, co ,Bardzo Swieta”. Przypuszcza sie, ze
Grecy czcili niegdy$ boginie o takim imieniu®. Imig Grazyna ozna-
cza wprawdzie jedynie ,,piekna” ksigzng i o $wigtoSci nie ma tutaj
mowy, ale zakonczenie utworu mogtoby wskazywac na rodzaj kul-
tu, ktérym zaczgto ja otaczaé:

Dzi$ zadnego nie znajdziesz w nowogrodzkiej gminie,
Co by ci nie zanucit piosnki o Grazynie.
Dudarze ja $piwaja, powtarzajg dziewki,
[ dotad pole bitwy zwa polem Litewki.
s. 50

Nawet jesli to podobienstwo wydaje si¢ odlegle, warto o nim
wspomnie¢, bo jest wiasciwie jedyne. Sposob bowiem, w jaki tra-
dycyjnie interpretuje si¢ posta¢ Ariadny, nie odpowiada wizerunko-

Z Ibidem.
2 7. Kubiak: Mitologia Grekéw i Rzymian. Warszawa 1998, s. 410.
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wi Grazyny. Mitologiczna ksigzniczka oceniana byta w greckiej
tradycji do$¢ negatywnie. Pomagajac Tezeuszowi, ktory przeciez
byt na jej ziemi kim$ obcym, przybyszem z dalekich Aten, dopu-
Scita sig¢ zdrady. Przewinienie to jest tym bardziej dotkliwe, ze
Ariadna pomogta zamordowa¢ swego przyrodniego brata. Mino-
taur jest bowiem w tej historii nie tylko groznym potworem, ale
takze, a moze przede wszystkim, ofiara. Najbardziej bezposrednig
ofiarg Tezeusza, ktoéry (jak gtosza niektore wersje mitu) pokonat
go raczej sprytem niz sita (nie tylko bowiem zaatakowat potwora
$piacego, ale tez miat do dyspozycji kulki wosku, ktéorymi zlepit
jego szczgki). Poza tym Minotaur padt ofiarg zdrady Ariadny, co
uczynito walkg jeszcze bardziej nierowna. Wreszcie dotyka go cos
na ksztatt zdrady losu — Minotaur cierpi przeciez zamknigty w la-
biryncie, a cierpi niewinnie, bo jego monstrualna postac jest kara
za grzechy jego rodzicow. W tej sytuacji trudno usprawiedliwiaé
postgpek Ariadny. Tezeusz moze by¢ dla Atenczykow bohaterem,
jako ten, ktéry uwolnit ich od straszliwego haraczu, ale udziat
Ariadny w catej sprawie pozostaje bardzo dwuznaczny. Tym, co
pchngto ja do zdrady, byta wielka mito$¢ do Tezeusza — mozna wigc
powiedzieé, ze gotowa byta na wszystko, aby zdoby¢ to, czego
pragneta. Kierowata sig uczuciem, a nie rozsadkiem, a nad uczu-
ciem trudno zapanowa¢, nawet sig¢gajac po najbardziej stuszne
argumenty. Nieszczgsna Ariadna zostata zreszta ukarana — Teze-
usz wkrétce ja porzucil. Niezaleznie od tego, jakie motywy kie-
rowaly Tezeuszem, obraz Ariadny, ktéra samotnie budzi sig ze snu
i nie znajduje obok ukochanego, przedstawia si¢ dramatycznie*.
Tak postrzegana Ariadna przypomina posta¢ Litawora. On takze do-
puscit si¢ zdrady, zaufal obcym, datl si¢ ponies¢ emocjom (cho¢
w jego wypadku byly to raczej gniew i duma). On takze w grun-
cie rzeczy byl przeciez dobrym czlowiekiem, ktéry popeinit btad
1 musial za to zaptaci¢. Kara w obu wypadkach jest zreszta dos¢
podobna — strata ukochanej osoby.

* Wedtug jednej z wersji mitu Ariadna zostata wybranka boga Dionizosa, a Te-
zeusz — wiedzac o tym — nie tyle porzucit dziewczyng, co ustapit przed potezniej-
szym rywalem. Wedtug innej wersji Tezeusz jednak zdradzit Ariadng i zostawit ja
sama na obcej wyspie. Taka wersjg mitu przyjat na przyktad Byron — w Korsarzu
czytamy: ,,Gdyby$ dzi$ jechal zrobitby$ okrutniej / okrutniej nawet niz Tezeusz
zdradny!” (Byron: Wybor dziel. T. 1. Red. J. Zutawski. Warszawa 1986, s. 214).
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Skoro w roli Ariadny wystgpuje Litawor, naturalne bgdzie przy-
puszczenie, ze zasada zamiany zostata konsekwentnie zrealizowana
1 Grazyna pojawi si¢ jako Tezeusz. I tak jest w istocie, tyle ze
Grazyna skupia w sobie symbolicznie dwie postaci kretenskiego mitu
— Tezeusza i1 Minosa. Tradycja przedstawia Minosa jako ,,wtadcg
madrego 1 potgznego, bardziej prawodawcg niz tyrana, symbolizu-
jacego porzadek 1 prawo, przez konstytucyjne ograniczenie Panstwa
oraz przez dyscypline religii”*. W ten sposéb przedstawiali go tak-
ze Homer 1 Dante. Zamitlowanie do porzadku, przekonanie o tym, co
stuszne 1 niestuszne — w tych kategoriach mozna rozpatrywac posta-
we Grazyny w konflikcie z Litaworem, kiedy probuje go przekonac,
aby odstapit od zamiaru zawarcia zdradzieckiego przymierza. Teze-
usza symbolizowatyby dylematy Grazyny w momencie podejmowa-
nia przez nia najdramatyczniejszych decyzji. Posta¢ Tezeusza taczy
tutaj wszystko, co najwazniejsze: z jednej strony poczucie stuszno-
sci 1 obowiazku, z drugiej wtasne obawy, strach, watpliwosci. Teze-
usz, przybywajac na Kretg, nie szuka przygdd, ma do speinienia
misj¢, ktorej podejmuje si¢ dla dobra Aten, ale czyni to catkiem
dobrowolnie. Nie ma prawa, ktore nakazywaloby mu poswigcic sig
dla dobra ojczyzny, nikt (a najmniej jego ojciec) tego od niego nie
wymaga. Podobnie jest z Grazyna, ktora nie ma obowiazku mieszac
si¢ do konfliktu 1 trudno moéwié o nakazie patriotycznym, bo taki jej
nie dotyczyl. A jednak odczuwata glgboko sprawiedliwos¢ i niespra-
wiedliwo$é, pragngta postapi¢ zgodnie ze swoim sumieniem. Teze-
usz wstgpujacy do labiryntu to cztowiek, ktéry ma si¢ zmierzy¢
z wlasnymi stabos$ciami, sprawdzié¢ swoje mozliwosci. Istotny prze-
ciwnik Tezeusza to nie Minotaur, $§piacy w giebi korytarza, ale ciem-
nos¢, zawita droga, obca przestrzen, ktora kry¢ w sobie mogta naj-
rézniejsze niebezpieczenstwa. Grazyna w chwili podejmowania
decyzji znajduje sie w identycznej sytuacji — musi pokonac strach
przed niewiadoma, wtasne obawy 1 stabosci.

Taka interpretacja wprowadza kolejnego bohatera, bez ktérego
mit nie bylby pelny - Minotaura. Potraktowany zostaje tutaj sym-
bolicznie, wystgpuje w Grazynie jedynie jako ,,czynnik psychiczny”.
Tak jak zgodnie z tradycja grecka tajemniczy byk cztowiek oznaczat
moce chtoniczne buntujgce sig przeciw cztowiekowi uosabiajacemu

¥ P Santarcangeli: Ksiega labiryntu..., s. 87.
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jasnos$¢ 1 porzadek, tak tutaj obawy tytutowej bohaterki, jej watpli-
wosci wobec porzadku, ktéry dotychczas uznawata za niepodwazal-
ny, mozna okres§li¢ metaforycznie mianem Minotaura. [ tak jak
w kretenskim micie, trzeba wej$¢ do labiryntu i zmierzy¢ sig z tym
przeciwnikiem. To, co si¢ wydarzy we wnetrzu dziwacznej budow-
li, zaprojektowanej, aby tudzi¢, zmusza¢ do bladzenia i poszukiwa-
nia drogi, mozna nazwaé pojedynkiem albo — lepiej nawet — gra
(z soba samym, ze swoimi watpliwo$ciami). Charakterystyczne jest,
ze jedna z mozliwych etymologii stowa , labirynt” wiaze si¢ z grec-
kim stowem labra ‘jaskinia’ i przyrostkiem -inda, oznaczajacym grg.
Labrinda bylaby wiec gra w jaskinie’’. Taka nazwa bardzo dobrze
oddaje to, co ma si¢ wydarzy¢ w ciemnos$ciach, posrod splatanych
1 tajemniczych drog. Mozna mie¢ jedynie watpliwos$¢ co do tego, czy
uzywajac stowa ,,gra”, nie odbieramy dramatyzmu i powagi scenie,
ktora pewnie za sprawg sztuki — malarstwa wazowego, a takze
pozniejszych wersji historii Minotaura (do najstynniejszych nalezy
cykl Picassa) — utrwalila si¢ w naszej wyobrazni jako krwawy akt.
Nie musimy jednak w tej kwestii pozostawa¢ wierni wizerunkom,
lecz mozemy przyjrzeé sig raczej interpretacji, a ta jednoznacznie
wskazuje, ze w labiryntowej grze zwycigza porzadek 1 prawo. Jest
tak przeciez w starozytnym micie (ewentualne watpliwosci dotyczace
niewinnej w gruncie rzeczy $mierci Minotaura, uciszaja korzysSci
ptynace dla ludzi z zabicia potwora, ktory zdazyt mocno im zaszko-
dzi¢). Jest tak rowniez w historii Grazyny, ktéra pokonuje swojego
Minotaura, przestaje by¢ niezdecydowana, rozdarta pomigdzy miej-
scem wyznaczonym jej w hierarchii a wiasnymi potrzebami i odczu-
ciami.

Niezbednym elementem mitu o labiryncie jest tez symboliczna
ofiara (obrzadek ten przetrwal w roznych $wigtach 1 tancach, wy-
wodzacych si¢ z kretenskiej historii). Ofiara jest w poemacie Mic-
kiewicza oczywiscie dobrowolna niejako $mier¢ Grazyny. Ofiara
skiadana z jednej strony jako zado$cuczynienie za probg buntu prze-
ciwko tradycji i porzadkowi. Z drugiej za$ strony ofiarg sktadana
wbrew temu $wiatu, w ktorym okazuje si¢, Ze nie ma miejsca na nic
ponad to, co juz zostalo w nim ustalone. O zasadnosci pierwszej in-
terpretacji $wiadczy¢ moze fakt, ze Grazyna w momencie $mierci

% Ibidem, s. 41.
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prosi swego mgza o wybaczenie. Za drugg hipoteza przemawia obraz
pogrzebu ksigznej, ktora zostaje spalona na stosie jak bohater, a wigc
zasady te — przynajmniej w tej chwili — zostajaq ztamane.

Rozpoczynajac analizg od opisu zamku, pozornie decydujemy sig
na niezbyt obiecujace rozwiazanie. A jednak w tych kilkudziesigciu
wersach prezentujacych przestrzen skupione zostaly najwazniejsze
dla catego tekstu problemy. Zamek jest miniatura $wiata zewngtrz-
nego z jego regutami, konwencjami, ktoére narzuca ludziom. Ukryty
w nim labirynt ma wszystkie niezbedne cechy, ktore pozwalaja go
uzna¢ za miniaturg §wiata wewngtrznego, pokretnych aspiracji duszy,
watpliwos$ci, marzen, a takze buntu przeciw zastanemu porzadkowi.
Tak wiasnie funkcjonuje labirynt w Jerozolimie wyzwolonej — jako
miniatura §wiata (wyznacza jego porzadek) i jako miniatura sfery
wartosci, ku ktorym ludzie daza. Zaréwno za$ zamek, jak i tajem-
nicza platanina drég wypeiniajaca jego wnetrze, sktadaja si¢ na
miniatur¢ kolejng — tym razem literacka. W pojedynczych wersach
poswigconych opisowi przestrzeni dochodza bowiem do gtosu alu-
zje do Jerozolimy wyzwolonej 1 jednego z najbardziej znanych mi-
tow greckich. Tak oszczgdnie opisany w Grazynie zamek-labirynt na
pozoér wywiazuje sig ze swej funkcji — tudzi i mami. Skomplikowa-
ne i krgte drogi prowadza do Jerozolimy i na Kretg. W istocie jed-
nak skrecajac w kazda z tych sciezek, nie oddalamy si¢ od centrum,
ale zmierzamy wprost ku niemu. Do tego akurat labiryntu najtrud-
niej znalez¢ wejscie.

Magdalena Bak

Jerusalem Diminished, or the Traces
of a Maze in Tasso and in Mickiewicz

Summary

The space in Torquato Tasso's Jerusalem Delivered is shaped in such a way
that it resembles a symbolical maze. On the basis of a comparison between Tas-
so’s poem and Mickiewicz’s Grazyna, we can clearly see the similarities in the
method of creating the space. The castle, described laconically in Grazyna, is also
a kind of labyrinth, and its interpretation enables us to arrive at the sense of the
story of the Lithuanian duchess. This seemingly insignificant trace (judging by the
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number of verses devoted to the castle) turns then out to be of great importance
in the interpretation of the whole poem.

Magdalena Bak

La Jérusalem réduite ou une trace de labyrinthe
chez le Tasse et Mickiewicz

Résumé

L espace dans La Jérusalem délivrée du Tasse a été formé d une telle fagon
qu’il ressemble & un labyrinthe symbolique. Lorsqu on compare 1 oeuvre du Tasse
et Grazyna de Mickiewicz on peut remarquer une ressemblance nette dans la fagon
de créer I’espace. Le chateau, décrit dans Grazyna d’une maniére trés concise, est
aussi un labyrinthe singulier et son interprétation permet de lire le sens de 1’hi-
stoire de cette princesse lithuanienne. Cette trace, apparemment peu signifiante (a
juger du nombre de vers consacrés au chiteau) résulte donc essentielle pour 17in-
terprétation de toute 1’oeuvre.



