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Relief i wiersz

Adam Dziadek

Uniwersytet Slaski

W opublikowanym przez Tadeusza Rézewicza w 2004 roku tomie
Wyjscie znajduje sie ten niezwykty tekst, zatytutowany Ashurbanipal
Killing a Wounded Lion-.

jest to niewypowiedzianie piekna
ptaskorzezba
- From the Palace of Ashurbanipal at Nineveh -

ile godnosci i wzajemnego szacunku
byto w pojedynkach zwierzat i ludzi
zanim wynaleziono bron palng

zawsze stoje peten ciszy
przed tg sceng

krol zwierzat

i krél niewolnikdw

w $miertelnym uscisku

Spokoj na twarzy
Ashurbanipala

wykrzywiony bolem i gniewem
pysk lwa ukryty w grzywie

kunsztowna fryzura brody Kréla

jego twarz méwi jestem krolem Swiata
krolem zwierzat i ludzi

krolem ziemi wody powietrza

krélem kréléw
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miecz przeszywa na skro$ zwierze
lew naszpikowany skrzydlatymi
strzatami z tukéw

krol okryty szatg

i tuskami pancerza

zwarci w $miertelnym uscisku
zachowujg dystans

Z pojedynku wyjdzie zywy ten
ktory postuzyt sie mieczem
0Szczepem strzatg
przedtuzeniem ramienia
technika

inteligencjg czyli

podstepem

moze dlatego lew
skazany jest na
zgube

a gatunek ludzki
napetnit ziemig!

Obraz — oczarowanie — uwodzenie

Obrazy emanujg czasami $wiattoscia, ktorg udaje nam sie dostrzec, zoba-
czy€ przez te jedna ulotng chwile i zapamieta¢ na zawsze. Tak jak ten Seurat
z National Gallery w Londynie - pozornie nic nadzwyczajnego, pointyli-
styczny pejzaz przedstawiajacy letnie popotudnie w nadmorskim miasteczku

1 T. R6zewicz: Ashurbanipal Killing a Wounded Lion. W: Idem: Wyjscie.
Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie 2004, s. 34-36. Zdjecie reliefu znajduje sie we wskaza-
nym tomie na s. 35.
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(Georges Seurat: The Channel of Gravelines, Grand Fort-Philippe - z 1890
roku). Ale to byt wiasnie jeden z tych nielicznych obrazéw emanujgcych
Swiattoscia, ktérg byto wida¢ od wejscia do muzealnej sali; w catym wy-
petnionym obrazami pomieszczeniu tylko ten jeden obraz, widoczny z dale-
ka, tak ze trudno byto sie oprzec¢ i nie podejs¢ blizej, aby zbadaé, c6z w nim
kryje sie niezwyktego, co sprawia, ze emanuje tg niebywatg SwiattoScig i za-
pada w pamiec¢ z taka sitg, ze niepodobna jej od siebie oddalic.

Mozna by w tym miejscu przytoczy¢ wiele literackich opiséw doswiadcze-
nia estetycznego, ktore jednoznacznie faczy sie z ol$nieniem, oczarowaniem
czy uwodzeniem. Poeci patrzg na obrazy w bardzo szczeg6lny sposob. Za
kazdym razem dokonywane przez nich opisy wigzg sie z tym, ze sam obraz
przestaje by¢ interesujacy jako skatalogowane, opisane przez historykéw
sztuki dzieto, a staje sie tajemniczym, nieznanym tekstem do przeczytania,
tekstem uwalniajgcym wyobraZnie, uruchamiajgcym prace swobodnej, nie-
skrepowanej regutami interpretacji.

Chce poda¢ kilka przyktadow bezposredniego obcowania z oryginatem
arcydzieta, ktére wytwarza wokét siebie specyficzng, opisang przez Waltera
Benjamina aure2. Jest to o tyle istotne, ze w wierszu Rozewicza réwniez cho-
dzi o bezposrednie doswiadczanie arcydzieta (stowa: ,,zawsze stoje peten ci-
szy / przed tg sceng” - przez presupozycje - oznaczajg, Ze poeta ogladat to
dzieto w oryginale, i to w dodatku wielokrotnie, podkres$la ten fakt rowniez
angielski tytut wiersza oraz dookre$lenie wpisane w jezyku angielskim
w sam tekst).

Wielu przyktaddw tekstowych w tym zakresie dostarcza poetycka i proza-
torska twoérczos¢ Adama Zagajewskiego. W jego Solidarnosci i samotnosci
znajduje sie fascynujacy opis ptdtna Jana Vermeera van Delft Dziewczyna,
ktorejprzerwano muzykowanie'.

Trafitem wtedy do muzeum, Frick Collection, i tam, przed obrazem
Vermeera, Lekcja muzyki, poczutem, jak rzeczywisto$¢, nagle, w jednym
momencie, zatrzymala si¢, zastygta w harmonijnym bezruchu. Malarz
zyjacy kilkaset lat temu uspokoit Nowy Jork, zahamowat jego drzenie, falo-

2W. Benjamin: O kilku motywach u Baudelairea. Tlum. B. Surowska.
»Przeglad Humanistyczny” 1970, nr 5-6.
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wanie. Niebieski obrus, przykrywajacy stét - tuz obok dziewczynka,
siedzgca przy szpinecie, i nauczyciel muzyki - stat sie naraz bardziej realny
niz nazbyt realne, nierealne miasto, ktdre dusito sie od nadmiaru wtasciwo-
§ci i punktoéw widzenia, od szerokosci i wysokosci. Patrzylem na krzesta,
namalowane przez Vermeera, senne krzesta, oswietlone miekkimi promie-
niami tego Swiatta, ktére pojawia sie tylko w jego obrazach, i czutem ra-
dosc¢, przyjemnos$¢ istnienia - niebieskg przyjemnos$¢ istnienia. [...] Przede
mng dziewczynka bierze lekcje muzyki, spowita w niebieskie $wiatto, miek-
kie Swiatto, jak we wnetrzu niebieskiego oceanus3.

Szczegdty tego opisu, odbiegajace od rzeczywistego przedmiotu, jakim jest
obraz Vermeera, nie sg najwazniejsze4. Biorac pod uwage niezwykty tadunek
emocji wigczony do wspomnianego tekstu, ktory staje sie juz nie tylko pro-
stym opisem jakiego$ obrazu, ale wrecz wyznaniem zdajgcym relacje z do-
$wiadczenia o charakterze religijnym (oczywiscie w szczegélnym rozumieniu
religijnosci, co zresztg zaraz sie wyjasni), wydaje mi sie bardziej uzasadnio-
ne. W przedstawionym tu fragmencie tekstu mamy do czynienia z takim ty-
pem uczucia, jakie opisat Sigmund Freud w pierwszym rozdziale dzieta Kul-
turajako zrodto cierpiens. Pojawiajgce sie w opisie Zagajewskiego ,,wnetrze
niebieskiego oceanu” ma niewiele wspdlnego z symbolika akwatyczng, jak
pozornie mogtoby sie wydawac; jest po prostu aluzjg do mysli Freuda do-
tyczacych ,,uczucia oceanicznego” (uczucie to sprawia, ze mozna siebie na-
zwa¢ o0sobg religijng, odrzucajac jednoczesnie wiare i iluzje, jaka niesie
z sobg kazda religia) i powigzanego z nim dos$wiadczenia religijnego opie-
rajagcego sie na doznaniu ,,wiecznosci”.

Bardzo podobnie majg sie rzeczy w tworczosci Zbigniewa Herberta,
gdzie studium dzieta jest czesto przesycone religijnoscig (rozumiem to stowo
nie w jego wartosci ideologicznej, ale raczej dyskursywnej), co wyraznie daje

3 A. Zagajewski: Solidarnos¢ i samotnos¢. Paryz: Zeszyty Literackie - Cahiers
Littéraires, 1986, s. 105.

4 Problem ten opisatem szczegdtowo w swojej ksigzce Obrazy i wiersze. Z zagadnien in-
terferencji sztuk w polskiej poezji wspotczesnej. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, 2004, s. 181-193.

5 S. Freud: Kulturajako zrédito cierpied. Thum. J. Prokopiuk. Opra¢. R. Resz-
ke. Warszawa: ,,KR”, 1995, s. 1, passim.
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sie dostrzec w wypowiedziach Herberta, w sposobie ich organizacji. Jesli
wczytaé sie uwaznie w te eseje, okazuje sie, ze podréz po Wihoszech $ladem
dziet Piera della Francesca nie jest zwyktg podréza, ale pielgrzymka (,,Posta-
nowitem tedy pielgrzymowac do Piero della Francesca...” - to jakby piel-
grzymowa¢ do miejsca Swietego; Piero i jego dzieto jawig sie tutaj jako
przedmiot kultu, jako Swieto$¢, a nie po prostu malarz i malarstwo, tym bar-
dziej ze - jak méwi Herbert - ma to by¢ malarz, , ktérego nie oddatbys$ za
zadnego innego”6). Malarstwo w dziele Herberta nie daje sie w zaden sposéb
sprowadzi¢ do prostego opisywania obrazéw, ale jest raczej ich gtebokim
przezywaniem nierozerwalnie powigzanym z tajemnicg, z tajemnicg natury
religijnej. Sztuka jawi sie wiasnie jako Swieto$€¢ - o czym zresztg Herbert
sam pisat: ,,[...] Vermeer nigdy nie powiedziat do mnie ani jednego stowa. Ja
go podgladam i moze mi sie kiedy$ uda co$ napisac, ale jest to dla mnie ta-
jemnica. Tajemnic sie nie rozwiktuje. Jezeli dojde do przekonania, ze jest to
tajemnica, to traktuje ja jak tajemnice religijna: jak wierze, ze to jest naj-
wspanialszy dla mnie malarz, to nie bede go rozbierat na czesci”’7. Zatem
spojrzenie na obraz jest spojrzeniem voyeura - chodzi przeciez o podglada-
nie (wazne stowo, ktére pada z ust samego poety), a nie o zobaczenie
catosci. Gdyby udato sie owg catos$¢ zobaczyc¢, tajemnica wymknetaby sie bez-
powrotnie. Przypomnijmy, ze podobny typ wypowiedzi odnajdujemy chocby
w wierszu Mona Lisa, w ktorym poeta okre$la dzieto sztuki jako: ,,Jeruzalem
w ramach” (chodzi tu o sytuacje w muzeum, gdzie pojawia sie wycieczka,
a narrator tej rozgrywajacej sie w Luwrze scenki ustawia sie z boku, patrzy
na obraz z dystansu, dokonuje swoistej demitologizacji, widzi bowiem w ob-
razie co$, czego nie dostrzega zaden turysta).

W poezji ROzewicza jest nieco inaczej. Brak tu bezposredniego odniesie-
nia do doznania natury religijnej. Pojawia si¢ ono posrednio w tym okresle-
niu: ,,jest to niewypowiedzianie pigkna / ptaskorzezba”, ktére odnosi sie do
samego doswiadczenia, ale i staje si¢ 0znakg metatekstowa: nie da sie wyna-
lez¢ jezyka, ktoéry mogtby opisa¢ doskonato$¢ arcydzieta. Miejsce wnikliwego

6 Z. Herbert: Barbarzynca w ogrodzie. Paryz: Kontakt, 1988, s. 165. ]
7 Niewyczerpany ogréd. Ze Zbigniewem Herbertem rozmawia Marek Zagan-
czyk. ,,Tygodnik Powszechny” 1998, nr 34.
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opisu zastepuje cisza (,,zawsze stoje peten ciszy / przed ta sceng”), jakby
samo dzieto nie potrzebowato zadnego komentarza, a wszelka proliferacja
stow byta zbedna.

Dzieto sztuki staje sie zrodtem ,,wizualnego zaszczepienia”, poczawszy
od tej chwili rodzi sie i rozwija wiersz, ktory staje sie nie tyle opisem dzieta
(cho¢ fragmenty tekstu ewidentnie opisujg i uobecniajg relief), ile jego in-
terpretacjg, a sam poeta - interpretatorem przetwarzajgcym sensy ukryte
w dwdch réznych jezykach: w jezyku sztuki opartym na znakach naturalnych
i w jezyku literatury opartym na znakach sztucznych.

Relief

Wroémy do samego tekstu wiersza. O jaki relief tu chodzi? Ptaskorzezba
stanowi fragment wiekszej catosci, zdobigcej $ciany patacu w Niniwie, w kto-
rym kamienne ptyty z narracyjnymi reliefami (ortostaty) stanowity co$ na
podobienstwo kronik wielkich wiadcow asyryjskich. Sama Niniwa funkcjo-
nuje w kulturze jako miasto okrucienstwa, tyranii, niewolnictwa i zbrodni.
José Pijoan stwierdza nawet, ze w Niniwie gwatt potaczony z propaganda po-
lityczng przypomina dyktatury wspotczesnego Swiata8. Wspomniane reliefy
odznaczaty sie doskonatym wykonaniem i stuzyty wiasnie celom propagando-
wym w panstwie absolutnym9. Relacjonowane w ten sposob przez history-
kow sztuki kwestie sg mniej zajmujace przy lekturze tekstu R6zewicza.

Cenniejszych wskazéwek dostarczajg opisy dokonane przez przyjaciela
poety Mieczystawa Porebskiego, ktory piszac o reliefach z Niniwy, zalicza je
do ,,najswietniejszych osiggnie¢ animalistyki Swiatowej”’10. Cykl, z ktérego
pochodzi fragment wskazany przez poete, przedstawia polowanie krola

8 J. Pijoan: Sztuka babilonska i asyryjska. W: Sztuka $wiata. T. 1. Warszawa: Arka-
dy, 1989, s. 221.

9 Potwierdza to takze E.H. Gombrich: Osztuce. Thum. D. Stefanska-Szew-
czyk. Warszawa: Arkady, 1997, s. 73.

10 M. Porebski: Dzieje sztukiw zarysie. T. 1. Wyd. 3. Warszawa: Arkady, 1987, s. 57.
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Aszurbanipala (668-631 p.n.e.) na lwy. Jeden z reliefébw przedstawiajacy
ranng, powtdczaca tylnymi nogami Iwice, tak zostat opisany przez Porebskie-
go: ,,Dekoracyjne wyczucie ptaszczyzny reliefu polgczone z ornamentalng
stylizacjg szczegotdw nie ostabiajg w niczym dominujgcej prawdy obserwacji,
ktéra oscyluje na granicy okrucienstwa, podziwu i niemal wspdtczucia™1l
W lekturze Porebskiego nie chodzi wiec o sam akt przemocy dokonanej na
zwierzeciu, historyk sztuki potrafi dostrzec w tym przedstawieniu takze wy-
miar etyczny powigzany ze wspotczuciem dla konajgcego zwierzecia.

Co robi Aszurbanipal na tym reliefie, a co robi w wierszu? Aszurbanipal
- wiadca absolutny (,,krol zwierzat / i krol niewolnikow™) - (za)daje Smierc,
przy czym tym darem rzgdzi dziwna ekonomia. Wszechpotezny wiadca asy-
ryjski panuje takze nad $miercig, ktéra moze dowolnie (za)dawac. Angielski
tytut wiersza trzeba by, jak mysle, przetozyé na jezyk polski jako: ,,Aszurba-
nipal dobijajacy rannego Ilwa”. Podkreslam stowo ,,dobijajacy”, nie chodzi
tu bowiem o prosty akt zabijania. Akt przemocy staje sie aktem taski wiadcy
wobec jego podmiotow (wiadca skraca, konczy cierpienie rannego zwierze-
cia) - to jedno z mozliwych odczytan asyryjskiego dzieta zaznaczone w teks-
cie Rézewicza.

Anaekfraza i problem interpretacii

Wiersz Rézewicza mozna by czyta¢ jak ekfraze, a bytoby to tym bardziej
uprawnione, ze w tomie Wyjscie znalazto sie zdjecie przedstawiajgce relief.
Podobnie mozna by postgpi¢ z wieloma innymi tekstami poety, ktére wyni-
kaja z obcowania z dzietami sztuki (to elementwszechobecny w catym dziele
Rézewicza). Sztuki plastyczne sg w tej tworczosci rozlegtym intertekstem,
stanowigcym jedng z najwazniejszych pfaszczyzn odniesienia. Wystarczy
w tym miejscu odwotaé sie do takich wierszy, jak: Syn marnotrawny (z obra-
zu Hieronima Boscha) z tomu Srebrny kios, Opowiadanie dydaktyczne,

11 Ibidem.

12 - Zobaczy¢ Swiat...
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cz. V poematu Prawa i obowigzki z tomu Nic w ptaszczu Prospera (przed-
miotem referencji jest w tym wierszu Pejzaz z upadkiem lkara Pietera
Bruegela Starszego), Frans Hals z tomu Twarz trzecia, Witolda Wojtkiewi-
cza sad ostateczny, Kopytka i wiele innych, nie ograniczajacych sie do sa-
mego tylko malarstwa, ale wskazujacych tez szeroko: sztuki wizualne (archi-
tekture, rzezbe), rozlegig kulturows ikonosfere.

Zagadnienie to byto wielokrotnie podejmowane przez krytyke literacka,
najszerzej w ksigzkowym omowieniu autorstwa Roberta Cieslakal?, ktéry
umieszcza poetyckie dzieto RoOzewicza w perspektywie intertekstualnej,
ukazujacej dialog poety z tekstami kultury. Cieslak pokazuje w swojej pracy
W przejrzysty, precyzyjny sposob system funkcjonujgcy w dziele Rézewicza.

Obrazy w poezji Ro6zewicza przekazujg to, czego stowami powiedzie¢ sie
nie da, a ikonosfera stapia sie harmonijnie ze stowami. Cie$lak pokazuje,
w jaki spos6b obrazy sg zakomponowywane w wierszach Rézewicza (sfunk-
cjonalizowanie), jednak mniej uwagi poswieca subiektywnemu przezyciu es-
tetycznemu. Z mojego punktu widzenia wazne jest przede wszystkim to,
w jaki spos6b poeta przezywa obrazy.

Przywotatem istotny kontekst interpretacyjny, jakim jest ekfraza. Co6z
jednak daje w tym wypadku przywotanie takiego kontekstu? Warto zwr6cic
uwage na fakt, ze literaturoznawcze poszukiwania wokot ekfrazy uktadajg sie
w dwa wyrazne i jednoczesnie odrebne nurty: z jednej strony sa to badania
filologiczne (w obrebie filologii klasycznej), z drugiej - teoretycznoliterac-
kie. Znamienne jest to, ze filologia klasyczna niechetnie przyznaje teorii
literatury prawo do postugiwania sie terminem ,,ekfraza”, twierdzac, ze teo-
retycy literatury uczynili zen ,,wspdlny worek™13 (ekfraza jako termin od-
noszacy sie do transformacji czy transpozycji dziet malarskich lub muzycz-
nych na dzieto literackie). Rzeczywiscie dzieje sie tak, ze znaczenia ekfrazy
podawane przez filologéw klasycznych (wyprowadzone na podstawie badan

12 R. Cieslak: Oko poety. Imaginarium Tadeusza Rézewicza. Préba rekonstrukcji.
Gdansk: ,,Stowo/Obraz Terytoria”, 1999.

13 Zob. R. Popowski: Starozytny przewodnik po neapolitafiskiejpinakotece. W:
Filostrat Starszy: Obrazy. Przetozyt, wstepem, komentarzem i przypisami opatrzyt
R. Popowski. Warszawa: Proszynski i S-ka, 2004, s. 33.
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jezykoznawczych i historycznoliterackich) réznig sie od wspdtczesnych ujec
teoretycznych. Filologia klasyczna poucza, ze sam termin wywodzi sie od
czasownika phraso o bardzo bogatej semantyce, moze bowiem oznaczac:
»ZWracam uwage na co$”, ,,pokazuje”, ,,wyjasniam”, ,,poddaje mys|”, ,,roz-
wazam™, ,,przypuszczam, spostrzegam”, natomiast dodanie prefiksu ek-
sprawia, ze w odniesieniu do opisu obrazu stowo moze oznacza¢ ,,wypowia-
danie sie na temat obrazu”, ,,wywodzenie czego$ z obrazu”14,

Sam problem ekfrazy rozpatrywany bywa zwykle w dwoch ujeciach w za-
kresie teorii literatury: ekfraze traktuje sie jako gatunek literacki stuzacy
wyodrebnieniu dziet o podobnej genezie, a wiec dziet wywodzacych sie z in-
spiracji sztukami wizualnymi, lub jako kategorie teoretyczng (ekfraza jako
problem filozoficzny rozpatrujacy zagadnienia reprezentacji)ls. To drugie
ujecie jest niebywale inspirujace, skupia sie bowiem na relacji: obraz —
jezyk, na zagadnieniach reprezentacji, na jej ograniczonych mozliwo-
Sciach.

Dla wspoitczesnych teoretykdw literatury ekfraza jest werbalng reprezen-
tacjg reprezentacji graficznej lub wizualnejl6. Jako reprezentacja reprezen-
tacji ekfraza wigze sie z wytworzeniem pewnego dystansu, z aktem teore-
tycznym (dokonujagcym sie poprzez kontemplacje), z autorefleksyjnym
charakterem sztuki, ktora ukazuje inng sztuke.

Ekfraza wymusza na czytelniku pewien szczegdlny sposéb lektury - zwy-
kle pisze sie jg do obrazu lub do muzyki (nigdy nie pisze sie jej ,,zamiast™),
a w konsekwencji powstaje wyjatkowy rodzaj wiezi pomiedzy tekstem lite-
rackim i przedmiotem jego referencji. Sam czytelnik zmuszony jest czyta¢
podwajnie, czyta bowiem tekst literacki i czyta dzieto (dzieta), do ktorych
ten tekst sie odnosi.

W oczywisty sposob wiersz Rézewicza nosi znamiona wiasciwe ekfrazie,
0 czym moze $wiadczy¢ chocby opis dzieta stanowigcego przedmiot referen-

14 1bidem.

15 Por. S. Wystouch: Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspdélnoty sztuk. W:
Intersemiotyczno$¢. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Red. S.Balbus, A. Hej-
mej, J. Niedzwiedz. Krakéw: Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych
,.universitas™, 2004, s. 21.

16 Zob. np. JAW. Heffernan: Ekphrasis and Representation. ,,New Literary Histo-
ry” 1991, vol. 22, no. 2, s. 297-316.
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cji, jaki zostat wpleciony w tekst utworu. Jednoczes$nie dzieto sztuki jest tu
traktowane jako tekst do przeczytania, tekst poddany lekturze i interpreta-
cji, na ktore nakfada sie wyraZznie zaznaczona sygnatura autorska, ta za$
okres$lona jest zarowno przez recepcje subiektywna, jak i przez charaktery-
styczne cechy poetyki ROzewicza.

Mamy tu do czynienia z bardzo szczeg6lnym przyktadem ekfrazy, ale wi-
dzimy wyraznie, ze jej celem nie jest odtwarzanie dzieta sztuki za pomoca
stow - totez kryterium wierno$ci wobec przedstawianego dzieta nie moze
mie¢ tu zastosowania. Skrupulatne ogladanie dzieta i sczytywanie go z tek-
stem opisowym moze dac niewielkie rezultaty, zwilaszcza jesli oczekujemy
od tekstu, ktéry ma by¢ ekfrazg, doktadnej reprodukcji danego dziela
sztuki.

Wotatbym ten wiersz okresli¢ jako anaekfraze - kiedy moéwie o nim
w ten sposob, pomijam problem jego wiernosci oryginatowi. Zresztg sam
tekst nie rosci sobie prawa ani do przewyzszenia oryginatu, ani - tym bar-
dziej - do stworzenia petnego opisu dzieta; ekfrazy nie da sie sprowadzi¢ do
czystego mimetyzmu czy do samej tylko kwestii opisu. Ujawniajg sie tu inne
cechy tego gatunku, ktére jednoznacznie wysuwajg sie na pierwszy plan.

W przypadku wielu pisanych wspotcze$nie ekfraz czesto dzieje sie tak, ze
tworcy wybierajg z dziet sztuki to, co mamy zobaczyc, to, co oni sami chcg
nam pokazac. Dzieto i zawarte w nim znaki stymulujg wyobraZnie i pozwa-
lajg pisarzowi rozwina¢ subiektywna interpretacje. Ow aspekt subiektywnej
interpretacji w przypadku wiersza Rozewicza wydaje mi sie szczegolnie
istotny. Ekfraza opisuje dzieto sztuki, ale tez zawarty w niej opis okresla
tego, kto je opisuje. Opis zostaje w pewien sposob podyktowany przez inter-
pretacje dokonang przez widza-poetel’.

Rézewicz z caltg pewnoscig nalezy do tworcow, ktérzy doskonale rozu-
miejg problem heterogenicznosci, jaka rozcigga sie pomiedzy rzeczywistym
przedmiotem i jego wyrazem w postaci stowa. Dzieto sztuki i tekst sta-
nowiacy jego opis taczy interpretacja oparta na podwdjnym ruchu odby-
wajacym sie zawsze w dwu kierunkach: patrzac na dzieto, poddajemy je tek-

17 Por. M. Riffaterre: lllusion dekphrasis. In: La Pensée de I'image. Signification et
figuration dans le texte et dans lapeinture. Red. G. Mathieu-Castellani. Saint-De-
nis-Paris: Presses universitaires de VVincennes-Distribution, CID, 1994, s. 220.
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stualizacji, a czytajac tekst, obrazujemy gol8 Jesli jakie$ dzieto sztuki
poddawane jest tekstualizacji, to za kazdym razem ta operacja nierozerwal-
nie wigze sie z aktualizacjg dziefa i z jego interpretacja. Tak dzieje sie i tutaj.

Wiersz Ro6zewicza jest gteboko uwiktany w kwestie etyczne. Zamyka go
refleksja - wyrazona, co prawda, w trybie domystu - natury etycznej i dy-
daktycznej (poezja ROzewicza czesto poucza, napomina czy wyjasnia i nie
wstydzi sie tego robi¢ otwarcie). Zakonczenie jest jak gorzka sentencja wyni-
kajaca z analizy dziejow Swiata i cztowieka. Dzieje ludzkiego gatunku prze-
petnione sg obtudg, gwaltem i podstepem. To swoista demitologizacja tzw.
postepowej ludzkosci, jej cudownej techniki, doskonatych wynalazkéw i nie-
zwyktych konstrukcji, inteligencji, ktora staje sie¢ synonimem podstepu
i zdrady wypetniajgcych calg historie Swiata. Oto odmienny od wskazanego
wczesniej wniosek interpretacyjny, ktéry nie jest banalny, poniewaz
pograzona w samozachwycie ,,ludzko$¢” zdaje sie juz tych ewidentnych fak-
téw w ogole nie dostrzegad.

18J.-L. Nancy: Aufond, des images. Paris: Galilée (Editions), 2004, s. 130: ,,En regar-
dant I'image, je la textualise toujour de quelque facon, et en lisant le texte, je I'image” -
,,Patrzac na obraz, zawsze go w pewien sposob tekstualizuje, a czytajac tekst, obrazuje go”
(thum. - AD.).



