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Wstep

Interpretacja jest zajeciem tylez frapujagcym, co koniecznym i pod-
stawowym w procesie poznawania Swiata, w tym takze poznawania
Swiata tekstow. Dyskusje na temat interpretacji stanowig oczywisty
argument przemawiajacy za jej waznoscia, a nazwiska badaczy podej-
mujgcych te zagadnienia samemu problemowi nadajg range najwyz-
szg. Z jednej strony toczg sie spory o interpretacje prowadzone przez
takich znawcow, jak: Umberto Eco, Richard Rorty, Jonathan Culler,
Christine Brooke-Rosel, z drugiej wskazywane sg jej modele siegajace
do zrodet hermeneutyki biblijnej, mocowane nazwiskami Hansa-
-Georga Gadamera czy podejmujacego zagadnienia hermeneutyki
refleksyjnej Paula Ricoeura. Teorii interpretacji towarzyszy nieustan-
ne tworzenie samych interpretacji, ktérych celem jest przyblizenie
znaczenia wieloznacznego tekstu.

Mistrzostwo interpretacji pokazat Profesor Ireneusz Opacki, ktory
nauczat, jak czytaC poezje, jak 0 niej mowic i pisaC. Zostawit nam
wzor pracy filologa, tomy prac niedoscigtych2, stanowigcych skarbni-
ce wiedzy o historii, Zrodto informacji o kontekstach, z ktérych wyro-
sta wielka literatura romantyczna. Cho¢ najmniej zwazat na dyskusje

1 U. Eco, R. Rorty i in.: Interpretacja i nadinterpretacja. Przekt. T. Bieron.
Krakéw 1996.

2 Profesor Ireneusz Opacki (1933-2005), twérca ,,szkoty interpretacji” na Uniwer-
sytecie Slaskim, jest autorem nastepujacych toméw zawierajacych interpretacje poezji
romantycznej i dwudziestowiecznej: Poetyckie dialogi z kontekstem. Katowice 1976;
,.W Srodku niehokrega". Poezja romantycznych przetoméw. Katowice 1995; Krol-Duch,
Herostrates i codzienno$¢. Katowice 1997; Mowione wierszem. Katowice 2004.



wokat interpretacji, to przeciez wzorowo jg uprawiat. Dla Profesora
najwazniejszy byt utwér, ktory otwierat konteksty historycznolitera-
ckie. Potrafit On jak nikt taczy¢ teksty, wydobywajac z nich giebokie
sensy, metaforyczne znaczenia i kompozycyjne spéjnosci. W swych
pracach zostawit rodzaj testamentu, stanowigcego drogowskaz dla
nastepnych pokolen badaczy. | cho¢ nie zajmowat sie badaniami
poszczeg6lnych motywéw w  literaturze, to przeciez pokazat, jak
oglada¢ pojedynczy tekst. Ksigzka, ktdrg proponuje, wyrasta wtasnie
z ogladu kilku odrebnych tekstow, ukfadajacych sie w cato$¢ za
sprawg taczacego je motywu biblijnej bohaterki.

Nie uzurpujgc sobie prawa do budowania konstrukcji doskonatych,
chciatabym pokaza¢ droge, a takze mozliwosci czytania poezji po-
dejmujgcej biblijny trop. Wybierajagc motyw zony Lota jako element
spajajacy rozwazania, pragne wskazac te cechy postaci biblijnej, ktére
pozwolity na wielorakie jej usytuowania w dzisiejszym dyskursie
poetyckim. A poniewaz w dzisiejszym Swiecie coraz czeSciej zapo-
mina sie 0 postaciach, ktore istniejg w potocznym jezyku przywoty-
wane na prawach sloganu, uznatam, ze warto, pokazujac poezje
wspotczesng, uswiadomic jej odbiorcom sens prawie zapomnianego
motywu3,

Motyw ten w obszarze biblijnym odczytywany jest symbolicznie, bo
-jak wyjasnia ks. Jozef Tischner - ,,pierwotny jezyk religijnego mitu
jest jezykiem symbolicznym. [...] Aby zrozumie¢ to, co 6w jezyk mowi,
trzeba zrozumie¢ nature jezyka symbolicznego. [...] do istoty symbolu
religijnego nalezy, ze jest jakim$ sensownym znakiem, ze mowi on co$
do cziowieka i o cztowieku. [..] Jezyk religijny jest jezykiem aks-
jologicznym, to znaczy jezykiem mowigcym co$ na temat wartosci,
cislej za$ na temat czlowieka, ktory zyje w Swiecie okreslonych
wartosci i dokonuje nieustannych wyboréw”4. Badaczy nurtuje wszak
pytanie, co dzieje sie¢ z symbolem wywiedzionym z jezyka religijne-
go, a takim jest z zatozenia jezyk Biblii, gdy zostanie przeniesiony

3 Zapomnianego, bo jesli uczniowie liceum nie kojarzg z niczym ani z nikim postaci
zony Lota, to znaczy, ze szkota ma ogromna prace do wykonania. A moze sie zdarzy,
ze ta publikacja chociaz w czesci luke w Swiadomosci miodziezy wypetni. Por.
A. Wéjtowicz-Stefanska: Jak czytaé ,,Zone Lota"? ,,Polonistyka” 2005, nr 8,
s. 40, 43.

4 Ks. J. Tischner: Myslenie wedtug wartosci. Krakéw 2005, rozdz. Perspektywy
hermeneutyki, s. 88.



na grunt jezyka pozareligijnego, a takim jest jezyk poezji. ldac tropem
mysli Paula Ricoeura, pozostajemy w obszarze jezyka, ktory co$ mowi
do cztowieka i o cztowieku. Wychodzimy wprawdzie z obszaru jezyka,
przez ktory objawia sie Transcendencja - Sacrum, ale pozostajemy
w obszarze jezyka symbolicznego (metaforycznego), a zatem niejedno-
Znacznego, wymagajacego interpretacji wiasnie. Interpretacja ta jest
konsekwencjg odczytywania intencji tekstu, ,,domyst za$ interpretato-
ra” to konsekwencja ogladu tekstu, jego kompozycyjnych elementéw
i odczytania symboliki ewokowanej przez te elementy.

Utwory poetyckie podejmujace motyw tajemniczej kobiety mozna
analizowac z uwzglednieniem wielu aspektow. Ciekawa jest przyczyna,
wykorzystania tego motywu przez poetéw do wyrazania kwestii wcale
nie religijnych. Nasuwajg sie pytania o sens symboliczny postaci
zamieszczonej w tekstach lirycznych bardzo od siebie odlegtych pod
wzgledem poetyki, a takze pytania o przyczyne, dla ktérej postac,
ledwo wspomniana w biblijnym przekazie, staje sie¢ nos$nikiem tak
wielu senséw. Z perspektywy Swiadomosci cziowieka XX wieku
posta¢ ta wydaje sie bardzo intrygujaca.

Motyw zony Lota jest szczegolny ze wzgledu na sposéb wystepo-
wania tej postaci w Biblii. Nalezy ona do tych znakdéw jezyka reli-
gijnego, ktdére utrwalone zostaty w powszechnej $wiadomosci dzieki
nawigzaniom jezyka potocznego do sytuacji mitycznego zastygniecia
i zamiany w stup soli bezimiennej bohaterki, istniejacej gtdwnie dzieki
przynalezno$ci do meza. Chociaz posta¢ przywotana jest w Biblii tylko
dwa razy, nagte jej znieruchomienie i pozostanie w miejscu zyskato
skonwencjonalizowang forme w jezyku potocznym.

O stopniu skonwencjonalizowania i oddzielenia od biblijnego Zrédta
Swiadczy¢ moga state zwigzki frazeologiczne, funkcjonujgce w jezyku
samodzielnie, jak zwrot: sta¢ jak slup soli, stanowigcy pochodng
formuty: zamieni¢ sie/obréci¢ sie w slup soli. Stanistaw Koziara
sugeruje, ze jest to formuta, we wspdtczesnym jezyku polskim zaweza-
jaca sie ,,do obszaréw stylu artystycznego”s. Wprawdzie podstawowa
forma tego zwrotu (zamienic sie, obrocic sie) rzadko lub prawie nigdy
nie wystepuje w jezyku potocznym, to jednak forma pochodna,
zwiaszcza w emocjonalnych pytaniach, nie jest wcale tak sporadyczna.
Dos$¢ czesto mozna ustysze¢ w potocznej wypowiedzi pytanie: | czego

5 Por. S. Koziara: Frazeologia biblijna w jezyku polskim. Krakéw 2001, s. 214.
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stoisz jak stup soli? Zaréwno tak brzmigce zdanie, jak i zwrot poja-
wiajacy sie w stylu artystycznym Swiadczg o wyraznym jego skonwen-
cjonalizowaniu. ,,Obstuguje” on okre$long sytuacje komunikacyjna,
zwigzang zwykle z zarzutem i pytaniem o przyczyne nagtego za-
trzymania w bezruchu. Czasami jest to rodzaj emocjonalnego poréw-
nania, gdy opowiadajacy pragnie podkresli¢ stopier swojego zdziwie-
nia, strachu lub podobnych emocji. Bardzo czesto osoba uzywajaca
zwrotu nie ma pojecia, ze jego zrodio tkwi w Biblii.

Postugujacy sie skonwencjonalizowanym jezykiem uzytkownicy cze-
sto nie uswiadamiajg sobie Zrodta jego form, co jednak w porozumie-
waniu sie nie stwarza utrudnien. Problem zaczyna sie wowczas, gdy
jezyk przestaje petni¢ funkcje wytgcznie komunikacyjne i zaczyna
spetnia¢ rowniez funkcje symboliczno-metaforyczne. Swiadomo$é po-
chodzenia zwigzkéw frazeologicznych staje sie koniecznoscia, gdy
chcemy odczytywac sensy tekstéw kultury, ktérymi moga by¢ w row-
nym stopniu utwory literackie, jak i wszystkie inne budowane z artys-
tycznym zamystem przekazy ikoniczne, stowne, dzwigkowe i prze-
strzenne.

W proponowanej publikacji stawiam sobie dwa zasadnicze cele:
pokaza¢ i omowic zrodio interesujgcego nas motywu, wyjasniajac
sposob jego interpretacji, oraz uchwyci¢ sposoby wykorzystania go
w dwudziestowiecznych polskich utworach poetyckich. Ksigzka moze
stanowi¢ punkt wyjscia szeroko zakrojonych badarn komparatystycz-
nych, w ktérych pokazane bedg rézne sposoby funkcjonowania
jednego motywu. Zakres tej publikacji jest skromniejszy, wychodze
bowiem z zalozenia, ze zebrany materiat wymaga pierwszej refleksji
oraz interpretacyjnego ogladu, by nastepnie mozna go byto skonfron-
towac z literackimi realizacjami autoréw europejskiché.

6 W niniejszej publikacji wyjatek stanowi poréwnanie utwordw polskich z wierszem
Anny Achmatowej, co zostato umotywowane w toku wywodu.



CzesC |

Biblia jako zrodto motywu

Bibliajako Ksiega Swieta i Biblia jako wielka ksiega kultury to dwie
perspektywy ogladu i lektury dzieta spisywanego przez wiele pokolen
autorow. W kulturze i tradycji chrzescijanskiej Biblia obejmuje Stary
i Nowy Testament. Posta¢ zony Lota wystepuje najpierw w Starym
Testamencie, czyli w ksiedze, ktorg chrzescijanstwo przyjeto z tradycji
zydowskiej. Stary Testament jest bowiem poréwnywalny z Biblig
hebrajska. Pie¢ poczatkowych ksigg Starego Testamentu i Biblii
zydowskiej jest takich samych. W tradycji chrzeScijanskiej jest to
Piecioksigg zawierajgcy: Ksiege Rodzaju, Ksiege Wyjscia, Ksiege
Kaptanska, Ksiege Liczb i Ksiege Powtdrzonego Prawa, w tradycji
zydowskiej ksiegi te nosza nazwy: Bereszit, Szemot, Waikra, Bemidbar,
Debarim, i stanowig najwazniejszg cze$¢ Biblii zydowskiej - Tore.
Objasnianiem Tory, czyli ustng tradycja judaizmu, jest Talmud. Dla
Zydéw i chrzescijan Biblia jest wiec Ksiega Swieta,.

Istote SwietoSci Biblii mozna objasni¢, siegajac do rozwazan ks.
Jozefa Tischnera o jezyku religii w perspektywie hermeneutycznej:
»Jezyk religijny jest jezykiem aksjologicznym, to znaczy jezykiem
mowigcym co$ na temat wartosci, Scislej za$ na temat cztowieka, ktory
zyje w Swiecie okreslonych wartosci i dokonuje nieustannych wyboréw
miedzy nimi. [..] Jest on jezykiem, w ktorym »przejawia sie«, jest
»opisywana« [podkr. - E.J.] Transcendencja jako istniejgce, absolutne
Sacrum. Cziowiek i Bdg pojawiajg sie w nim nie tylko »jako byty,
lecz przede wszystkim jako wartosci”’l. Ksiega, ktdra méwi o Trans-1

1 Ks. J. Tischner: Myslenie wedlug wartosci. Krakéw 2005, s. 88.
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cendencji, absolutnym Sacrum i przedstawia Boga oraz cztowieka jako
warto$¢, jest zatem Ksiega Swieta.

Te sama kwestie objasnia Anna Swiderkéwna, wskazujac, ze
Swieto$¢ Biblii wynika z wiary, iz jest ona ,,Stowem Bozym i mowi
o Swietym Bogu, ktéry ma kiopoty z ludZzmi zgota nie$wietymi i bar-
dzo podobnymi do nas”2 Takie stwierdzenie stanowi wazng sugestie,
ze cztowiek prezentowany w tym monumentalnym dziele w niczym nie
jest lepszy od cztowieka wspotczesnego, a bywa, ze jego kultura
pozwala mu na czyny, ktore dzi$ ocenialibySmy bardzo surowo.

Rozmowy o Biblii sg rodzajem zaproszenia do lektury wielkiego
dzieta, do refleksji nad nim, do rewizji utartych sagdéw, ktére czasami
wynikajg z niewiedzy, a czasami z niecheci do zamieszczonych tam
historii. Cztowiek biblijny jest niedoskonaty, bo cztowiek z natury swej
taki wiasnie jest. A Biblia, jak wyjasnia Anna Swiderkéwna, pokazuje
Swietego Boga i wchodzacego z Nim w roznorakie spory niedo-
skonatego cztowieka. W ten sposéb ksiegi te mowig co$ o cztowieku
i 0 Bogu jednocze$nie. Gdy z takiej perspektywy spojrzymy na te
jedyng w swoim rodzaju Ksiege (a raczej Ksiegi), zauwazymy, ze od
samego poczatku cztowiek trwa w nieustannym konflikcie z boska
instancja. W raju przekracza ustanowiony przez Boga zakaz, czego
konsekwencja jest wygnanie Adama i Ewy. P6zniej brak cztowiekowi
umiaru w korzystaniu z wolnosci, co koniczy sie zestaniem na Ziemie
potopu. Po raz Kkolejny cztowiek prébuje posigs¢ Boskie tajemnice,
budujgc wieze siegajaca nieba. W koncu grzech i zepsucie obyczajow
prowadzg do zniszczenia Sodomy i Gomory. Parafrazujagc Paula
Ricoeura, chciatoby sie powiedzie¢, ze Biblia jest pierwszg Ksiega,
ktéra pozwala cztowiekowi przejrze¢ sie w sobie samym. Jesli bowiem
autor Egzystencji i hermeneutyki méwi o literaturze, ze jest ona
zrodtem samoswiadomosci cztowieka, to Zrodiem najdoskonalszym
jest Biblia. Pytanie filozofa: ,,Co wiedzielibysmy o mitoSci i nienawisci,
zdradzie, cierpieniu i wszystkich ludzkich namietnoSciach, gdyby nie
literatura?”, odnosi sie najpetniej wiasnie do Biblii.

Spor cztowieka z Bogiem zapisany w Starym Testamencie to jedno-
cze$nie zapis historii Izraela, narodu wybranego, oraz zapis uniwersal-
nej, utomnej, niedoskonatej mentalnosci i postawy cztowieka, przeciw-
stawionej Boskiej doskonatosci. Marian Filipiak w otwartych wykta-

2 A. Swiderkdéwna: Rozmowy o Biblii. Warszawa 1994, s. 15.
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dach w Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej tak wyjasniat ponad-
czasowy wymiar zapisanych w Biblii pouczen: ,,Adam to nie nazwa
jednostki ludzkiej - to nazwa pewnej ludzkiej sprawy, opis ludzkiego
dramatu, to nazwa mojej sprawy. Historia Adama znaczy wiecej niz
historia Adama - oznacza historig, w ktérej kazdy z nas przechodzi
przez jaka$ pokuse i jaki$ upadek. Ewa to nie tylko jednostka ludzka,
to przede wszystkim dramat towarzyszki Adama, dramat kogo$, kto
sie zwigzat na dobre i na zte ze swoim umitowanym. Kiedy czytam
0 dziejach Dawida, Absaloma czy Eliasza, syna marnotrawnego czy
Samarytanki, mysle o tragediach rodzinnych, o ojcach, ktérzy dla
kariery - jak Dawid - zaniedbujg rodzine, o zbuntowanych dzieciach,
ktore nie chciaty w ojcach widzie¢ pana zycia i $mierci. Losy postaci
biblijnych sg przyktadem wzlotéw i upadkow ludzkich, wielkosci
i gtebi ludzkich poczynan™3

Tadeusz Zychiewicz nazwat Biblig ,ksiega spraw cztowieczych”4,
bo podjete w niej zostaty egzystencjalne problemy ludzkie ujawnione
w historiach Hioba, zwatpieniach Koheleta, ale takze - cho¢ autor
tego sformutowania te posta¢ pomija - w sytuacji Lota i jego zony.

Perspektywa kulturowego ogladu Biblii nie neguje jej Swietego cha-
rakteru. Przekonujg o tym wywody analityczno-interpretacyjne Anny
Swiderkéwny, jako historyka starozytnika i katoliczki jednoczes$nie5,
w takim samym stopniu jak teologiczne rozwazania ks. Jézefa
Kudasiewicza6, podejmujacego rzeczowg polemike z perspektywq
ogladu Biblii prezentowang przez Zenona Kosidowskiego7. Ta ostat-
nia jest perspektyws ateistyczng, skrajnie racjonalistyczng i autor miat
oczywiscie prawo przyjac taki oglad Biblii. Nie tu miejsce na prezenta-
cje polemiki w kwestii naukowego i nienaukowego podejscia do tego

3 M. Filipiak: Biblia jako tekst religijny i kulturowy. Lublin 1993, s. 5.

4 T. Zychiewicz: Biblia, ksiega spraw cziowieczych. W: Biblia a literatura. Red.
S. Sawicki, J. Gotfryd. Lublin 1986, s. 18.

5 Por. A. Swiderkéwna: Rozmowy o Biblii..." a takze: Eadem: Rozméw o Biblii
cigg dalszy. Warszawa 1996; Eadem: Rozmowy o Biblii. Nowy Testament. Warszawa
2000.

6 Por. J. Kudasiewicz: Biblia, historia, nauka. Rozwazania i dyskusje biblijne.
Warszawa 1986.

7 Por. ibidem, s. 129-152; Z. Kosidowski: Opowiesci biblijne. Opowiesci ewan-
gelistdw. Warszawa 1987 (I wyd. Opowiesci biblijnych Warszawa 1964; |1 wyd. Opowiesci
ewangelistbw Warszawa 1979).
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Zroda kultury judeochrzescijanskiej, przywotanie to ma przede wszy-
stkim zwréci¢ uwage na wielkg fascynacje tg Ksiega historykéw i teo-
logdw, filologow i kulturoznawcow, katolikdw i ateistow, ale takze
pisarzy i artystow, muzykow, rzezbiarzy i malarzy. Biblia stanowi
zatem niewyczerpane zrodto inspiracji dla tworcow, ktorzy siegajg do
niej z roznych przyczyn, zawsze jednak odkrywajac w niej jakie$
emocje, stajg sie wyrazicielami artystycznego przekazu.

Tora, bedaca czescig wspdlng Biblii chrzescijanskiej i hebrajskiej,
przyjmowana jako Ksiega Swieta ,0éwietla cato$¢ ludzkiego zycia
i catos¢ dziejow. Dzieki niej wydarzenia zwyklej historii nabierajg
sensu. Jest rowniez Tora stownikiem, dzieki ktéremu daje sie wyrazic¢
wszelkie uczucia i kazdg mysl. Rabini i komentatorzy mdwig Torg
0 swoim doswiadczeniu i dla swojego doSwiadczenia poszukujg
potwierdzenia w stowach biblijnych”8. To bardzo wazne spostrzezenie
sposobu czytania Biblii zydowskiej, takze ze wzgledu na sposob
interpretowania biblijnych znakéw we wspdtczesnej poezji. Okazuje
sie, ze wiele wspdtczesnych utwordéw poetyckich nawigzujacych do
Biblii ,,korzysta” z niej wiasnie jak ze stownika, ktéry pozwala na
wyrazenie skomplikowanych, niejednoznacznych, metaforycznych
i symbolicznych probleméw. A poetyckie ,czytanie” Biblii przez
takich autoréw, jak Tadeusz Nowak, ks. Wactaw Oszajca czy ks.
Janusz Pasierb, jest tego Swietnym przyktadem.

W latach osiemdziesigtych ubiegtego wieku odbyta sie w Lublinie
sesja naukowa, majgca na celu pokazanie relacji miedzy Biblig
i literaturg. Sesja stanowita jednocze$nie probe otwarcia na te zagad-
nienia w literaturze, ktére w polskiej tradycji badawczej wczesniej nie
byty zbyt obszernie reprezentowane. Stefan Sawicki, wprowadzajac
w obrady, zwr6cit uwage na dwa kierunki wzajemnych oddziatywan:
Biblii na literature i literatury na Biblie. Powiedziat wéwczas: ,,Nieza-
leznie od konkretnej motywacji i celu, badania relacji: od Biblii ku
literaturze i od literatury ku Biblii, wydajg sie wazne zaréwno dla
dziejow literatury i kultury, jak i dla biblistyki czy teologii biblijnej.
Sg wazne dla refleksji nad podstawami i tozsamoscig europejskiej
kultury, dla ktdrej Biblia jest Ksiega Wielka, Ksiega-Zrodiem”9. Gdy

8 P. Spiewak: Ksiega nad Ksiegami. Midrasze. Krakéw 2005, s. 11.
9 S. Sawicki: Biblia a literatura. Wprowadzenie do obrad. W: Biblia a literatura...,
s. 15.
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padaty te stowa, nikt chyba nie przewidywat rychtej integracji Polski
z europejska wspdlnotg panstw. Stowa te byly bardziej rodzajem
upomnienia sie o nalezne polskiej kulturze miejsce wsréd krajow
europejskich, stanowity przypomnienie czego$, o czym uczestnicy
tamtego naukowego spotkania doskonale wiedzieli: ze kulturowo
Polska przynalezy do uniwersalnej kultury europejskiej. Swiadectwem
tej przynaleznosci byly referaty, pokazujace, jak rézni tworcy z tego
wspolnego Zrodta korzystajg i jak wpisujg sie w uniwersalne europej-
skie myslenie.

Inne miejsce wyznaczyta nam historia w roku 2004; dzi§ kultu-
rowe argumenty zastgpione zostaty argumentami gospodarczymi i po-
litycznymi i tylko eurosceptycy w emocjonalnych dyskusjach straszg
jeszcze zagubieniem narodowej tozsamosci. W ferworze goraczko-
wych argumentacji zapominajg, ze pojecie kultury europejskiej jest
pewnym myslowym skrotem. Nie ma bowiem jednej globalnej kultu-
ry, na te europejskg sktadajg sie narodowe, wyroste ze wspolnych
zrodet antycznych w dwu odmianach: judeochrzescijanskiej i grecko-
-rzymskiej. Najprosciej rzecz ujmujac, zapisanym Zzrodtem pierwszej
jest Biblia, a druga to cata wielka literatura i sztuka, nauka i filozofia
starozytnej Grecji i Rzymu, ktorej zrodet szuka¢é mozna w najstarszej
mitologii. Ale oba te Zrédta w odmienny sposob transponowane byty
i przetwarzane przez poszczeg6lne narody Europy. | ten sposob
Swiadczy o odrebnosci, jaka zaczeta sie ksztattowaé juz w dobie
renesansu. Niezwykle zintensyfikowana w XIX i XX wieku fascy-
nacja Biblig, ujawniona w polskiej literaturze, jest Swiadectwem
i odrebnosci, i europejskiej wspolnoty kulturowej jednocze$nie. Histo-
ryczne uwarunkowania zdecydowaty, ze polscy pisarze chetnie siegali
do biblijnego Zrodta jako swoistego uniwersum loséw cztowieka.
Mickiewicz, Stowacki, Norwid, Kasprowicz to powszechnie znani
tworcy te odrebnos$¢ ksztattujgcy, ale byto wielu innych twércéw
siegajacych do tego samego Zrodta: Jozef Wittlin, Kazimierz Wierzyn-
ski, Wiadystaw Sebyta, Stanistaw Ciesielczuk, Jézef Czechowicz,
Krzysztof Kamil Baczynski... i mozna tak wymienia¢ dalej ze stow-
nikiem pisarzy polskich w reku, bo w zasadzie nie znajdzie sie zaden
polski poeta, ktéry by cho¢ w jednym utworze nie nawigzat do
jakiego$ motywu, zdarzenia, postaci biblijnej czy cytatu z tej Wielkiej
Ksiegi.



Zona Lota jako motyw biblijny

Ksigzka, ktora prezentowataby motywy biblijne wystepujace w pol-
skiej poezji czy szerzej w literaturze, ciagle czeka na swych autoréw,
bo nie jest to praca dla jednego cztowieka. Swoje zainteresowanie sku-
pitam tymczasem na jednym motywie - postaci zony Lota, tajem-
niczej, budzacej wielorakie skojarzenia, odsytajacej do zdarzen drama-
tycznych i bardzo ludzkich. Zona Lota wprowadzona zostata do kilku
tekstéw poetyckich jako bohaterka zdarzen, podmiot wypowiadajacy,
a takze znak, symbol. Kazdorazowe przywotanie tej kobiety w tytule
lub w lirycznej wypowiedzi stanowi punkt wyjscia jakiego$ waznego
problemu egzystencjalnego, metafizycznego Ilub aksjologicznego.
Znajdziemy ten motyw w utworach: Beaty Obertynskiej, Wistawy
Szymborskiej, Jézefa tobodowskiego, Tadeusza Nowaka, Joanny
Kulmowej, Janusza Stanistawa Pasierba i Wactawa Oszajcy.

Aby odczytac sensy, funkcje, migotliwe znaczenia tego motywu w no-
wym uktadzie kontekstowym poezji XX wieku, wchodzimy w obszar
gier intertekstualnych, ktorych istote mozna by okresli¢ - za Micha-
tem Glowinskim - nastepujgco: ,,O intertekstualnosci [...] mowic¢
mozna wtedy, gdy odwotanie do tekstu wczesniejszego jest elementem
budowy znaczeniowej tekstu, w ktorym ono [to odwotanie - E.J.] sie
dokonuje [...]; [o intertekstualnosci - E.J.] moéwimy wtedy, gdy miedzy
hipertekstem a hipotekstem (by postuzy¢ sie terminami Genette’a) [...]
zawigzuje sie pewna gra”l Hipertekstem w naszym wypadku bedziel

1 Por. M. Gtowinski: O intertekstualnosci. W: Nowe problemy metodologiczne li-
teraturoznawstwa. Red. H. Markiewicz,! Stawinski. Krakéw 1992, s. 192 i 199.
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zawsze wspdtczesny utwor poetycki, hipotekstem za$ tekst biblijny,
ktérego znajomos$C¢ jest niezbedna, by zrozumieé utwor poetycki.
Odwotanie intertekstualne - jak podkresla M. Glowinski - ,jest za-
wsze odwotaniem zamierzonym, a wiec wprowadzonym S$wiadomie
(choc stopien tego uswiadomienia moze by¢ rézny), adresowanym do
czytelnika, ktory winien zdaC sobie sprawe, ze z takich czy innych
powodéw autor méwi w danym fragmencie swojego dzieta cudzymi
stowami. [...] A dzieje sie tak dlatego, ze odwotanie intertekstualne jest
strukturalnym elementem tekstu [...]”2

Ten spos6b myslenia o intertekstualnych nawigzaniach tgcze z po-
stepowaniem interpretacyjnym, polegajagcym na ,,postawieniu domys-
tu co do intencji tekstu”. W interesujgcych nas tekstach pojawiajg sie
okreslenia: ,,zona Lota”, ,,Sodoma”, ,,Gomora”, ,,obejrzata sie za sie-
bie”, ,Lot i corki Lota”, i sa to formuty odsytajace do biblijnego zdarze-
nia, budujgce symbolike zla, grzechu, ucieczki. Sg to zatem sygnaty
intertekstualnego nawigzania do biblijnego Zrodta. Niektdre utwory
poetyckie moga stanowi¢ réwniez aluzje do tekstu powstatego wczes-
niej i wowczas mowi¢ mozna o nawigzanym miedzy nimi dialogu.

Zona Lota, opuszczajac Sodome, obejrzata si¢ za siebie. Po raz
pierwszy spotykamy te bohaterke w Pierwszej Ksiedze Mojzeszoweyj,
czyli w Ksiedze Rodzaju, w historii opowiadajgcej niestawny koniec
Sodomy i Gomory. Ocalenie Lota i jego rodziny obwarowane zostato
zakazem ogladania sie wstecz, ,,Lecz zona Lota obejrzala sie za siebie
i stata sie stupem soli” (Rdz 19,26)3

Drugi raz w rownie enigmatycznej formule posta¢ ta zostata
przywotana w Ewangelii $w. tukasza'. ,,Wspomnijcie zone Lota”
- przestrzega ewangelista w konteksScie zdarzen biblijnych, ktore byty

Kategoria intertekstualnosci ma juz ponadtrzydziestoletnig historie, bo pojawita sie
w ksigzce Julii Kristevej Semeiotike (Paris) w 1969 roku. Publikacja wywotata
ogromna dyskusje wsrod teoretykow literatury. Problematyke te podejmuja: J. Culler:
Presupozycje i intertekstualnos¢. Przekt. K. Rosner. ,,Pamigtnik Literacki” 1980, z. 3;
L. Jenny: Stratégie de la forme. ,,Poétique” 1976 (przekt. polski - ,,Pamietnik Lite-
racki” 1988, z. 1); por. tez: A. Dziadek: Stereotyp intertekstualnosci. W: Stereotypy
w literaturze (i tuz obok). Red. W. Bolecki, G. Gazda. Warszawa 2003, s. 67-82;
G. Genette: Palimpsestes. Paris 1982.

2 M. Gtowinski: O intertekstualnosci..., s. 194.

3 Wszystkie cytaty z Biblii zaczerpnieto z wydania: Biblia, to jest Pismo Swiete
Starego i Nowego Testamentu. Nowy przektad z jezykdéw hebrajskiego i greckiego
opracowany przez Komisje Przektadu Pisma Swietego. Warszawa 1980.

2 Kto to byt?.. 17



juz znane, i tych, ktére miaty dopiero nadej$¢. ,,Jedli pili, zenili sie i za
maz wychodzili az do dnia, kiedy Noe wszedt do arki i nastat potop,
i wytracit wszystkich. Podobnie tez bylo za dni Lota: Jedli, pili,
kupowali, sprzedawali, szczepili, budowali; A w dniu, kiedy Lot
wyszedt z Sodomy, spadt z nieba ogien z siarki i wytracit wszystkich.
Tak tez bedzie w dniu, kiedy Syn Czlowieczy sie objawi. Jesli kto
w owym dniu bedzie na dachu, a rzeczy jego w mieszkaniu, niechaj
nie schodzi na dot, aby je zabraé; a kto bedzie na polu, podobnie
niechaj nie wraca. Wspomnijcie zone Lota [podkr. - E.J.]” (Lk 17,
26-32).

Postaci biblijne czesto kreSlone sg bardzo ogdlnie, autorzy biblijni
nie wnikajg w psychologie bohateréw, nie motywujg tez postaw,
zachowan, decyzji. ROwniez zona Lota - poza tym, ze wiemy o jej
przynaleznosci do meza - pozostaje zupetng tajemnica4. Ten sposéb
istnienia kobiety w biblijnym przekazie jest kulturowag konsekwencja
traktowania kobiet w czasach, gdy powstawaty ksiegi Starego Tes-
tamentu. Marian Filipiak, charakteryzujac te kulture, przywotuje
ostatnie przykazanie dekalogu: ,,Nie bedziesz pozadat domu bliZzniego
twego ani jego zony, ani jego niewolnika, niewolnicy, wotu, osta, ani
zadnej rzeczy, ktora nalezy do blizniego twego”, i zwraca uwage na
umiejscowienie zony wsrdd przedmiotow i zwierzat. Jej wartos¢ byta
zatem rownorzedna warto$ci przedmiotu56P.Cz. Bosak w stowniku
Kobiety w Biblii, piszac o godnosci i naturze kobiety, przyznaje
jednoczesnie: ,,Historia lzraela byta historig tworzong przez mezczyzn
(Abraham, patriarchowie, Mojzesz, prorocy, sedziowie, krélowie,
kaptani). Nic wiec dziwnego, ze myslenie patriarchalne, dominujgce
takze u ludéw osciennych, przeszto do biblijnej nauki [...]. 1zrael byt
zdominowany przez kulture nomadéw. Jego zasady zostaty spisane
niemalze wylacznie na ustugi Swiata mezczyzn i okreSlonej grupy
spotecznej

4 Warto zwréci¢ uwage, ze autor publikacji okreslonej jako stownik konkordancja
pomija zupetnie posta¢ zony Lota, by¢ moze w zwigzku z tym, ze nie wystepuje ona pod
wihasnym imieniem (por.: P.Cz. Bosak OP: Kobiety w Biblii. Stownik - konkordancja.
Poznan 1955). Tymczasem autor stownika zapewnia we wprowadzeniu, ze ,,pragnie
dostarczy¢ podstawowej wiedzy na temat wszystkich oséb rodzaju zenskiego, kobiet
i bogin, wspomnianych choéby jeden raz na kartach Starego czy Nowego Testamentu”.

5 M. Filipiak: Biblia jako tekst religijny i kulturowy. Lublin 1993, s. 61.

6 P.Cz. Bosak OP: Kobiety w Biblii..., s. 221.
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Pisarze dwudziestowieczni podjeli probe dotarcia do dramatu ko-
biety, ktorego w tamtym $wiecie nikt nie zauwazyt. Slad zostawiony
w biblijnym przekazie porusza najpierw ewangeliste, ktory w jednej
z przypowiesci Chrystusa przywotuje dramat zony Lota, nastepnie
$lad 6w bedzie na rozne sposoby ogladany w utworach literackich.

Dla poetéw XX wieku posta¢ biblijna pozostaje tajemnicza, choc jej
tajemnice probujg ,,rozjasni¢” dociekaniami wspotczesnego cztowieka.
Oglad jej doswiadczenia wyrasta przede wszystkim z przezycia whasne-
go piszacych autoréw. | jest to w réownym stopniu dos$wiadczenie
lektury biblijnego tekstu, jak i ich wiasne do$wiadczenie egzystencjal-
ne. Dochodzimy zatem do kwestii sposobu odczytywania i wykorzys-
tywania w literaturze wspotczesnej biblijnych motywow, ich inter-
pretacji w poetyckich wypowiedziach.

Anna Swiderkéwna w Rozmowach o Biblii dopuszcza dwa sposoby
czytania tej Ksiegi. Pierwszy to ten, ktéry ma zmierza¢ do uchwycenia
mysli autorow biblijnych, dotrze¢, a przynajmniej zblizy¢ sie do
prawdy utrwalonej w Stowie Swietym, bo pochodzacym (natchnio-
nym) od Boga. To jest oczywiscie czytanie teologéw, badaczy Biblii.
Autorka pisze i o takim czytaniu, ktore jest znamienne dla wspotczes-
nego odbiorcy kazdego tekstu, rowniez biblijnego, o czytaniu, w trak-
cie ktérego sktonni jesteSmy tworczo tekst uzupetniac: ,,Odczytanie
tekstu zalezy bowiem w duzym stopniu od Czytelnika, od jego
sktonnosci, sympatii, uprzedzen i przezy¢é. Kazdy tez ulega pokusie
przenoszenia na poznawany tekst swoich wtasnych koncepcji, chociaz
u réznych ludzi mogg to by¢ - takze w odniesieniu do tego samego
tekstu - odczucia i koncepcje catkiem rdzne, a nawet wrecz sobie
przeciwne’7.

Jesli dociekamy SwietoSci Stowa i prawdy nim wyrazonej, to
musimy odtworzy¢ mentalno$¢ cztowieka epoki, w ktorej zostato ono
najpierw wypowiedziane, a poOzniej zapisane. | od tej mentalnosci
wychodzac, teolodzy budujg interpretacje Stowa. Ksigzka, ktérg pro-
ponuje, nie jest ksigzkg o Biblii. Jest ksigzkg o poetyckich tekstach,
powstatych pod wptywem lektury Biblii lub tylko pod wptywem
Swiadomosci, ze opowiedziana jest w niej historia Lota i jego zony.
Wiasnie to doswiadczenie lekturowe lub Swiadomos$¢ kulturowa po-
zwolity na stworzenie tekstéw, bedacych prébg poszukiwania odpo-

7 A. Swiderkéwna: Rozmowy o Biblii. Warszawa 1994, s. 9.
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wiedzi na rdzne pytania sprowokowane tajemniczg postacia. Utwory
poetyckie stanowig rodzaj S$wiadectwa sposobu czytania biblijnej
historii 0 Sodomie i Gomorze, w ktérg uwiktana zostata zwykta
bezimienna kobieta. Wiemy tylko, ze byla zong jednego sprawied-
liwego meza Lota. Teksty poetyckie sg Swiadectwem bardzo r6znego
»wczytywania” znaczen w te postac.

Miedzy tekstem biblijnym a tekstem poetyckim tworzy sie rodzaj
napiecia, gdyz sytuacja biblijnej bohaterki jest wazna dla zrozumienia
znaczen, ktore niesie ona w nowym uktadzie tekstu dwudziestowiecz-
nego. Mowiac jezykiem Umberta Eco - probuje ,,postawi¢ domyst co
do intencji tekstow” podejmujacych motyw zony Lota. Inaczej rzecz
ujmujac, przeprowadzam interpretacje, uzasadniajac ja sposobem
odczytywania sytuacji zony Lota przez poetow polskich XX wieku,
dla ktorych postac ta byta Zzrodtem inspiracji. Bogactwo odczytan jest
oczywistg konsekwencja niezwykiej (nawet jak na biblijny przekaz)
szkicowosci w prezentacji tej bohaterki. Taki sposob istnienia w biblij-
nym przekazie stanowi przyczyne wielorakich uzupetnien, interpretacji
i reinterpretacji jej dziejéw, a przy okazji dziejéw jej meza.



Zona Lota w legendzie, opowiesci i malarstwie

Postacie Lota i jego zony zajmujg wazne miejsce w tradycji nie tylko
judeochrzescijanskiej, lecz takze islamskiejl. We wprowadzeniu do
Legend zydowskich znajdujemy sformutowania, ktére porzadkujg
zagadnienia teoretyczne, moze powszechnie znane, ale wazne w kazdej
prébie interpretacji motywow biblijnych pojawiajgcych sie w innych
niz podstawowy kontekstach. Autor pisze: , Termin legenda wy-
wodzi sie z faciny, gdzie stowo to oznacza »by¢ czytanym«. Pier-
wotnie odnosito sie do Sredniowiecznych opowiesci [...], ktére musiaty
by¢ czytane, gdyz tak nakazywat religijny obowigzek. Jednakze
skojarzenia, jakie budzi to stowo, wykraczajg poza sprawy religii.
W szerszym znaczeniu legenda moze oznacza¢ wszystko, co zostaje
wczytane przez potomnych do zdarzen z przesztosci lub do ich zapisu:
jest to wcigz nowe i nieustannie sie¢ zmieniajace odczytywanie starych
Zrodet przez nowe pokolenia”2. Idac tym tropem, warto podkresli¢, ze
kazde wykorzystanie biblijnego motywu w poetyckiej realizacji stano-
wi rodzaj takiego ,wczytania” poety w biblijne zdarzenie. ,,Wczyta-
nie” w podwojnym sensie. Najpierw bowiem wspdiczesny pisarz,
poeta, artysta ,,wczytuje sie” w przekaz biblijny, odkrywajgc w nim
co$, co dla innych odbiorcéw pozostaje zakryte. Konsekwencjg tego
L,wczytania” (nazwijmy je osobistego) staje sie ,,wczytanie” w Ow
pierwszy tekst znaczen, ktére ujawni juz zapisany utwor literacki.

Podaje za: M. Bocian: Leksykon postaci biblijnych. Krakéw 1990, s. 323-325.

1
2 L. Ginzberg: Wprowadzenie. W: Idem: Legendy zydowskie. Warszawa 1997,
s. 5.
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W Legendach zydowskich Louisa Ginzberga Lot ukazany jest jako
cztowiek przezorny i sprytny. Przyjmuje u siebie obcych, a majac
Swiadomos$¢, ze mieszkancy Sodomy zabraniajg goscinnosci, dzieli
dom na dwie czesci - jedng przeznacza dla siebie i gosci, druga dla
zony, aby w razie niebezpieczenstwa mogta ona ocale¢. ,,A mimo to
wiasnie ona zdradzita Lota. Poszta do sasiadki, aby pozyczy¢ sél, a na
pytanie, czy nie mogta przyjsc [..] za dnia, odpowiedziata: MieliSmy
dos¢ soli, lecz przyszto do nas kilku gosci. Dlatego potrzeba nam wigcej
(soli). Tak to wiadomos¢ o gosciach w domu Lota rozeszta sie po
miescie”3,

Zwroémy uwage, ze w legendzie odpowiedzialnosScig za napasc¢
sodomitdbw na dom Lota wyraZznie obarczona zostata jego zona.
Pojawia sie nawet pietnujgce jej czyn stowo zdradzita. Natomiast
podany zostat bardzo szlachetny powdd, dla ktérego kobieta sie
obejrzata wbrew przekazanemu przez postancéw zakazowi. ,,Powodo-
wana matczyng mitoscig odwrdcita sie, zeby sprawdzi¢, czy idg za nig
jej zamezne cérki. Ujrzata Szechine i zamienita sie w stup soli. Stup ten
stoi w tym miejscu do dzisiaj. Bydto lize go przez caly dzien,
wieczorami wiec wydaje sie, ze stup ginie, lecz nad ranem znowu
pojawia sie w petni”’45 Legenda stanowigca interpretacje biblijnego
przekazu, zawiera dwie wazne informacje. Pierwsza dotyczy rodziny.
Lot miat bowiem jeszcze dwie corki zamezne, ktérych mezowie zigno-
rowali przekazane przez teScia ostrzezenie o nadchodzacym niebez-
pieczenstwie. Zatroskana matka oglada sie wiec, czy corki idg za nia.
Druga wazna sugestia zapisana w legendzie dotyczy tego, co zobaczyta
zona Lota. Szechina to Obecno$¢ Bozas, ktdrg trudno jednoznacznie
rozumieC i objasniaC. Te niejednoznacznos¢ podejmie w swych utwo-
rach i uczyni osrodkiem refleksji poetyckiej Wactaw Oszajca.

W Zydowskich legendach biblijnych, ktére zebrat Micha Josef Bin
Gorion Berdyczewski, dopowiedziane jest imie zony: ,,Adit, zona
Lota, obejrzata sie [...]”. Legendy ,wczytujg”, a zatem dopowiadajg
(uzupetniajg, dopisuja, rozbudowujg) zdarzenia relacjonowane w Bib-
lii bardzo oszczednie. Bibliste interesuje fakt: zostata zamieniona
w stup soli. Odbiorca uzupetnia ten fakt swojg wyobraznig.

3 Ibidem, s. 134.

4 lbidem, s. 135.

5 Por. Tora Pardes Lauder. Ksiega Pierwsza, Bereszit. Opraé. R.S. Pecaric.
Krakéw 2001, s. 118.
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Zona Lota jest przedstawiona z jednej strony jako kobieta utomna,
ktéra nie potrafi dochowa¢ rodzinnej tajemnicy, zdradzajgc przed
sgsiadkg decyzje meza, z drugiej natomiast jako czuta i opiekuricza
matka, ktéra przekracza zakaz Boga w imie bardzo ludzkich, kobie-
cych emocji. W tym kontekscie legendowy komentarz zachowan Lota
wydaje sie rownie wazny. Cho¢ bowiem w Biblii Lot ukazany zostat
jako jedyny sprawiedliwy, to w legendzie jego prawo$¢ podano
w watpliwos¢. W biblijnym przekazie czytamy: ,,Zanim sie potozyli
[Lot i jego goscie - E.J.], mieszkancy miasta, mezowie Sodomy, od
najmtodszego do najstarszego, otoczyli dom, cata ludno$¢ z najstar-
szych stron. Wywotlali Lota i rzekli do niego: Gdzie sg ci mezowie,
ktorzy przyszli do ciebie tej nocy? Wyprowadz ich do nas, abySmy
z nimi poigrali. Wtedy Lot wyszedt do nich do bramy, zamknat drzwi
za sobg. | rzekt: Bracia moi, prosze, nie czyncie nic ztego! Oto mam
dwie cdrki, ktore jeszcze nie poznaty mezczyzny, wyprowadze je do
was, a Wy czyncie z nimi, co wam sie podoba, tylko tym mezom nic nie
czyncie, bo weszli pod cien strzechy mojej” (Rdz 19,4-8).

Legenda zapisana przez Ginzberga zawiera nastepujagcy komentarz:
»Lecz prawos¢ Lota nie byta bez skazy. Obowigzkiem mezajest bronic¢
honoru zony i corek nawet za cene wiasnego zycia, Lot natomiast
gotéw byt poswieci¢ honor corek swoich, za co zostat pdzniej surowo
ukarany”6. Obserwujemy tu bardzo wazny proces interpretacji po-
stepowania Lota. Dla biblijnego autora sprawa jest oczywista - boha-
ter realizuje nakaz zawarty w formule: ,,Go$¢ w dom, B6g w dom”.
Kobieta, zona czy corka, to tylko przedmiot wymieniany w szeregu
rzeczy przynaleznych do mezczyzny. Lot, jako cztowiek swojej epoki,
nie przezywa zatem zadnych moralnych dylematéw, nie ma ich tez
autor opowiesci zapisanej w Starym Testamencie. Dylemat pojawia sie
natomiast w legendach zydowskich, bo sg one odzwierciedleniem
Swiadomosci cztowieka zyjacego juz w czasach nowozytnych, gdy rola
kobiety ulegta wyraznej zmianie. Czytajac o honorze, ktérego nalezato
broni¢, sktonni jesteSmy sadzi¢, ze ten watek legendy mogt pojawié sie
w $redniowieczu.

Uwage zwraca etiologiczny charakter legendy. Dopowiada ona hi-
storie 0 solnych stupach znajdujacych sie w okolicach Morza Mar-
twego, budujac rodzaj mitu, ktory wyjasnia powstanie niezwyklego

6 L. Ginzberg: Legendy zydowskie..., s. 134-135.
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zjawiska w przyrodzie. Sledzac owe ,wczytane” w Biblie przyczyny,
dla ktérych zona Lota zamieniona zostata w stup soli, warto wskazac¢
wiasnie na watek pozyczania soli. Wystepuje on nie tylko w tradycji
legend zydowskich, lecz takze w tradycji islamu. Martin Bocian
podaje: ,,W szczegdlnie ujemnym Swietle jawi sie zona Lota, ktora
jako jedyny (1?) czionek rodziny nie zostaje uratowana. Jest ona
kontrpartnerkg Lota, zdradzajgca jego oraz gosci, Bozych postancow
- w jednej z wersji przez to, ze w sposéb ostentacyjny pozycza od
sasiadki soli, [..] zamienia sie w stup soli”7. Wida¢ wiec, jak
rozwijajgce sie obok siebie kultury zydowska i islamska wzajemnie na
siebie oddziatywaty.

W Opowiesciach biblijnych Zenona Kosidowskiego réwniez znaj-
dziemy dopowiedzenie motywow zakazanego czynu zony Lota. ,,Nie-
stety zona Lota, skuszona kobiecg ciekawoscia, nie ustuchata surowe-
go rozkazu aniotdw i obejrzata sie. | oto natychmiast zamienifa sie
w stup soli”’8. W potocznej Swiadomosci wspotczesnych gest zony Lota
jest whasnie tak uzasadniany. Zarowno legendy zydowskie, jak i opo-
wiesci biblijne w prébach wyjasnienia przyczyny odwrécenia gtowy
przez zone Lota prezentujg stereotyp kobiecego zachowania - niewier-
nos¢, ciekawosé, a jednoczes$nie matczyng mitosé. W stereotypach tych
przypisano kobiecie role albo demona, albo aniota dobroci.

O sile ,wczytania” w te posta¢ ciekawosci $wiadczg rozwazania
Marka Sniecinskiego: ,Zatrzymajmy sie na moment w chwili, gdy
rozgrywa sie 6w dramatyczny kataklizm. Przyjrzyjmy mu sie z odleg-
fosci prawie czterech tysiecy lat, jakie dzielg nas od tego momentu.
Odlegto$¢ ta pozwala nam chyba uczyni¢ to bezpiecznie, raczej nie
grozi nam los ciekawskiej [podkr. - E.J.] Zony Lota, co o$mielita sie
podpatrywac tajemniczg site w jej dziele zniszczenia”9. ,,Ciekawska”,
wiec uciele$niajaca przede wszystkim negatywng ceche. Cho¢ autor
zaraz w nastepnym akapicie pisze: ,[..] jest rzecza zadziwiajgcg, iz
anonimowa prawie dla nas, nie wymieniona z imienia kobieta weszta
na trwate do naszej kultury, stata sie jednym z najbardziej zywych,
wcigz obecnych w jezyku symboli [...], by¢ moze stato sie tak dlatego,

7 M. Bocian: Leksykon..., s. 324.

8 Z. Kosidowski: Opowiesci biblijne. Opowiesci ewangelistow. Warszawa 1987,
s. 53.

9 M. Sniecinski: ¢ona i corki Lota. W: Idem: Od Ewy do Marii Magdaleny.
Szkice o kobietach w Biblii. Wroctaw 1998, s. 42.
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ze zona Lota uciele$nia najbardziej archetypiczng ciekawo$¢ cechujaca
rodzaj ludzki (niektdrzy uwazajg, ze whasciwos¢ ta jest charaktery-
styczna zwiaszcza dla kobiet), ciekawo$¢, ktorej nie sg w stanie
powstrzymac zadne zakazy1014 to przeciez pejoratywnie zabarwione
stowo ,,ciekawska” caly czas pozostaje w pamieci.

Ten sposéb ujmowania i wyjasniania motywow postepowania
biblijnej bohaterki wynika przede wszystkim z presji stereotypu. Cel
prezentacji poetyckich utworéw z motywem zony Lota jest dos¢
oczywisty - to che¢ pokazania, jak poezja burzy stereotyp, jak buduje
nowe, czesto niespodziewane znaczenia, jak przez jej pryzmat mozna
refleksyjnie odczytywac sytuacje, ktéra ,,obrosta” jednoznaczng i sty-
pizowang oceng.

Moze sie wydawacC zadziwiajace, ze na przestrzeni wiekdw sama
posta¢ zony Lota inspiruje artystow w niewielkim stopniu. Zaintereso-
wanie skupia sie na zniszczeniu miast Sodomy i Gomory, a takze na
postaciach Lota oraz jego corek. W Leksykonie postaci biblijnych
odnotowano dwa tytuty utworow literackich podejmujacych watek
Sodomy i Gomory. Sg to tragedia A. Sauriusa Conflagratio Sodomae
z roku 1607 oraz dramat Jeana Giraudoux Sodome et Gomorrhe
z 1943 rokull. Nie znalaztam w Zrddtach encyklopedycznych ani
w stownikach informacji o duzych waznych tekstach literackich
podejmujacych watek zony Lota. W poezji europejskiej prawdopodo-
bnie takie utwory mozna znalezé. Znany jest wiersz Zona Lota Anny
Achmatowej12. Znamienny jest takze fakt, ze o ile watek Lota i jego
corek bardzo wyraznie inspirowat malarzy, zwlaszcza renesansu i ba-
roku, o tyle motyw zony Lota wystepuje sporadycznie. Martin Bocian
podaje, ze zona Lota jako mglista posta¢ pojawia sie dopiero
w malarstwie XIV wiekul3. Album Biblia w malarstwie zawiera trzy
reprodukcje podejmujace watek ucieczki z Sodomy i Gomory. Dwie
z nich to obrazy Rubensa: Lot opuszcza z rodzing Sodome oraz Lot
ijego corki. Na pierwszym zona Lota zostata przedstawiona jako stara

10 Ibidem, s. 42-43.

11 Por. M. Bocian: Leksykon..., s. 324-325.

12 Utwor ten w kontekscie wiersza W. Szymborskiej i powiastki filozoficznej Leszka
Kotakowskiego interpretowata C. Cavanagh w artykule ,,Przepisywanie" Wielkigj
Historii. Achmatowa, Szymborska i zona Lota. ,, Teksty Drugie” 2001, nr 2, s. 11-28. Do
zestawienia tego wréce polemicznie w dalszej czesci wywodu.

13 M. Bocian: Leksykon..., s. 325.
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zmeczona kobieta, natomiast drugi obraz jest przesigkniety erotyz-
mem. W przedmowie do prezentowanego w albumie wyboru re-
produkcji arcydziet inspirowanych Biblig ks. prof. Janusz Pasierb
pisze: ,[...] dzieki nim mozemy sie dowiedziec, jak najwieksi artysci
europejscy widzieli Stowo”14. O ikonicznym ,widzeniu Stowa”
mozna wnioskowaé takze na podstawie ilustracji do Biblii, prze-
znaczonych poczatkowo do Biblii dla niepiSmiennych. We wstepie
Janusza Pasierba czytamy: ,,Ogromna wiekszo$¢ pisarzy starozytnego
Kosciota przeSwiadczona byfa o wielkim pozytku, jaki ptynie z obra-
z6w, zwiaszcza biblijnych. »Co opowiadanie daje uszom, to milczace
malarstwo stawia przed oczami«, mowit w 19. homilii na uroczystos$¢
40 Meczennikéw $w. Bazyli (zm. 379 r.), ajego brat Grzegorz z Nyssy
powie, ze obrazy zastepujg ksigzki, przynoszac widzowi te same
korzysci. Szlo tu szczeg6lnie o Biblie”15 Jednym z najlepszych
ilustratoréw Biblii byt dziewietnastowieczny rysownik Gustave Doré,
autor ryciny ukazujacej ucieczke Lota z Sodomy. Na wzgérzu
przedstawiona zostata owiana mgtg tajemnicy biata postaé, w ktorej
trzeba widzie¢ zone Lotal61Raerten de Vos (1532-1603) jest autorem
rysunku Zona Lota i zniszczenie Sodomy i Gomory, stanowigcego
projekt do miedziorytu R. Sadelera z cyklu Grzesznicy Starego
Testamentul”. Autorem obrazu Zona Lota pochodzacego z 1975 roku
jest polski artysta Marek Zutawski (1908-1985)18.

Peter Calvocoressi, autor publikacji Kto jest kim w Biblii, przywotu-
je kilku innych twdrcow, ktdrzy zostali zainspirowani sytuacjg Lota
i jego corek. Podaje on nazwisko Guida Reniego, jako malarza
przedstawiajgcego Lota i jego corki wychodzacych z Sodomy. Obraz
znajduje sie w Galerii Narodowej w Londynie. Calvocoressi pisze: ,,S3
to trzy wspaniate oblicza, choé o niezbyt biblijnych rysach”19. Autor
wymienia ponadto Bonifaccia, ktory ,,nasycit swojg wersje zdarzen
moralnymi dwuznacznosciami, pokazujac w tle zniszczenie Sodomy

14 Biblia w malarstwie. Przedm. J.S. Pasierb, red. wersji polskiej E. Piekarski.
Warszawa 1990, s. 15.

15 lbidem, s. 14.

16 Por. Biblia w rycinach Gustave'a Doré. Stary i Nowy Testament. Warszawa 1991.

17 Zrédio: http://www.oss.wroc.pl/rembrandt/ryc50.html [dostep: 20 wrze$nia 2005].

18 Zrédio: http://wiem.onet.pl/wiem002836.html [dostep: 20 wrzesnia 2005].

19 P. Calvocoressi: Kto jest kim w Biblii. Przekt. J. Jarniewicz. £6dz 1992,
s. 198.
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i Gomory (Norfolk, Virginia, Chrystler Museum). Uwodzicielski po-
wab cérek Lota podkre$la w swym dziele Francesco Furini (Madryt,
Prado), zapomniany siedemnastowieczny ksigdz i malarz samouk,
ktérego Robert Browning wymienia w Rozmowach z ludZmi ongi$
stawnymi. Dzielo tego artysty staje sie tam argumentem za twier-
dzeniem poety, ze malowanie aktéw nie rodzi sie z lubieznosci, ale
z umitowania piekna”20. To samo zrédto zawiera informacje o mar-
murowej rzezbie nadnaturalnej wielkosci, pokazujacej zone Lota
wiasnie w chwili gdy spoglada za siebie. Rzezba znajduje sie w zbio-
rach Leighton House w Londynie2l

Snujac przypuszczenia na temat przyczyn nie tak czestej obecnosci
zony Lota w ikonicznych przedstawieniach w poréwnaniu z obecno$-
cig Lota i jego cdrek, mozna wskaza¢ na wiekszg atrakcyjno$¢ tych
ostatnich postaci. Lot i corki przywotujg jaka$ historie, podczas gdy
zona uosabia tajemnice. Schematyczno$¢ i lapidarnosc jej prezentacji
w Biblii moze by¢ mniej interesujaca dla malarza i grafika, ale z tych
samych powoddw jest to posta¢ ciekawa dla poetyckiego ujecia.
Poezja, rzadzac sie wiasnymi prawami, operujac skrotem myslowym,
symbolem, metaforg, bedac czesto skondensowang, lapidarng formg
wypowiedzi, odkrywa w postaci zony Lota wielorakie mozliwosci
interpretacyjne. Warto wszak odnotowac, ze artysta rzezbiarz Jaro-
staw Perszko prezentowat w 2001 roku w Galerii Marszand w Biatym-
stoku wystawe Zona Lota, a w 2002 roku w Musée des Beaux Arts de
Dole i w 2003 roku w Le Gymnase Espace Culturel w Besangon we
Francji wystawe Zona Lota II.

Historia corek Lota ciggle pozostaje w kregu zainteresowan twor-
cow. W 2004 roku Roman Praszynski opublikowat ksigzke Corki
Lota22, w ktorej tytutowe bohaterki pokazane sg jako rodzaj ar-
chetypow kobiecych, a w tle historii, bedacej jednocze$nie historig
biblijng i wspdtczesna, wystepuja Lot i jego zona. PowieSciowe postaci

20 Ibidem.

21 Warto zwrdci¢ uwage, ze w publikacji prezentujacej postaci biblijne w przypisie
do hasta ,,Lot” autor przywotuje zone Lota, podajac informacje: ,,Zona Lota to tytut
wiersza Wistawy Szymborskiej i Tadeusza Nowaka”. Ibidem, s. 197.

22 R. Praszynski: Corki Lota. Warszawa 2004. Motyw ,.corek Lota” jako
swoistego archetypu kobiecosci znamiennej dla kultury XX wieku przedstawiony zostat
takze w publikacji R.M. Polhemus: Lots daughters. Sex, redemption, and women'’s
quest for authority. Stanford 2005.
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sg niejednoznaczne, psychologicznie skomplikowane, stanowig rodzaj
intelektualnej gry biblijnymi mitami. Powie$¢ jest kolejng prdba
interpretacji biblijnego przekazu i kolejnym ,wczytaniem” znaczen
w postaci wywiedzione z biblijnego Zrddia.

Kazdy z utworéw poza tym, ze wchodzi w rodzaj dialogu z wias-
ciwym fragmentem Starego Testamentu, uruchamia rozne konteksty,
literackie, historyczne, czasem biograficzne. Odkrycie ich zmierza do
odstoniecia potencjatu znaczen prezentowanych utwordéw. Poszukujac
interesujacej formuty ogladu tekstow literackich, wybratam te, ktorg
mozna by nazwa¢ ogladem problemu z wielu punktéw widzenia,
wynikajacych z kontekstéw uruchamianych przez same utwory. Mojg
uwage skupiam na tekscie i mozliwosciach odczytania jego znaczen
w granicach zakre$lonych intertekstualnymi odestaniami do tekstu
biblijnego i innych sygnalizowanych w nim kontekstow. Odmienno$¢
Swczytywania” watku zony Lota w utworach poetyckich wynika
w jakim$ stopniu z roznicy kobiecego i meskiego punktu widzenia,
a takze z konwencji, w jakie poszczegolni tworcy sie wpisuja. Istotng
kwestie stanowi kaptanski i (nazwijmy go) Swiecki punkt widzenia.
Uchwycenie odmiennos$ci nie stuzy jednak ustawianiu znaczeniowych
barier miedzy utworami. Okazuje sie, ze odmienne ujecia prowadzg
niejednokrotnie do podobnej refleksji o charakterze egzystencjalnym,
filozoficznym czy teologicznym. Poetyckie wypowiedzi tgczy odkrywa-
nie w jednym znaku bardzo rozlegtych znaczen, a przede wszystkim
rozbijanie stereotypowego rozumienia postaci biblijnej.

Nie zamierzam zatem przeprowadza¢ ostrych granic miedzy roz-
nymi punktami widzenia, przeciwnie - w Kilku wypadkach sprébuje
wskaza¢ krzyzowanie sie i wzajemne uzupetnianie sposobéw patrze-
nia, czyli swoistego ,,wczytywania” znaczen w postac¢ Lota, jego zony
i corek.



Czesc I

Beaty Obertynskiej
proba doswiadczenia metafizycznego
| egzystencjalnego

Postrzeganie Swiata przez pryzmat doswiadczenia jednostkowego
i bardzo osobistego jest wyznacznikiem poetyckich uje¢ kazdego
przezycia. Pewne realizacje moga wszakze zaskakiwac, a czytane ze
Swiadomoscig historycznych doswiadczen, w ktore uwikfany zostat
poeta, budza niepomierne zdziwienie wobec przeczu¢ i antycypacji
zdarzen, zyskujacych poetycki wyraz, by po latach sta¢ sie doswiad-
czeniem egzystencjalnym samego poety. O takim wiasnie przypadku
mozna mowi¢ w odniesieniu do wiersza Beaty Obertynskiej. Pierwsza
wersja utworu zatytutowanego Zona Lota pochodzi z poczatku lat
trzydziestych.

Za ostatnie, bezwolne gltowy obrdcenie

w strone - rudg ulewg sieczonego - miasta,
krzepnie na mnie z szelestem wilgotne odzienie
i s6l mnie szorstkg korg na wichrze porasta...

Juz nie walcze... Cho¢ zywa, jestem juz umarta.

W bialy stup sie zamieniam... Smieré powltoka ciasng
od ndég mnie zaskorupia i petznie do gardia

za to jedno spojrzenie wstecz! O miasto - miasto!

Juz nie walcze... Nie wotam... Stop odbiegtych $lady
wiatr wygtadzit i krzyk mo6j wydmg rozmiétt pusta...
Martwiejace kolana chtéd mi zwiazat blady

i dech znajomg droge zagubit ku ustom...

Gdy sol dojdzie do serca, ze strachu zjezona
targnie mi my$l ostatnia wioséw twarde struny...
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..l zostane na wzgo6rzu samotna i stona,
przeswietlona miedziano rdza gasnacej tuny...l

Utwoér zostat zamieszczony w dwu tomikach wierszy Beaty Ober-
tynskiej: pierwszy, wydany w 1932 roku, nosi tytut Klonowe motyle,
drugi to wojenny tomik Otawa2, wydany w Jerozolimie w 1945 roku.
Wyjatkowe znaczenie ma wiasnie podwaojne umiejscowienie wiersza.
W Klonowych motylach jest to jeden z tekstow powstatych w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym, noszacy S$lady poetyki miodopolskiego,
impresjonistycznego obrazowania, ktére mozna skojarzy¢ z kata-
stroficznymi tendencjami lat trzydziestych. Ale mozna tez dostrzec
w nim realizacje rodzinnych tradycji, jesli uswiadomimy sobie, ze
Beata Obertyniska byta corkg znanej poetki miodopolskiej Maryli
Wolskiej. Wiersz powstaty w epoce, ktérg Wojciech Ligeza, piszac na
marginesie zbioru opowiadarn Oamo o twdrczosci tej autorki, nazywa
szczesliwg: ,,W utworach powstatych w szcze$liwej epoce miedzy
dwiema wojnami zwrdci¢ warto uwage na modlitewno-ekstatyczng
zarliwos¢ tonu wypowiedzi, kunsztowne stylizacje folklorystyczne, gry
z jezykiem potocznym f...]”3. Jednak ten utwor niekoniecznie ewokuje
szczescie.

W kontekscie tomiku pierwszego, powstatego w ,,szczesliwej epoce”,
wiersz prezentuje duchowy portret kobiety. Umieszczony w cyklu
Zaklety ogrod, wpisuje sie w konwencje snu i $nienia. Tytutowy
»Zaklety ogrod” jest rodzajem prosby o prawo do marzen:

Od lat juz, w gtebokim $nie, ktéry zbudzenia nie czeka,
siebie zgubiwszy, sobie daleka
na jawie S$pie...
Nie trzeba cig¢ dzikich peddéw, ktérymi kipi méj sad,
[-]
I niech mi w brame ogrodu krzak wrosnie dzikiego bzu,
niech jg przeoczy Prawda, cho¢ lis¢ w przechodzie traci
i niech jej wejscie nie zmaci
mojego snu...
1 B. Obertynska: Klonowe motyle. Warszawa 1932, s. 58.
1 Forma wiersza w tomiku Otawa jest nieco zmieniona.

3 W. Ligeza: Pamig¢ pieciu zmystébw. W: B. Obertynska: Oamd. Warszawa
2001, s. 175-176.
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Sytuacja liryczna wydaje sie przywotywaé zaklety ogréd jako
metafore poezji, bedacej kreacja, a wiec rodzajem , klamstwa”. Taka
ucieczka w poezje jest odwroceniem od $wiata, ktéremu brakowato
barw marzonych w poetyckim przekazie. Mozna od tego wiersza
zmierza¢ w Kkierunku jednej z najpopularniejszych basni, wydanych
w 1909 roku, zatytutowanej Tajemniczy $grod i mozna by w tym
tekScie odnalez¢ powinowactwo myslenia z tym, ktore ujawniat
Czestaw Mitosz, piszac (réwniez w latach trzydziestych):

a kfamstwa mego najpiekniejsze farby
zakryly prawdea

Oba teksty, Mitosza i Burnett, cho¢ tak odmienne pod wzgledem
gatunku i sposobu kreacji $wiata, wskazujg na stowo, a przede
wszystkim na moc jego kreacji. Zaklety ogrod jako motyw basni i jako
motyw poezji otwiera sie przed wolnoscig, dobrocia, pieknem.

Zaklety ogrod jako miejsce marzone daje schronienie. Wejscie
Prawdy nie spowoduje zburzenia marzonego $wiata. Tytutowy wiersz
cyklu zdaje sie miga¢ znaczeniami zakletego ogrodu i Prawdy. Ta
najwazniejsza kategoria aksjologiczna zapisana wielkg literg rozdziela
prawde rzeczywistosci doswiadczanej od Prawdy, ktéra jest wartoscig
etyczng. Prawda zyciowego do$wiadczenia przeciwstawiona jest swo-
bodzie Kltamstwa - marzenia, snu, poetyckiego spetnienia:

Nie trzeba tepi¢, nie trzeba, w ogrodzie mym dzikich traw!
niech sie Ktamstwo mienigce przechadza na swobodzie,
w stoncu i cieple po mym ogrodzie
dumnie jak paw...

Swoboda ,,klamstwa w ogrodzie dzikich traw” to metaforyka eks-
ponujgca wolno$¢ poetyckich kreacji, ktére mierzy¢ sie moga tylko

4 F.H. Burnett: Tajemniczy ogréd. Przekt. J. Wiodarkiewicz. Krakéw
[b.r.w.]. Tajemniczy ogrod najpierw budzi ciekawos¢, a potem jest miejscem niezwy-
ktych doswiadczen, takich, ktére pozwalajg realizowa¢ wolno$¢ i zmieniaé dziecko
w istote wrazliwg i dobra.

5 Cz. Mitosz: Obtoki. W: Idem: Trzy zimy (1936), cyt. za: ldem: Wiersze.
T. 1. Krakéw 1987, s. 38. Utwor Mitosza jest wyrazem katastroficznych przemyslen
poety, poszukujgcego w poezji czego$ w rodzaju schronienia.
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z Prawdg jako kategorig etyczng. Koncowe wersy zawierajg prosbe,
by wejscie Prawdy do ,mojego zakletego ogrodu” byto rodzajem
konfrontacji z ,,moim snem”. Konfrontacji pozytywnej, bo stowa
brzmig jak zaklecie i prosba jednocze$nie: ,,niech jej wejscie nigdy nie
zmaci mojego snu”.

Zaklety ogréd to ogréd poezji, w ktérym magia stowa zderzona
zostaje nie z prawda rzeczywistosci, lecz z Prawdg stowa i wolnoscig
jego kreacji. Bardzo wyraznie idee te ewokuje tytutowy wiersz tomu
Klonowe motyle'.

Stow tyle... tyle

Nie. To nie wiersze.

To klonowe motyle...

Z wiatrem lecgca chmura skrzydlata.
Strzepki zielone zywego S$wiata
Czyjemus$ sercu nawiane na dno,
gdzie albo przyjma sie

albo przepadna...

Poetyka wyraznie siega do tradycji biblijnej przypowiesci o padaniu
ziarna na zyzng albo na nieurodzajng glebe. Stowa poetyckie przez
analogie ze stowem Prawdy, jako ,strzepki zielone zywego $wiata”,
gdy trafig na wiasciwy grunt, otworzyé moga wiele waznych znaczen.
Symbolika nadziei objawiona zaréwno kolorem zielonym, jak i zy-
wym Swiatem jest az nazbyt wyrazista. | jest to nadzieja na przejecie
waznych prawd zywego Swiata. Obertynska sugeruje wielko$¢ i kru-
cho$¢ stowa poetyckiego. Ale w formule przyjecia na dno serca kryje
sie rdwniez przekonanie o sposobie czytania poezji. Stowo poetyckie
albo zakietkuje zrozumieniem, albo przepadnie w zapomnieniu jak
kazde wazne stowo. Klonowe motyle wigzg wiec znaczenia, sita stowa
jest zarazem silg stowa poetyckiego i stowa wielkiej Prawdy, takze
Prawdy objawionej.

| w takim kontekécie Zona Lota staje sie utworem, pokazujacym
moment, do ktérego mozliwa jest weryfikacja ktamstwa, co prze-
chadza sie ,,na swobodzie, w stoncu i cieple po mym ogrodzie”.
Moment, do ktérego Prawda, wkraczajgc do ,,ogrodu”, ,,nie zmaci [...]
snu”. Tekst zdaje sie wychodzi¢ z impresjonistycznego obrazowania,
wydobywajac zen najdalej posuniete konsekwencije.
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Impresjonizm, jako metoda ogladu $wiata zaczerpnigta z techniki
malarskiej, zmierzat do uchwycenia chwili, momentu przezycia, do-
$wiadczenia ulotnego i jednorazowego. Impresjonisci malarze utrwala-
li w obrazie $wiat, ktéry postrzegali w sposob niezwykle zindywiduali-
zowany, subiektywny i jednokrotny. Impresjonisci poeci, operujac
stowem nazywajacym kolory, $wiatta i Swiattocienie, probowali za-
trzymac ulotnos¢ przezy¢. Kontemplatorzy poetyckich krajobrazow,
tacy jak Tetmajer czy Kasprowicz, zmierzali w swych pejzazowych
wierszach do pokazania procesu integracji cztowieka z naturg, wpro-
wadzajac elementy personifikacji obrazu natury z jednoczesng deper-
sonifikacjg czy swoistg naturyzacjg Swiadomosci podmiotu lirycznego,
jak w wierszu Tetmajera O zmierzchu'.

- cale uroczysko
przejat czar dziwny

[]

| coraz ciszej byto, tajemniczej

[-]

a dusza moja w bezstownej zadumie
cata sie w leSnym pograzyta szumie
i w mglisty wawo6z plyneta.

Tak jak malarze impresjonisci na ptdtnach, tak poeci w stowie
utrwalali ulotne, subiektywne doswiadczenie, zatrzymujac tym sa-
mym czas, moment, chwile kontemplowang. Oglgdowi poddawany
byt zatem przedmiot zewnetrzny wobec podmiotu obserwujacego,
a skupiona na tym przedmiocie mys$l i emocja kontemplatora wyra-
zana byta w formie obrazu, tgczgcego wrazenia wzrokowe, stuchowe,
czasami dotykowe. Impresjonistyczny sposéb obrazowania bywat
wykorzystywany przez poetéw jako rodzaj weryfikacji poznania.
Tak jest w tworczosci Bolestawa LeSmiana, o czym pisze Anna
Wegrzyniakowa: ,,Impresjonistyczna metoda ogladu $wiata prowa-
dzi do »odkrycia«, ze wszystko, co istnieje, jest stawaniem sie w cza-
sie”6. Poeci dwudziestolecia miedzywojennego siegali po te metode
obrazowania, podejmujgc rodzaj dialogu z romantyczng tradycja,

6 A. Wegrzyniakowa: Swiat i $wiattocien. O ,,impresjonizmie” Bolestawa Les-
miana. W: Eadem: Egzystencjalne i metafizyczne. Od LeSmiana do Maja. Katowice
1999, s. 31
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a Swietnym tego przyktadem moze by¢ sonet Kazimierza Wierzynskiego
Mszal, w ktérym zatrzymana zostaje chwila kosmicznego zjednocze-
nia ziemi i nieba, spotegowany w czasie potudniowy zenit pokazany
jest jako momentalne, kosmiczne zjednoczenie, wyrazone za pomocg
Srodkow jezykowych siegajacych do leksyki z obszaru sacrum.

Poeci pierwszej potowy XX wieku dos$¢ czesto korzystajg z elemen-
tow obrazowania impresjonistycznego, eksponujac Swiadomos¢ czasu,
jego nieuchwytnos¢, zmienno$¢ i migotliwo$c8 Sposdb wykorzysty-
wania chwytdw i elementdw impresjonistycznego obrazowania w po-
ezji dwudziestolecia miedzywojennego wydaje sie interesujgcym pro-
blemem badawczym, natomiast oglad pojedynczego tekstu moze
stanowi¢ punkt wyjscia do badan.

O impresjonistycznym obrazowaniu w wierszu Beaty Obertynskiej
informuja dwa elementy $wiata przedstawionego, eksponujgce metafo-
ryke kolorystyczng na poczatku i na koncu utworu, dzieki wprowa-
dzeniu kontrastu $wietlnego w obrazie zdominowanym przez biel,
szaro$¢ i ,,bezbarwnos$é”:

Za ostatnie, bezwolne gtowy obré6cenie

w strone - rudg ulewg sieczonego - miasta,
[owa]

.| zostane na wzg6rzu samotna i stona,
przeSwietlona miedziano rdzg gasnacej tuny...

Dwa poczatkowe wersy kojarzag ostrg kolorystyke ,rudej ulewy”
z biblijnym deszczem ognia i siarki. Dwa wersy zamykajace tekst taczg

7 Pokazuje ten utwor jako tekst wazny takze w szkolnym odbiorze, por.: E. Jas-
kotowa: Zmierzy€ sie z tekstem poetyckim na lekcji i na maturze. W: Interpretacje
i nowa matura. Red. A. Opacka. Katowice 2004, s. 78—84.

8 Poza poezjg Wierzynskiego teksty poetyckie z wykorzystaniem poetyki impres-
jonistycznej znajdziemy w tworczosci Tuwima, np. wiersz Podmuch wiosny, postugiwat
sie tg poetyka takze Stanistaw Ciesielczuk, zob. E.Jaskétowa: Od poezji kosmosu do
poezji czasu. Studium o twérczosci Stanistawa Ciesielczuka. Katowice 1997. Nie przepro-
wadzano wprawdzie badan, ktére pokazatyby popularnos¢ tego obrazowania wsréd
réznych autordw, ale juz tu przywotane nazwiska moga $wiadczy¢ o waznosci poetyki,
ktérej zrodet mozna szuka¢ w impresjonizmie. Na marginesie tych rozwazan warto
postawic¢ teze, ze tak jak poeci drugiej potowy XX wieku, a bardziej jeszcze przetomu
wieku XX i XXI, ,,0ogladajg czas w swojej poezji”, tak poeci przetomu wieku XIX i XX
oraz pierwszej potowy XX wieku prébujg ten czas umykajgcych chwil oswoic
i zatrzyma¢. Uwaga ta nasuwa sie po lekturze ksigzki D. Opacki ej-Walasek
Chwile i eony (Katowice 2005).
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emocjonalny stan z préba jego uchwycenia w metaforze operujacej
takze ostrg kolorystyka. Przestrzen, w ktérej portretuje sie tytutowa
zona Lota, wyznaczona zostaje nazwami ogélnymi: miasto, wzgorze,
oraz jednorodng kolorystyka: ruda ulewa, przeSwietlona miedziano
rdzg gasnacej luny. Miejsce jest teatrem dziania sie w czasie tego, co
w Biblii okre$lone zostato czasownikiem sygnalizujgcym momental-
nos¢. Obertynska, podobnie jak LeSmian, Wierzynski czy Tuwim,
rozcigga zdarzenie w czasie. Zdarzenie $mierci trwa, jest do$wiad-
czeniem jednostkowym, stagd pomyst upodmiotowienia wypowiedzi.
Zabieg poetycki prowadzi do uchwycenia egzystencjalnego doswiad-
czenia granicy zycia i $mierci, jest swoistg probg docieczenia przezycia,
ktére w Biblii zostato nazwane, ale nie zostato okre$lone. Wiersz jest
poszukiwaniem odpowiedzi na pytanie o rodzaj ostatnich dramatycz-
nych przezy¢ w samotnosci.

Smier¢ byta poetyzowana w mtodopolskiej tworczosci lirycznej za
posrednictwem wizerunku kobiety, zwykle spokojnej, pieknej, bywata
zestawiana z dos$wiadczeniem erotycznym oraz prezentowana jako
rodzaj wtajemniczenia9. Beata Obertyriska zmienia zasadniczo funkcje
tego opisu, wykorzystujgc elementy opisu impresjonistycznego jako
tto doswiadczenia nie duchowego, lecz ze wszech miar fizycznego:
martwiejgce kolana, dech [...] droge zagubit ku ustom, $mier¢ [...] od nég
mnie zaskorupia, soOl dojdzie do serca.

Fizyczno$¢ i sensualno$¢ tego opisu wydaje sie porazajgca, ale
w tym naturalistycznym obrazie tkwig bardzo wyrazne elementy
impresjonistycznego przedstawiania emocji. Kompozycyjna klamra
eksponujgca kolor i Swiatlo staje sie ttlem dla wyrazenia do$wiadcze-
nia egzystencjalnego. To nie jest mtodopolska kontemplacja $mierci,
to poetycka préba uchwycenia egzystencjalnego do$wiadczenia meta-
fizyki Smierci. Poetycka préba weryfikacji ,,ktamstwa prawdy” w mysl
motta umieszczonego przed catym cyklem:

...Wszelkiej prawdzie mojego klamstwa
Wszelkim ktamstwom mojej prawdy...

Impresjonistyczne obrazowanie, zaréwno w malarstwie, jak i w lite-
raturze, zmierzato do uchwycenia ulotnej chwili, przezycia, wrazenia.

* B. Witosz: Kobieta w literaturze. Tekstowe wizualizacje. Katowice 2001, s. 46.
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Utrwalenie ulotnego do$wiadczenia miato zwykle warto$¢ estetyczna.
Beata Obertyniska z impresjonistycznego obrazowania wycigga bardzo
radykalne konsekwencje. Skoro bowiem impresjonistycznej kontem-
placji obrazu zewnetrznego poddaje sie kontemplator tak, by ulec
wrazeniu wzajemnego przenikania ,,duszy i pejzazu”, to tekst poetycki
moze pokazac rodzaj kontemplacji doSwiadczenia wewnetrznego pod-
miotu przezywajgcego dzieki wyeksponowaniu zewnetrznych obja-
wow tego dosSwiadczenia.

| taka sytuacja jest wyrazona w tekscie. Zwykle w obrazie impre-
sjonistycznym $wiat percypowany jest za pomoca wzroku, a percepcja
bywa uzupetniana wrazeniami stuchowymi. W prezentowanym wier-
szu wrazenia odbierane sg przede wszystkim za pomocg stuchu
i dotyku:

krzepnie na mnie z szelestem',

sol mnie szorstkg korg porasta;

kolana chtéd mi zwiazat',

od nég mnie zaskorupia',

targnie mi mysl [..] wioséw twarde struny.

Zwraca uwage powtarzajacy sie zaimek osobowy, podkresSlajacy
podmiotowo$¢ wypowiedzi, a zatem i do$wiadczenia. WypowiedZ
zony Lota w poetyckiej kreacji skupiona jest na przekazaniu doswiad-
czenia. To, co dla impresjonistycznego poety pejzazysty byto przezy-
ciem estetyczno-egzystencjalnym, dla Obertynskiej staje sie doswiad-
czeniem egzystencjalnym.

Podmiotowa wypowiedZ sama na sobie skupia uwage. W poetyckim
przekazie uchwycona zostaje chwila, ktéra jakby tylko mimochodem
zasygnalizowana jest w biblijnym tekscie: obejrzata si¢ i zamieniona
zostata w stup soli. W tekscie lirycznym zamiana w stup soli trwa,
chwila zostaje ,,zatrzymana” i ,,opowiedziana”, a zona Lota jest ta,
ktdra artykutuje caty zespdt dramatycznych przezy¢. Kobiecy, a moze
ogolniej - cztowieczy dramat samotnosci umierania, pokazany w eta-
pach, stanowi zupetnie niezwykly przekaz. Nie walcze, nie wotam
- a zatem rezygnacja; cho¢ zywa, jestem juz umarta - to dopetnienie
rezygnacji, ktore dodatkowo wyrazone jest jakby prezentacjg etapow
umierania. Najpierw krzepnie [..] odzienie potem $mier¢ [..] od ndg
mnie zaskorupia, w konicu dech [...] droge zagubit ku ustom. Utwor ten,
podobnie jak wiele pejzazowych wierszy Obertyniskiej, ma wyraznie
sensualistyczny charakter. Kobieta, ktorej dramat zostaje tu zwerba-
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lizowany, przechodzi w stan natury: sol mnie szorstkg korg na wichrze
porasta. Szorstka kora stanowi wyznacznik tego Swiata.

Ten sposob pokazywania doswiadczenia, zatrzymanie i wydtuzenie
momentu miedzy zyciem i $miercig dzieki wykorzystaniu impresjoni-
stycznej techniki obrazowania stanowi zupetnie nowe poszukiwanie
prezentacji metafizycznego doswiadczenia. Jest to proba dotkniecia
istoty ludzkiego bélu, cierpienia, samotnosci umierania. Zona Lota
jest tu symbolem jednego z najbardziej dramatycznych ludzkich
doswiadczen. Takie chwile ,,miedzy” byly bardzo czesto zatrzymywa-
ne w impresjonistycznych wierszach, np. Kazimierza Przerwy-Tet-
majera: miedzy dniem i wieczorem (Zmierzch) miedzy nocg i Switem
(Melodia mgiet nocnych). Natomiast doswiadczenie, ktOre zostaje
zwerbalizowane w utworze Obertynskiej, jest z tymi ,klasycznymi”
obrazami nieporéwnywalne. Poetycka metafora pozwala wyrazic to,
co w sytuacji pozapoetyckiej musi pozosta¢ milczeniem.

Liryczne rozcigganie czasu dosSwiadczania granicy zycia i $mierci jest
znamiennie zasygnalizowane w ostatniej strofie zmiang formy czasu
teraZniejszego na forme czasu przysziego. Zabieg ma podwdjne zna-
czenie. Po pierwsze, zmiana ta uwyraznia temporalno$¢ doswiadczenia
i skupia uwage na granicy miedzy stanem zycia i Smierci. Po drugie, to
genialna prezentacja metafizyczno$ci momentu, ktéry jeszcze jest
zyciem, jeszcze nie jest Smiercig, bo samej $mierci ,,opowiedzie¢” sie nie
da. Te mozna tylko przeczué, a przeczucie jest jeszcze przekazywalne:

Gdy s6l dojdzie do serca, ze strachu zjezona
targnie mi mys$l ostania wtoséw twarde struny...

Wszystko to jeszcze sie wydarzy i ,,gdy” to nastapi, ,,moja wiedza”
bedzie petna, ale jaka to bedzie wiedza, tego jeszcze nie wiadomo.
Ostatni bowiem impresjonistyczny akord o$wietlenia nie moze tu
petni¢ wytgcznie funkcji estetycznej. To rodzaj iluminacji Swietlnej,
bedacej droga do petnego poznania tajemnicy przejscial0. Tajemnicy,

10 Symbolika $wiatta jest w Biblii niezwykle bogata. Miedzy innymi Swiatto jest
symbolem prawdy. W Biblii wystepuje grupa obrazéw, ktéra ,taczy Swiatto z obja-
wieniem tego, co byto tajemnica lub znajdowato sie w ukryciu. [..] W NT wydobywanie
na Swiatlo zostato potagczone z bozym sadem, ktory odbedzie sie nad kazdym
czlowiekiem. [..] Swiatlo$é jest réwniez symbolem Boga”. Por. Stownik symboliki
biblijnej. Przekt. Z. Kosciuk. Warszawa 2003, s. 986.
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ktéra niemozliwa jest do przekazania, a doSwiadczona metafizycznie
pozostaje tajemnica.

...I zostane na wzgo6rzu samotna i stona,
przeswietlona miedziano rdzg gasnacej tuny...

Samotnosc¢ jest dosSwiadczeniem ostatnim, granicznym, ktore jeszcze
mozna nazwaé, ale to, co po nim nastapi, doswiadczenie - chciatoby
sie powiedzie¢ - przeniesienia na ,,drugg strone”, pozostanie wiedzg
nie do przekazania. W tym obrazie naktadajg sie na siebie dwa stany:
fizyczny i metafizyczny. Pierwszy stanowi¢ moze odniesienie do owych
stupéw solnych nad Morzem Martwym, przeswietlanych codziennie
Swiattem zachodzacego stonca, a drugi to oczywista symboliczna
iluminacja, odkrywajaca tajemnice przejscia, nie dajacg sie juz wyrazi¢
stowem.

Wiersz Beaty Obertynskiej wyznacza granice poznania. Doswiad-
czenie moze by¢ przekazywane do pewnego momentu. Biblijny motyw
pokazuje, do jakiego momentu owo poznanie mozna doprowadzic.
Znaczace wydaje sie umieszczenie przed wyznaniem zony Lota utworu
Depresja.

Nic mysli, spojrzenia

czy chcenia niewarte...

[...] a w glowie mam cate morze,
to Martwe,

czy Stone,

czy jakie...

Zastygly mi mysli, jak zda sie,
nizej zwyktego poziomu,

jak tamta stona woda,

po ktérej nic, nikomu...

I gdybym ja, tak jak ona,
mogta by¢ teraz w atlasie kolorem zaznaczona,
bytaby w miejscu gdzie jestem,
na mojej kanapie,

barwa wodniscie zielona,

jak czasem na mapie

depresja...
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Zwraca uwage rodzaj dowcipnej gry ze stowem depresja, oznaczajg-
cym jednocze$nie stan petnej rezygnacji ze wszystkiego oraz miejsce,
w ktdrego okolicach miaty rozegrac sie biblijne zdarzenia. Utwor jest
przygotowaniem dla Zony Lota w podwdéjnym znaczeniu. Przywotuje
bowiem miejsce nad Morzem Martwym, gdzie stojg solne stupy, dla
ktorych opowiedziana w Biblii historia ma charakter etiologiczny,
a ponadto okresla stan emocjonalny, dajgcy sie metaforycznie okresli¢
wihasnie stowami z tekstu nastepnego: Juz nie walcze... Cho¢ zywa,
jestem juz umarta. Depresja psychiczna to takze stan, ktéry moze by¢
okreslany za pomocg owego utartego zwrotu, nawigzujgcego do
skamienienia w stup soli. W wierszu Zona Lota zwraca jednak uwage
ton dramatycznego zawodzenia: Za ostatnie, bezwolne gtowy obroce-
nie, i dalej: za to jedno spojrzenie wstecz! O miasto - miasto! Ton wy-
powiedzi eksponuje znikomo$¢ czynu (przewinienia) i wynikajgce zen
niewspotmiernie bolesne konsekwencje, zwtaszcza ze podkreslony jest
wielki emocjonalny zwigzek z miastem, bo apostroficznie zostaje
przywotane dwukrotnie: O miasto - miasto! Niewspotmiernos¢ przewi-
nienia i ponoszonej Kkary jest tu raczej problemem marginalnym, bo
biblijny motyw interesuje poetke nie ze wzgledu na przyczyne wykona-
nego gestu, lecz ze wzgledu na doswiadczenie, bedace jego konsekwen-
cja. A konsekwencja jest cierpienie, tu wyraznie artykutowane jako
niezawinione.



Zmiana kontekstu
»Drugi pokos” i jego znaczenie

Mozna moéwi¢ o paradoksie, mozna o ironii losu, mozna tez
0 jakim$ niezwyktym i dramatycznym w swej wymowie spetnieniu
doswiadczenia, ktore zatrzymane zostalo na granicy stanu $mierci
i zycia. Piszac Zone Lota na poczatku lat trzydziestych, poetka nie
mogta przewidzieé¢, jak tragicznej weryfikacji poddane zostanie do-
Swiadczenie ujete w poetyckg forme. W tomiku Otawa z 1945 roku,
wydanym w Jerozolimie, znalazto sie wiele wierszy z Klonowych
motyli, a wéréd nich takze Zona Lota. Tytut tomu oznacza drugi
pokos traw, co wyjasnione zostaje w wierszu zatytutowanym réwniez
Otawa.

Drugi pokos tej samej tgki oto, Swiece...
Po raz wtéry, w tej samej kose nurzam trawie...
Plaskich tukéw szeroko zarzucane smugi
poszty w brzegi, jak kota na trgconym stawie...

Nie ma przy mnie szelestow pierwszej sianozeci.
Ani motyl sie zaden nie wznosi ni kioni...
Miast suchego tetnienia sypkich pasikoni

ostry Swist mokrej kosy----i cisza po cigciu...

Ani kwiatom juz siostro, ani matko strgkom,

tagko moja uboga, p6zna moja tgko!

Kton pokornie pokosy, ros chtodem opite,

$nigc, ze sie Zdzbet strzelisto$¢ latu kiania przy tern...

...JA ta niska, ta zimna, ta zielona trawa,
to nasz jesienny pokos. To nasza---- otawa.
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Pamietamy, jak przed tajemnicg $mierci zatrzymuje sie poetyckie
stowo w zbiorze Klonowe motyle. Wiersz Zona Lota w jerozolimskim
tomiku zostat poddany kosmetycznym zmianom formy, odczytywany
nie w kontekscie snu, marzenia i dociekania Prawdy, lecz w konteks$cie
bole$nie doswiadczonej prawdy cierpienia, zasadniczo modyfikuje
znaczenia.

W tomiku powojennym zamieniona zostaje kolejno$¢ Srodkowych
dwoéch zwrotek, strofa pierwotnie trzecia, zamieszczona jest jako
druga, strofa trzecia jest zmodyfikowang strofg drugg i brzmi na-

stepujaco:

Juz nie wotam. Cho¢ zywa, jestem juz umaria.

W biaty stup sie zamieniam. Smier¢ skorupg ciasng
od stop mnie przyobleka i petznie do gardia

za to jedno spojrzenie wstecz! O miasto! Miasto!

Mamy wiec do czynienia wiasciwie z tym samym, ledwo zmienio-
nym stylistycznie tekstem, ktérego znaczenia ,,wyostrza” kontekst
doSwiadczen Beaty Obertyniskiej. W Klonowych motylach liryczna
wypowiedz zony Lota jest poetyckim mierzeniem sie z prawdg
doswiadczenia ekstremalnego, jest pytaniem o mozliwo$¢ stownego
dotarcia do granicy metafizycznego doSwiadczenia. W tomiku z 1945
roku jest juz poetyckg prébag wyartykutowania stanu $wiadomosci
cztowieka w ekstremalnej sytuacji zblizajacej sie Smierci, jest poetycka
wizjg zweryfikowang egzystencjalnym doswiadczeniem poetki.

W Literaturze polskiej w latach 11 wojny $wiatowej Jerzy Swiech
wskazuje, ze tworczos¢ Beaty Obertyniskiej jest kontynuacjg mtodo-
polskich tradycji matki, Maryli Wolskiej. Oceniajgc fakt, ze Obertyn-
ska nie zmienita warsztatu tworczego w czasie wojny, autor ksigzki
o literaturze tamtych czaséw pisze: ,,Niemoznos¢ zmiany warsztatu
data efekt prawdopodobnie w peini niezamierzony: wrazliwo$¢ na
Swiat otaczajgcy, nawet w sytuacjach ekstremalnych, jest zwyciestwem
cztowieka nad przemoca, zachowaniem ludzkiej godnosci. W takim
ujeciu estetyzm nie razi, owszem, przemawia na korzy$¢ artysty”l

Oglad pojedynczego utworu w nowym konteks$cie moze pokazac,
jak bardzo estetyzm nabiera nowych znaczen. Otawa - drugi, jesienny

1 J. Swiech: Literatura polska w latach Il wojny $wiatowej. Warszawa 1997, s. 365.
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pokos, peten smutku i zadumy. W kontekscie poetyckim mozna do-
da¢, ze Otawa to pokos zweryfikowany do$wiadczeniem, a zatem bo-
gatszy w znaczenia.

Andrzej Z. Makowiecki, piszac o specyfice wyobrazni poetyckiej
Beaty Obertyniskiej, zwraca uwage na utwor Drzewa. ,,Dowodem jej
wrazliwosci [...] jest znakomity wiersz Drzewa, w Ktorym buduje ona
portrety psychologiczne r6znych gatunkéw jabtoni i wisni. [..] Sg to
wiasnie portrety psychologiczne, w ktorych poetka nie tylko dokonuje
operacji animizujgcej twory natury, ale takze przeprowadza wobec
nich jakby seanse psychoanalityczne. [..] Ow zabieg animizacji,
przydania duszy i psychiki roslinom [...] sprawia, ze zaczynamy mie¢
watpliwosci, czy aby tzw. Swiat przyrody jest gtownym tematem
poezji”2. Autor wstepu do wierszy wybranych konkluduje: ,,A wiec
poczatkiem wszystkiego, co w wierszu sie zdarzy, jest ludzkie wne-
trze [,..]”’3. Komentarz ten wydaje sie trafny réwniez w odniesieniu do
utworu przeniesionego z Klonowych motyli do Otawy.

W nowym tomiku i w nowym kontekscie inaczej rozktadajg sie
punkty ciezkosci tekstu. Poza pierwszoosobowg formag wypowiedzi
uwage przykuwajg te formy jezykowe, ktdre jednoczesnie ewokujg
stan zamarzania, zimna i meteorologicznych stanéw ekstremalnych:

krzepnie na mnie [..] odzienie;

sol [...] na wichrze porasta;

Slady wiatr wygtadzit;

wiatr [...] krzyk [..] rozmidtt;
Martwiejagce kolana chtdd [...] zwigzat;
W bialy stup sie zamieniam;

Wszystkie te elementy w tomiku wczes$niejszym sktonni bylismy
odczytywaé jako szczegblny spos6b obrazowania impresjonistycz-
nego, w ktérym biel, szaro$¢ i zimno stanowity kolorystyczny kontrast
dla rudej ulewy i przeSwietlonej miedziano rdza gasnacej luny. W dru-
gim tomiku formuly te nabierajg pierwszorzednego znaczenia i prze-
stajg by¢ wylacznie elementem wywiedzionym z tradycji moderni-

2 A.Z. Makowiecki: O zyciu i wierszach Beaty Obertynskiej. W: B. O ber tyn-
ska: Wiersze wybrane. Wybér M. Sprusinski, wstep i nota wyd. A.Z. Mako-
wiecki. Warszawa 1983, s. 9.

3 lbidem, s. 11.
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stycznej. Wiatr, chtod, biel, krzepniecie (zamarzanie) to zespot stow-
nych ekwiwalentéw, wyrazajacych doswiadczenie, ktére w sposob
bardzo dostowny opisata Obertyriska we wspomnieniach zatytutowa-
nych W domu tiewoli

Poetka zostata aresztowana we Lwowie w lipcu 1940 roku i wywie-
ziona w giab Rosji. Swiadectwo Obertynskiej jest jednym z gtéwnych
zrodet, na ktore powotuje sie w swojej ksigzce lzabela Sariusz-
-Skapska8 ,,Szlak Obertynskiej nie zawidédt jej w koricu na Sybir,
chociaz zwiedzita wiele zakatkdw Archipelagu. Na szlaku tym byly
miedzy innymi wiezienia w Kijowie, Chersoniu i Charkowie, byt pobyt
w Starobielsku, a potem w tagrach Workut-stroju; jej tutacza droga
zakonczyta sie zestaniem w kotchozach Uzbekistanu. Podczas ciggna-
cych sie etapéw bohaterka jest coraz lepiej wtajemniczana w »inny
Swiat«, ale to, co u jego progu byto Niewiadome, tajemnica i groza
czajgce sie w bezgranicznej przestrzeni, nie opuszczajg jej nigdy”6.

Siegnijmy do tekstu wspomnien, by zobaczy¢, jak zweryfikowane
zostaje stowo poetyckie.

~Wysziam. Od wilgotnej ziemi szedt zimny, stony zapach schngcego
po deszczu piasku, a od rzeki dotkliwy chtéd. Mokra, wczesng jesienig
zardzewiala tundra [podkr. - E.J.]” (s. 244). SOl, chiéd, rdzawa
kolorystyka, powtarzajg sie w narracji wielokrotnie, a wiele fragmen-
tow wspomnien nadaje zupetnie nowy sens poetyckiemu przekazowi
z lat trzydziestych.

Kontekst wspomnien tagrowych szczeg6lnie eksponuje dwa do-
Swiadczenia sygnalizowane w wierszu. Pierwsze dotyczy pamieci
miasta, za ktérym tesknota jest bezsensowna, a drugie to do$wiad-
czenie samotnosci, grozy umierania, $wiadomosci pozostania w miej-
scu obcym. Dwie formuty wydajg sie metaforami tego stanu emocjo-
nalnego: Cho¢ zywa, jestem juz umarfa, oraz przekonanie: ...I zostane
na wzgorzu samotna i stona.

Przywotajmy fragment wspomnien: ,,Wreszcie jestem tak ostabiona,
ze mato co wiem o Swiecie. Zdaje sobie jeszcze sprawe z tego, jak
jestem chora, ale stato mi sie to obojetne. Mozliwo$é $mierci - o ktorej

4 B. Obertynska: W domu niewoli. Warszawa 1991; utwor po raz pierwszy
wydany zostat w Rzymie w 1946 roku pod pseudonimem Marta Rudzka.

5 1. Sariusz-Skgpska: Polscy swiadkowie GUtagu. Literatura lagrowa 1939-
1989. Krakéw 2002.

6 Ibidem, s. 39.
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wiem - tez mnie jako$ nie dotyczy. Jest metna, rozptynieta w gorgczce
i nie wydaje mi sie wcale straszna. No wiec co? No to zostane na zawsze
w tundrze, za zong. Nie ja jedna. [..] Czuje to dokkadnie, co$ sie we
mnie rozdwoito. To bolace, skulone w budzie pod narami »ja«, stato
mi sie dziwnie obce i niewazne. Wazniejsze jest tamto drugie,
pomniejszone i nierealnie dalekie, ktére w szalonym po$piechu,
zdyszane, niecierpliwe, obiega domowe katy. Widze jakie$ przedpo-
topowe desenie tapet na Scianach, odwieczne obicia mebli, obrazy
i lustra wiszgce tak jak wisiaty wieki temu, na samym poczatku moich
lat” (s. 208-209).

Te wyznania weryfikujg poetyckie stowo, ktére nie mierzy sie
z prawda, lecz poraza prawda doswiadczenia. Egzystencjalne doswiad-
czenie granicy zycia i $mierci, wczesniej niesprawdzalne, w sytuacji
doswiadczen tagrowych eliminuje naturalng do tej pory tajemnice
$mierci. W $rodowisku zestancow i wiezniow staje sie ona codzienno-
cig. Stowa ,wlozone w usta” zony Lota wyrazajg doSwiadczenia
tysiecy bezimiennych pozostawionych na pastwe cierpienia kobiet,
poszukujacych w pamieci ich wiasnych miejsc oswojonych.

Koncowe wersy wiersza zyskujg wymiar uniwersalnej, kosmicznej
samotnosci, ktérej samoswiadomos$¢ wyartykutowana zostaje we
wspomnieniach: ,,Nigdy moze nie czutam wyrazniej, ze jestem - dale-
ko. Nigdy przyroda nie wydata mi sie bardziej bezlitosna dla cztowie-
ka, bardziej gtucha, obojetna i bardziej odwieczna. Czutam doktadnie
blisko$¢ ciemienia globu, od ktérej szta na mnie niesamowita, kos-
miczna samotno$¢, co$, czego niepodobna uja¢ w stowa, ale co zwisa
nagle na tobie waga najpetniejszego odczucia twojej nikiej, wplatanej
w istnienie wszechswiata, osobowos$ci. Nie wiem, czemu witasnie tam
to na mnie przyszto? Stan, na ktérego oddanie daremnie szukam
stow” (s. 253).

Zona Lota, umieszczona w Otawie jako pierwszy utwor czwartej
wigzki wierszy, symbolicznie tgczy dwa doswiadczenia egzystencjalne:
pamie¢ miasta, ktére musiato by¢é opuszczone, a bylo miastem
ukochanym, oraz dramat cierpienia psychicznego i fizycznego, ktére-
go konsekwencjg stato sie umieranie. W nowym kontekscie historycz-
nym wiersz sprzed lat ponad dziesieciu zyskuje nowy wymiar sym-
boliczny. Wyeksponowanie kolejnych etapéw umierania, rezygnacja
z walki 0 zycie, poczucie samotnosci i zgoda na pozostanie w obcym
miejscu stajg sie znakami dramatycznych do$wiadczeh wygnanych.
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Poetyka podkreSlajgca zimno, zamarzanie, chtéd, zamiane w biaty
stup, odczytywana w konteksScie osobistych doswiadczen Beaty Ober-
tynskiej modyfikuje swoj sens w poréwnaniu ze znaczeniem w Klono-
wych motylach. Jesli bowiem w tomiku z 1932 roku byt to utwoér, ktory
mozna odczytywac jako prébe dotarcia stowem do granicy do$wiad-
czenia cztowieka, to ,,drugi pokos” stanowi weryfikacje stowa w zde-
rzeniu z prawda samego do$wiadczenia. Jesli w tomiku przedwojen-
nym jest to wiersz, w ktérym impresjonistyczny sposéb obrazowania
sprawdza mozliwosci poznawcze stowa, to w tomiku z 1945 roku
impresjonistyczny sposob obrazowania staje sie tylko ttem dla ekspo-
zycji doswiadczenia egzystencjalnego. A doswiadczenie opisane zo-
stato w pamietniku W domu niewoli.

W rozwazaniach mozna posungc sie jeszcze o krok dalej i zapytac,
czy wiersz pomieszczony w Klonowych motylach z 1932 roku w ze-
stawieniu z Obtokami Czestawa Mitosza z 1935 roku moze byc¢ czytany
jako wyraz katastroficznych przemyslen i przeczu¢? Moze tak. Ale
wszystkie tak prowadzone dociekania muszg pozosta¢ w sferze domys-
tu. Symbolika za$ biblijnej zony Lota wzbogacona zostaje w tym
wierszu o elementy, ktorych trudno szuka¢ w samej Biblii, gdzie
postac ta jest raczej znakiem przestrogi niz samego cierpienia i drama-
tu samotnej S$mierci.



Dlaczego sie obejrzata?
Wistawy Szymborskiej rozbijanie stereotypu

Nie umiem jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie, czy Wistawa
Szymborska, piszac wiersz Zona Lota zamieszczony w tomiku Wielka
liczba, wydanym w 1976 roku, znata utwor Beaty Obertynskiej. Jesli
zatozymy, ze wiersz z ktoregokolwiek tomu Iwowskiej poetki byt jej
znany, to mozemy mowic¢ o dialogu podjetym w tekScie pozniejszej
noblistki. Podstawe zdialogizowania tekstéw stanowi forma wypowie-
dzi lirycznej - w obu wierszach pierwszoosobowa. O ile wszakze
w tekscie Obertynskiej uwaga skupiona jest na procesie zastygania
(umierania), o tyle w utworze Szymborskiej - na samym gescie,
ktory podkreslony jest oSmiokrotnym powt6rzeniem formuty obej-
rzatam sie, majagcym wskazac, ze przyczyn wykonania obrotu gtowa
mogto by¢ bardzo duzo i o zadnej nie mozna powiedzie¢ na pewno.
Obie poetki podejmujg zagadnienia o charakterze epistemologicznym,
stawiajac pytania o mozliwosci poznania. Zasadniczo jednak rozni je
zakres.

Tekst pierwszy Obertynskiej byt pytaniem o granice dotarcia sto-
wem do doswiadczenia $mierci i mozliwosci przekazania go, tekst
drugi stanowit probe zwerbalizowania tego do$wiadczenia, natomiast
utwdr Wistawy Szymborskiej jest pytaniem o motywy postepowania,
sposoby ich werbalizacji i granice poznania czlowieka.

Odpowiedz na pytanie o Swiadome nawigzanie Szymborskiej do
wiersza Beaty Obertynskiej ma drugorzedne znaczenie, bo oglad obu
tekstow pozwala wydobyé zasadniczo odmienne problemy z podobnej
konstrukcji podmiotu lirycznego. Analogiczna konstrukcja podmio-
tu lirycznego nie prowadzi do powielenia tematu, ale pokazuje rzne
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drogi refleksji. Warto podkresli¢, ze podmiotowe wprowadzenie zony
Lota do tekstu poetyckiego w jednym i drugim utworze zmierza do
wyeksponowania granicy mozliwosci stowa: w wierszu Obertynskiej
- granicy prezentacji doswiadczenia, w wierszu Szymborskiej - granicy
poznania. Za kazdym razem préba podmiotowego traktowania biblij-
nej bohaterki w poetyckim tekscie dwudziestowiecznym prowadzi do
pytania 0 moc stowa w docieraniu do prawdy. Wazny to, jak sgdze,
problem, bo wskazuje na wielorakie sposoby odczytywania nie tylko
symboliki postaci wyprowadzonej z tego samego zrdodta kultury, ale
takze na odmienno$¢ poetyckiej idei wpisanej w teksty oparte na
porownywalnych chwytach poetyckich. Poréwnanie nie oznacza wiec
poszukiwania podobienstw, lecz raczej uchwycenie odmiennych kon-
sekwencji z pozornie analogicznych ujec.

Rozbijanie stereotypu

O ile Obertynska problem prawdy stowa odnosi do zagadnien
metafizycznych, o tyle Wistawa Szymborska przez konstrukcje pierw-
szego wersu wydobywa na plan pierwszy zagadnienie prawdy w per-
spektywie epistemologicznej. Inicjalny wers brzmi: Obejrzatam sie
podobno z ciekawosci, co stanowi jednoznaczng sugestie ironii i watp-
liwosci. Z ironicznego dystansu oceniona zostaje najpopularniejsza
domniemana przyczyna obejrzenia za siebie. Ocena motywacji gestu
zawarta jest w podwazajgcym prawde stowie podobno.

Obejrzatam sie podobno z ciekawosci.

Ale procz ciekawosci mogtam mie¢ inne powody.
Obejrzatam sie z zalu za miskg ze srebra.
Przez nieuwage — wigzac rzemyk u sandafa.
Aby nie patrze¢ dtuzej w sprawiedliwy kark
meza mojego, Lota.

Z naglej pewnosci, ze gdybym umaria,

nawet by nie przystanat.

Z niepostuszenstwa pokornych.

W nadstuchiwaniu pogoni.

Tknieta cisza, w nadziei, ze BAg sie rozmyslit.
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Dwie nasze corki znikaly juz za szczytem wzgorza.
Poczutam w sobie staro$¢. Oddalenie.

Czczos¢ wedrowania, sennosc.

Obejrzatam sie¢ kiadac na ziemi tobotek.
Obejrzatam sie z trwogi, gdzie uczyni¢ krok.

Na mojej Sciezce zjawity sie weze,

pajaki, myszy polne i piskleta sepow.

Juz ani dobre, ani zle — po prostu wszystko, co zyio,
petzato i skakato w gromadnym poptochu.
Obejrzatam si¢ z osamotnienia.

Ze wstydu, ze uciekam chytkiem.

Z checi krzyku, powrotu.

Albo wtedy dopiero, gdy zerwat sie wiatr,
rozwigzat wiosy moje i suknie zadart do gory.
Miatam wrazenie, ze widzg to z muréw Sodomy

i wybuchajg gromkim $miechem, raz i jeszcze raz.
Obejrzatam sie z gniewu.

Aby nasyci¢ sie ich wielkg zguba.

Obejrzatam sie z wszystkich podanych wyzej powoddw.
Obejrzatam sie bez wihasnej woli.

To tylko gtaz obrécit sie warczac pode mna.

To szczelina raptownie odcieta mi droge.

Na brzegu dreptat chomik wspiety na dwoch tapkach.
| woéwczas to oboje spojrzeliSmy wstecz.

Nie, nie. Ja biegtam dalej,

Czotgatam sie i wzlatywatam,

dopoki ciemno$¢ nie runeta z nieba,

A z nig gorgcy zwir i martwe ptaki.

Z braku tchu wielokrotnie okrecatam sie.

Kto mégtby to widzie¢, myslatby, ze tancze.
Niewykluczone, ze oczy miatam otwarte.

Mozliwe, ze upadtam twarzg zwrocong ku miastu.

Utwor ten jest przywotywany zawsze, gdy mowi sie o literackich
nawigzaniach do biblijnego motywu zony Lotal Chyba jeszcze bar-
dziej niz w wierszu Obertynskiej zwraca uwage pierwszoosobowa wy-
powiedZ podmiotu lirycznego, w wyniku o$miokrotnego powtdrzenia
w inicjalnej czesci werséw formuty Obejrzatam sie. Biblijna bohaterka
z ,,przedmiotu”, o ktérym sie mowi, przemieniona zostata w podmiot

1 Por. przypis 21, s. 27.
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mowiacy. W ironicznie brzmiacej formule podwazona zostaje przyczy-
na wykonania zabronionego gestu, ,,wmowiona” bohaterce. W jedno-
zdaniowej informacji w Ksiedze Rodzaju ani w tej powtdrzonej przez
ewangeliste o ciekawosci nie ma mowy. Pamietamy natomiast, jak
Ow stereotyp wykreowany zostat w opowieSciach Zenona Kosido-
wskiego i powtorzony w prezentacjach kobiet z Biblii dokonanych
przez Marka Sniecifskiego. Ten sam motyw eksponuje tez tradycja
islamska, w ktérej postaC ta jest prezentowana wyjgtkowo nega-
tywnie.

W powszechnym, a wiec stereotypowym odbiorze zona Lota to
kobieta, ktdra nie potrafi dochowaé rodzinnej tajemnicy, zdradzajac
przed sgsiadkg decyzje meza o przyjeciu gosci, a jednoczesnie to czuta
i opiekuncza matka, ktora tamie zakaz Boga w imie bardzo ludzkich,
kobiecych emocji. W tym kontekscie legendowy komentarz zachowan
Lota wydaje sie rownie wazny. Cho¢ w Biblii bohater wystepuje jako
jedyny sprawiedliwy, w legendzie jego prawo$¢ zostaje zakwestiono-
wana. Legendy zydowskie i opowiesci biblijne jakkolwiek probuja
dopowiedzie¢ tajemnicze i niedookres$lone watki biblijne, to przeciez
positkujg sie przede wszystkim utartymi wyobrazeniami oraz schema-
tami w rozumieniu rol kobiecych i meskich.

Ten sposéb prezentacji wynika z presji stereotypu. Zostaje on
podany w watpliwos¢ w wierszu Wistawy Szymborskiej, podobnie jak
w watpliwos$é podane zostajg wszystkie domniemane, prawdopodobne
powody obejrzenia si¢ za siebie. W wypowiedzi poetyckiej dominujg
formy sygnalizujgce brak pewnosci: podobno, mogtam mie¢, niewy-
kluczone, ze..., mozliwe.... Oprocz niepewnosci ten utwoér sygnalizuje
ironie w odniesieniu do pewnej sprawiedliwosci meza, bo oto wsrod
domniemanych przyczyn odwrdcenia sie za siebie jest i taka: Aby nie
patrze¢ diuzej w sprawiedliwy kark|meza mojego, Lota.

Wiedza o propozycji oddania corek sodomitom musi zrodzi¢ ironie
w odniesieniu do bezgrzesznosci i sprawiedliwo$ci meza. Zza tego
zdania ,,wychyla sie” wspdtczesna kobieta, podobnie jak zza formuty
charakterystycznej dla oficjalnego pisma: Obejrzatam sie z wszystkich
podanych wyzej powoddéw. Takie zderzenie ,prywatnej spowiedzi”
z oficjalng formutg urzedowego pisma eksponuje ironiczny dystans do
wszystkich wymienianych powodow nieszczesnego gestu, a takze zwra-
ca uwage na nieprzystawalno$¢ prywatnej i oficjalnej prawdy o czto-
wieku. Oficjalna ,,prawda” to ta utrwalona w powszechnie powtarza-
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nej, stypizowanej interpretacji postawy Lota i jego zony, to prawda
0 jedynym sprawiedliwym mezu i kobiecie, ktora przekroczyta zakaz,
co sprowadzito na nig sroga kare. Ale wiasnie po to, by pokazac, jak
bardzo rdzna jest owa wiedza prywatna, osobista, jednostkowa
czlowieka od oficjalnego sadu o zdarzeniu, gtos oddany zostaje tej,
ktora zwykle milczy. Ow zabieg konstruowania pierwszoosobowej
wypowiedzi wywoluje czasami zdziwienie, ale tylko wtedy, gdy nie
prébujemy odpowiedzie¢ sobie na pytanie, jakie jest jego znaczenie.
Poezja nie musi rzadzi¢ sie zasada logiki zycia, wystarczy, ze za-
chowuje zasade logiki wypowiedzi poetyckiej. Skamieniata posta¢
tylko w realnym zyciu nie moze méwi¢, w poetyckiej kreacji moze
wszystko, moze takze z perspektywy skamieniatej postaci probowaé
odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego si¢ obejrzata.

Podmiotowa wypowiedZ wydobywa te posta¢ z mroku zdarzen,
eliminuje jej uprzedmiotowienie, nadaje jej cechy subtelnej kobiety,
poszukujacej jednocze$nie odpowiedzi na dreczgce pytanie 0 przy-
czyne nieszczesnego gestu. Zamiast odpowiedzi konsekwentnie od
pierwszego zdania budowana jest zasada ograniczonego zaufania do
wiasnej wiedzy o sobie. Podanie w watpliwos$¢ stereotypu: podobno
z ciekawosci, stanowi poczatek z prawdziwg maestria budowanego
przypuszczenia, ze oto mogtam mie¢ inne powody. Nie miatam, lecz
mogtam, a zatem zdarzyC sie mogto, ale nie musiato, co wyraznie
eksponuje przypadkowos$¢ zdarzenia, ale tez, a moze przede wszystkim
brak zaufania do pewnosci wiedzy o samej sobie. WypowiedzZ jest wiec
nie tylko préba obrony kobiety ,niewinnie posgdzonej” o grzech
ciekawosci. Wyraza ona rowniez Swiadomo$é zupetnej bezsilnosci
w sytuacji nazywanej potocznie ,bez wyjscia”. Wymieniajagc do-
mniemane przyczyny obejrzenia sie: z zalu za miska, przez nieuwage,
aby nie patrze¢ w sprawiedliwy kark meza mojego, Lota, tknieta cisza,
ktadgc na ziemi tobolek, z trwogi, z osamotnienia, ze wstydu, ze
uciekam, z checi krzyku, powrotu, kobieta wyraza dramat osobisty,
dramat samotnosci, tesknoty, braku zrozumienia, przerazajacej pro-
zni, ktéra jg otacza. Ale w wypowiedzi tej brzmi takze ironiczny
dystans, gdy drobiazgowa spowiedz zostaje podsumowana oficjalnie
brzmigcg formulg stylistyczng: Obejrzatam sie z wszystkich podanych
wyzej powodow.

W jednym z najbardziej znanych wierszy Wistawy Szymborskiej
czytamy:
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Tyle wiemy o sobie, ile nas sprawdzono
mowie to wam z mojego nieznanego serca.2

Z tego samego ,,nieznanego serca” przemawia gtosem wspdtczesnej
kobiety biblijna zona Lota, przeciwstawiajgc sie wszelkim stypizowa-
nym i stereotypowym jednoznacznym ocenom.

Konstrukcja wiersza Szymborskiej jest konsekwencjg enigmatycznej
prezentacji biblijnej. Bo jesli posta¢ budzi nasze zainteresowanie i do-
ciekliwosé, to dlatego, ze zadajemy sobie pytanie: ,,Dlaczego sie
obejrzata?” Na tak postawione pytanie najpetniej, zdawac by sie
mogto, odpowie sama ,,winowajczyni”’. Poetka oddaje jej glos i projek-
tuje odpowiedzi, na podstawie ktérych mozna zbudowa¢ wizerunek
kobiety zagubionej, ale i zbuntowanej, samotnej, cierpigcej, blagdzacej,
skazanej na samg siebie. Ale ten sposob autoprezentacji jest rowniez
Swiadectwem braku pewnosci. Na pytanie ,,dlaczego?” nie ma jedno-
znacznej odpowiedzi. Zbior mozliwosci buduje zatem wizerunek
kobiety, ktdrej cechag nadrzedna wcale nie jest ciekawosC. Jej cecha jest
psychologiczne skomplikowanie i wrazliwo$¢. Ten wiersz rodzi wiec
pytanie o poznanie drugiego cztowieka, o0 mozliwo$é dotarcia do niego
i porozumienia z nim. Rozbijajac stereotyp ciekawej zony, rozbija
zarazem wszystkie inne utrwalone stereotypy, ktére wygodnie Kla-
syfikujg kazde ludzkie doSwiadczenie. Rodzi pytanie, nie daje od-
powiedzi.

Jesli w wierszu Wistawy Szymborskiej chcielibySmy dostrzec jaki$
rodzaj upominania si¢ o co$, to chyba tylko o odrzucenie stereotypu.
Stereotypowe i stypizowane mysSlenie o zachowaniach czlowieka
niczego nie powie o jednostkowym zachowaniu. Jednocze$nie préba
dotarcia do drugiego cztowieka, zrozumienia jego postawy, motywow
postepowania, odczu¢, dramatéw wymaga niezwyklej subtelnosci,
0 ktdrej pisze Wistawa Szymborska w innych zamieszczonych w tomi-
ku utworach, takich jak Pokdj samobojcy.

W 1972 roku wydany zostat tomik Wszelki wypadek, w ktorym
zamieszczony jest wiersz pod tym samym tytutem. Wiersz ten do$¢
powszechnie odczytywany jest jako utwOr prezentujgcy znamienne
dla Szymborskiej myslenie o przypadkowosci. Cziowiek w $wiecie

2 W. Szymborska: Minuta ciszy po Ludwice Wawrzynskiej. W: E ad e m: Wotanie
do Yeti. Krakéw 1957.
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pozbawiony jest mozliwosci zapanowania nad wiasnym losem - zdaje
sie mowic poetka. | w istocie méwi o tym takze. Ale ten utwér wia-
$nie dzieki niezwyklej konstrukcji eksponuje istotny dla cztowieka
XX wieku problem porozumienia, a za jego posrednictwem mozliwo-
éci dotarcia do prawdy drugiego cziowieka i prawdy o drugim
cztowieku. Cho¢ zostat napisany cztery lata wczesniej niz wiersz
Zona Lota, to do$¢ ciekawie o$wietla problem interesujacego nas
utworu.

Zdarzy¢ sie mogto.

Zdarzy¢ sie musiato.

Zdarzyto sie wczesniej. PoOzniej. Blizej. Dalej.
Zdarzyto sie nie tobie.

Ocalates bo byte$ pierwszy.

Ocalate$ bo bytes ostatni.

Bo sam, bo ludzie. Bo w lewo. Bo w prawo.
Bo padat deszcz. Bo padat cien.

Bo panowata stoneczna pogoda.

Na szczescie byt tam las.

Na szczescie nie bylo drzew.

Na szczescie szyna, hak, belka, hamulec,
framuga, zakret, milimetr, sekunda.

Na szczescie brzytwa ptywata po wodzie.

Wskutek, poniewaz, a jednak, pomimo
co by to bylo, gdyby reka, noga,

o krok, o wios

od zbiegu okolicznosci.

Wiec jestes? Prosto z uchylonej jeszcze chwili?
Sie¢ byla jednooka, a ty przez to oko?

Nie umiem sie nadziwi¢, namilcze¢ sie temu.
Postuchaj,

jak mi predko bije twoje serce.

Stowa: zdarzy¢ sie mogto, zdarzy¢ sie musiato, mozna by przypisa¢
bohaterce biblijnej w wierszu Szymborskiej. Jej monolog sugeruje, ze
zdarzenie, ktérego byta bohaterka, w gruncie rzeczy mogto miec¢ wiele
przyczyn. Ale poetycka zona Lota ujawniajgc mozliwe przyczyny,
jednoczes$nie eksponuje wyraznie swoje ,ja”. Wszelki wypadek jest
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natomiast tekstem, za ktdrym ukrywa sie ,,ja”, by dopiero w ostatniej
strofie wyrazi¢ zdziwienie, ze w ogole istnieje jaki$ cztowiek: Wiec
jeste$?

To pytanie mozna czytac jako konkluzje spostrzezen, ze mimo wielu
przypadkéw udato sie ujs¢ z zyciem czy wyjsé z jakich$ opresji cato.
Ciggle jednak niepokoi tytut wiersza, eksponujacy nie przypadek, lecz
~wszelki wypadek”. Wszelki, czyli kazdy. Zapis trzech poczatkowych
strofjest zaskakujacy, sktada sie z bezosobowych formut jezykowych,
ktére mozna uzna¢ za gotowe ,kalki”, gotowe na ,wszelki”, czyli
kazdy wypadek. Gotowe do swoistego ,,0bstuzenia” kazdego zdarze-
nia, mniej lub bardziej przypadkowego. Wiersz pokazuje jesli nie
przede wszystkim jezyk, to takze jezyk, ktérym cztowiek zwykt sie
postugiwac jak gotowag matrycg. Wyliczone formuty to albo warianty
mniej lub bardziej faczliwych zwigzkow frazeologicznych, albo wskaz-
niki zespolenia réznych typéw zdan, albo w koncu wyliczenia frag-
mentow utartych zwigzkéw frazeologicznych. Tak zbudowana jest
cata pierwsza cze$¢ utworu az do przedostatniej strofy.

W czedci tej pojawia sie niby zwrot do adresata: ocalate$ bo byte$
pierwszy, ocalates bo byle$ ostatni. Z jednej strony jest to oczywiste
wyliczenie wariantywno$ci mozliwych sytuacji ocalenia, ale z drugiej
strony wyrazne odestanie do ,,klasycznego” tekstu poetyckiego, ktory
mowigc o ,,ocalonym”, méwi tez o dewaluacji jezyka, przestajacego
znaczy¢ prawde. Mam na mysli wiersz Tadeusza R6zewicza Ocalony,
w ktérym postawiona zostata diagnoza jezyka, jako narzedzia niezdol-
nego do wyrazenia prawdy o cztowieku: stowa sg tylko wyrazami.

Od chwili postawienia tej poetyckiej diagnozy jezyk ciagle jest
przedmiotem obserwacji. Robig to poeci lingwisci pierwszego pokole-
nia z Mironem Biatoszewskim, a pozniej drugiego pokolenia: Stani-
staw Baranczak czy Ewa Lipska. Wistawa Szymborska nie jest poetka
lingwistka, ale poetka w szczegblny sposob na stowo wyczulong, takze
na stowo, ktére ma wyraza¢ empatie i uczucia. Stowa wyliczone jak
w katalogu mozna wymienia¢ w zaleznosci od sytuacji, nie wyrazaja
one jednak ani uczu¢, ani tym bardziej zadnej o nich prawdy.

Najogdlniej méwiac, jest to wiersz sprawdzajagcy mozliwos¢ zrozu-
mienia drugiego cztowieka, dotarcia do prawdy jego uczué, emocji
i przezyé. Stowo - gotowe na wszelki, czyli kazdy wypadek, na kazdg
okoliczno$¢ - zostaje tu obnazone jako stowo bezuzyteczne, gdy
chcemy powiedziec co$ o cztowieku. Stowo takie jest jak stereotypowa
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ocena, gotowa, by jg wypowiedzie¢ w przekonaniu, ze nie ujawni
prawdy o istocie rzeczy. Takimi gotowymi formutami sktonni jesteSmy
obstugiwac rézne sytuacje, mamy gotowy zestaw stow na ,wszelki
wypadek”. Ale z tych stow zupetnie nic nie wynika poza konwencja
wypowiedzi. Stowa na wszelki, czyli kazdy wypadek, stajg sie siecig,
w ktorej trudno znalez¢ jedno oko, by dotrze¢ do drugiego cztowieka.
Dlatego przedarcie przez gaszcz gotowych stow budzi takie zdziwienie,
dajac jednoczes$nie nadzieje na prawdziwe porozumienie.

Jesli sprébujemy czyta¢ wiersz Szymborskiej w kontekscie innych
utworéw powstatych w blizszej i dalszej odlegtosci czasowej, to
powinnismy zwréci¢ uwage nie tylko na kwestie przypadkowosci
w zyciu cztowieka3. Poetka poddaje swoistej weryfikacji stowo, ktore
ma by¢ Swiadectwem prawdy o cztowieku. W tomie wierszy zatytuto-
wanym Wielka liczba podejmuje rézne aspekty problemu prawdy
stowa i mozliwosci przedarcia sie przez gaszcz stdw do drugiego
cztowieka. Zapowiada te zagadnienia tomik Wszelki wypadek, a zwia-
szcza wiersz tytutowy.

Zona Lota w utworze Wistawy Szymborskiej, ,,zabierajac” gtos
W swojej sprawie, wcale nie daje jednoznacznej odpowiedzi, wydaje sie
nawet, ze pytania mnozy. Biblijny motyw zony jedynego sprawied-
liwego meza, wytrgcony z macierzystego kontekstu i wprowadzony do
dwudziestowiecznego utworu poetyckiego modyfikuje swoéj sens. Po-
staC ta przestaje symbolizowa¢ wykgcznie niepostuszng i ciekawg
kobiete, staje sie natomiast swoistym symbolem kobiecosci, niepewno-
$ci, prezentuje jeszcze jeden znak ,,przypadkowosci” tak czesto pod-
noszonej w odniesieniu do twdrczosci Szymborskiej. Ale widze tu
rowniez pytanie o mozliwos¢ czy raczej trudnos¢ dotarcia do prawdy
0 cztowieku i sytuacji, w jakiej sie znalazt.

Tak oto tajemnicza postac staje sie inspiracjg dociekan na tematy
ontologiczne i epistemologiczne. Autorki wywodzace sie z dwoch
epok, siegajac po ten sam motyw biblijny w tekstach podobnie
konstruujacych wypowiedzZ liryczng, podejmujg odmienne problemy.
Obertynskg najpierw interesuje granica do$wiadczenia egzystencjal-
nego, do jakiej dotrze¢ mozna za posrednictwem stowa poetyckiego.

3 O kategorii przypadku pisze A. Wegrzyniakowa w zbiorze od LeSmiana do Maja.
Utwér omawia W. Ligeza: O poezji Wistawy Szymborskiej, kwiat w stanie korekty.
Krakéw 2001, s. 87-88.
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W Otawie ten sam tekst staje sie miarg prawdy o do$wiadczeniu. Wiersz
Wistawy Szymborskiej, odczytany w kontekscie utworu Wszelki wypa-
dek oraz w kontekscie wierszy Beaty Obertynskiej, pokazuje znacznie
rozleglejsze problemy natury epistemologicznej. Pytajac bowiem
0 motywy postepowania, uzmystawia niemozno$¢ ich weryfikacji.
Wskazuje zatem na trudnosci jednoznacznej oceny decyzji i postaw.

Konstrukcja utworu zdaje sie sugerowac nieprzystawalno$¢ prywat-
nej prawdy (wyrazonej pierwszoosobowg formg wypowiedzi) i prawdy
oficjalnej. Ta ostatnia zostaje podwazona juz pierwszym zdaniem
poetyckiej wypowiedzi: Obejrzatam sie podobno z ciekawosci, ale prdécz
ciekawosci mogtam mie¢ inne powody. Rodzi sie pytanie nastepne
- 0 moralne prawo ferowania jedynie stusznych ocen. Prawda o czio-
wieku, ktéry sam ma trudnosci z jednoznaczng werbalizacjg motywow
postepowania, nie moze by¢ formutowana z perspektywy zewnetrz-
nego ogladu tych motywdw.

Préba odpowiedzi na pytanie ,,dlaczego?” buduje caty szereg proble-
mow o charakterze aksjologicznym, bo wskazuje na problem prawdy,
ale takze wolnosci (dowolnosci) interpretacji zewnetrznych znakéw
postepowania. Roztrzagsania i dociekania na ten temat prowadza juz
w kierunku nie interpretacji, lecz raczej uzycia tekstu do prezentacji
wiasnych konstrukcji intelektualnych. Dlatego tez wskazujac na moz-
liwosci takiego ,,uzycia”, warto zastanowi¢ sie, dokad prowadzi brak
powsciggliwosci w budowaniu interpretacji, ktora nie liczy sie z zad-
nymi ograniczeniami.

Polemika z politycznym ,uzyciem tekstu” Wistawy Szymborskiej

Wiersz Zona Lota stat si¢ przedmiotem interpretacyjnych dociekari
Clare Cavanagh, ktora zestawita utwér w sposéb dos¢ kontrowersyjny
(jak na moje rozumienie istoty interpretacji) z tak samo zatytutowa-
nym tekstem Anny Achmatowej4.

Wiersz Achmatowej poprzedzony jest cytatem zaczerpnietym
z Ksiegi Rodzaju 19,26:

4 A. Achmatowa: Zona Lota. W: Eadem: Poezje. Przet. G. Gieysztor,
wybor i postowie J. Szymak-Reiferowa. Krakéw 1986, s. 139.
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I obejrzata sie zona jego, idac za nim,
a obrdcita sie w slup solny.

| szedt sprawiedliwy za mezem od Boga,
Ogromny i jasny, na czarnej szczyt gory,
A zonie Lotowej szeptala tak trwoga:

Nadazysz, a teraz spojrz jeszcze na mury,

Na wieze czerwone rodzimej Sodomy,

Na plac, gdzie$s nucita i przedia, i zyla,

Na okna juz puste w wysokim twym domu,
Gdzie$ dziatki mitemu mezowi rodzita.

Spojrzata - i skute w Smiertelnej niemocy
Jej nogi, tak bystre, przyrosty do ziemi,
I widzie¢ nie mogly juz wiecej jej oczy,
Bo Pan jg w przejrzysty stup soli zamienit.
To strata niewielka, jak fza w oceanie,
Lecz kt6z te kobiete optacze na ziemi?

O, tylko w mym sercu na zawsze zostanie,
Bo zycie oddata za jedno spojrzenie.

Autorka szkicu z perspektywy anglo-amerykanskiej5 dokonuje
porownania wierszy. Nie tylko wszakze identyczne tytuty stanowig dla
niej oczywistg i uzasadniong podstawe zderzenia obu utworéw, doda-
tkowym argumentem jest prezentacja czasow, ktore miaty je wywotac.
Dla wiersza Achmatowej byta to ,,Rosja sowiecka, ktdra z trudem wy-
dobywata sie z lat wojny i rewolucji”. Wiersz ,,pochodzi z okresu naj-
gwattowniejszego rewolucyjnego zapatu, ktéry nastgpit po zwycieskim
zakonczeniu wojny domowej w Rosji [...], drugi [wiersz Szymborskiej]
powstat w ekonomicznie i ideologicznie zrujnowanym PRL-u, nieco
ponad trzydziesci lat po narzuceniu Polsce sowieckiej dominacji. Oba
utwory dzieli wiec epoka; wyznaczajg one narodziny i upadek, jesli
nawet nie samego sowieckiego imperium, to w kazdym razie wiary
w chwalebng przyszto$¢, ktorg obiecywali szermierze postepu” (s. 14).

Interpretatorka, podkreslajgc roznice obu tekstow, powraca uparcie
do perspektywy ogladu wyznaczonej przez filozoficzng powiastke

5 C. Cavanagh: ,,Przepisywanie" Wielkiej Historii. Achmatowa, Szymborska
i zona Lota. , Teksty Drugie” 2001, nr 2, s. 11-28 (przytoczone dalej cytaty pochodza
z tej publikacji).
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Leszka Kotakowskiego6. Jest to perspektywa o zabarwieniu tragi-
komicznym. Pozostajgcy, samotny Lot otrzymuje informacje, ze
grzechem jest patrzenie w przeszto$¢, bo wowczas przysztos¢ jest nie
do$¢ doceniana. | w istocie powiastke te bez zadnych zastrzezen
odczytujemy w konteksScie politycznej sytuacji Polski lat szes¢dziesia-
tych. Ale kazdy utwor zatytutowany Zona Lota odsyfa najpierw do
biblijnego prawzorca. Nie dla kazdego wszak uprawnionym czy
najistotniejszym kontekstem jest powiastka Kotakowskiego.

Rozwazania Clare Cavanagh - zaréwno w kontek$cie wiersza
Achmatowej, jak i Szymborskiej - zmierzajg gtéwnie w rejony polityki
totalitarnych parstw wobec jednostki i catych spoteczenstw. Autorka
pozostawia na boku nawet te uniwersalne problemy, ktére wyraZnie
wynikajg z ogladu samych tekstow, wchodzi natomiast w konteksty,
ktore cho¢ nie sg sygnalizowane samymi utworami, nasuwajg sie
jej na zasadzie wolnych skojarzen: ,,Szymborska nie znata wiersza
Achmatowej [podkr. - E.J.], kiedy w p6t wieku pdzniej siadata do
pisania swojej Zony Lota. Jej wiersz rzuca jednak wyzwanie nie tylko
kuszacej, teleologicznie zorientowanej wersji historii, ktdrg poznata
az nazbyt dobrze w miodzienczych latach swojego autentycznego
politycznego zaangazowania (w potowie lat piecdziesigtych zwigzata
sie na krotko z partig komunistyczng). Stawia rowniez pod znakiem
zapytania ten rodzaj patrzenia wstecz, ktérym postuguje sie Ach-
matowa, aby odzyska¢ utracong przeszto$¢” (s. 20), ,[...] podtoze jej
stdw stanowi bez watpienia osobiste doswiadczenie [podkr. - E.J.]
marksistowskiej dyktatury, gotowej gorliwie porzadkowaé krnabrng
rzeczywistos¢ [...]” (s. 21).

»W wierszu Szymborskiej kryje sie jednak co$ jeszcze - pisze dalej
Clare Cavanagh - a 6w ukryty podtekst zbliza ostatecznie jej utwor do
utworu Achmatowej bardziej, niz wynikatoby to z moich rozwazan.
Oba wiersze sg dzietem poetek, ktére same patrzyty na katastrofe
i masowe zniszczenia. Achmatowa - [...] od wybuchu | wojny do$wiad-
cza W sSwojej ojczyznie cierpien, ktore starotestamentowy Jehowa
zwykt byt sprowadza¢ na miasta i narody” (s. 24) ,,W Zonie Lota

6L. Kotakowski: Zona Lota, czyli uroki przesztosci. W: Idem: Bajki rozne.
Opowiesci biblijne. Rozmowy z diabtem. Warszawa 1990 (na to wydanie powotuje sie
C. Cavanagh); szkic Kotakowskiego znajdzie czytelnik takze w Idem: Klucz niebieski
albo opowiesci biblijne zebrane ku pouczeniu i przestrodze. Warszawa [b.r.w.], s. 37-43.
Tekst ten nie zostat dopuszczony przez cenzure do druku w 1964 roku.
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Achmatowa upamigtnia wiec caty szereg ofiar, wybordw, losow i strat
- takze swoich. Jedng z uczczonych przez nig ofiar jest sama historia,
ktéra w poczatkowych latach dyktatury wydawata sie zdana coraz
bardziej na taske pochfaniajacej wszystko sowieckiej przysztosci”
(s. 25). ,,Szymborska, piszaca pot wieku pdzniej swoj wiersz w zdemo-
ralizowanej i zrujnowanej ekonomicznie Polsce Ludowej lat siedem-
dziesigtych, byta Swiadkiem innego typu naduzywania historii. Podob-
nie jak Achmatowa, widziata z bliska rozmaite formy dwudziesto-
wiecznego masowego cierpienia (cho¢ nie spotkaty jej nigdy prze-
$ladowania podobne do tych, jakie az do swojej Smierci w 1966 roku
znosita Achmatowa). Podczas wojny uczeszczata do konspiracyjnego
gimnazjum w okupowanym przez Niemcoéw Krakowie, patrzgc na
kraj rozdarty przez dwie totalitarne potegi, Rosje sowiecky i faszys-
towskie Niemcy. Podobnie jak Achmatowa, poznata tez catkiem
dobrze zdolno$¢ panstwa sowieckiego do instrumentalnego ksztat-
towania historii” (s. 25). ,W Zonie Lota Szymborska czerpie z wias-
nego doswiadczenia historii, ktorg postugiwali sie i wystugiwali
totalitarni dyktatorzy i imperialne potegi” (s. 27).

Co budzi moje watpliwosci? Naduzywanie tekstu poetyckiego do
prezentacji whasnej Swiadomosci historycznej i naktadanie na uniwer-
salne znaczenia pancerza, ograniczajgcego interpretacje wytgcznie do
relacji miedzy jednostkg zyjaca w totalitarnym panstwie a tym
panstwem wiasnie. Autorka, ignorujac albo biorac tylko w nawias
kompozycje obu tekstow (bo przeciez podkres$la ich zasadnicze rdznice
oraz prezentuje wnikliwy analityczny oglad tekstow, zwiaszcza wiersza
Szymborskiej), koniecznie chce udowodni¢ czytelnikom, ze wiersze
napisane w $wiecie, ktory dla niej stanowi pewng jedno$¢, bo jest to
Swiat ,,sowieckich wptywdw”, muszg wyraza¢ te same tresci. Otdz nie
muszg i - co wazniejsze - raczej nie wyrazajg. Porownanie do$wiad-
czen Anny Achmatowej i Wistawy Szymborskiej wydaje mi sie
réwniez naduzyciem.

C. Cavanagh w swym szkicu przyjmuje takie oto przestanki: dwa
utwory, identycznie zatytutowane, napisane w panstwach poddanych
»Sowieckiemu systemowi wpltywow” w odstepie piecdziesieciu lat,
wyrastajg z podobnych egzystencjalnych doSwiadczen, wobec czego
w dwu - bardzo odmiennych formach - wyrazajg te same niepokoje
cztowieka tym systemem osaczonego. Najpierw wiec odnosze wra-
zenie, ze nad tg interpretacjg cigzy nie tylko stereotyp myslenia
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0 ,,zdemoralizowanym PRL-u”, ale takze przekonanie, ze poezja
w Swiecie ,,sowieckich wptywdw” jest bardzo jednorodna i podejmuje
wylacznie problemy totalitaryzmu.

Autorka interpretacji osigga swoj cel - prowokuje do gwattownej
reakcji polemicznej. Wytrgcenie utworu Szymborskiej z kontekstu
catego tomiku, w ktérym jest umieszczony, i uniewaznienie rozbiezno-
sci kompozycyjnych obu tekstow oraz prowokacyjne zignorowanie
problemu nieznajomosci przez Szymborska utworu Achmatowej po-
woduje, ze brak zupetnie formalnej podstawy do poréwnywania
wierszy. Eksponowana jest natomiast w wywodzie pozatekstowa
sytuacja polityczna, ktéra wedle sadu interpretatorki jest dla napisania
tekstow najwazniejsza, oraz sytuacja egzystencjalna, mocno zresztg
przez Clare Cavanagh modelowana, zwifaszcza w odniesieniu do
Wistawy Szymborskiej.

Amerykanska badaczka pozostawia poza kregiem zainteresowan
te kwestie, ktore wynikatyby z interpretacji elementow struktury zesta-
wianych utworéw. Sugeruje ona wprawdzie poréwnanie obu utwo-
row, ale dostrzegajac zasadnicze miedzy nimi réznice, wchodzi w ob-
szar podobienstw do$wiadczen biograficznych (dla mnie mimo wszyst-
ko nieporéwnywalnych) i wskazuje w wierszu Szymborskiej ,,pod-
teksty”, ktére odczytuje w kontekscie znaczen z wiersza Achmatowej.

Cho¢ jestem w stanie zrozumieC intencje takiego sposobu inter-
pretowania, trudno mi je zaakceptowac. Zgodze sie, ze badaczka
»uzywa tekstu” do prezentacji swoich poglagdéw na sytuacje krajow
poddanych wptywom sowieckim czy totalitarnym, ale uzycie tekstu
nie jest rownoznaczne z interpretacjg i chciatabym za Umberto Eco
powtorzyc¢, ze ,,moge odczytywac tekst jako inspiracje dla prywatnych
rozmyslan, lecz jesli chce zinterpretowac tekst (jakikolwiek), musze
uszanowac¢ zaplecze kulturowe i jezykowe wiersza7.

Truizmem jest stwierdzenie, ze motywy biblijne w nowych kon-
tekstach literackich petnig rozne funkcje. OkreSlenie tych funkcji
i odczytanie symbolicznych znaczen wymaga przede wszystkim po-
chylenia nad tekstem. A jesli pochylamy sie nad czasem, w ktorym
wiersz powstat, to nie wmawiajmy nikomu, ze sytuacja Rosji lat

7 U. Eco: Pomiedzy autorem i tekstem. W: U. Eco, R. Rorty, J. Culler,
Ch. Brook-Rose: Interpretacja i nadinterpretacja. Przekt. T. Bieron. Krakow
1996, s. 67.
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dwudziestych i Polski lat siedemdziesigtych moze by¢ w jakikolwiek,
nawet poetycki sposob, analogiczna! Wazna moze by¢ osobista
historia autora, ale wystrzegatabym sie sformutowan kategorycznych,
sugerujacych, ze tekst zostal napisany ,bez watpienia” jako skutek
osobistych doswiadczen. Jakich$ na pewno, tyle tylko, ze trudno je
okresli¢ jednoznacznie.

Poetow XX wieku kusi tajemnica biblijnej postaci, dlatego probujg
ja ,rozjasni¢” dociekaniami wspdtczesnego cztowieka. Sposéb ogladu
tej bohaterki, biblijnego motywu czy symbolicznego gestu jest w row-
nym stopniu konsekwencjg doswiadczenia lektury biblijnego tekstu
badz Swiadomosci, ze historia z przywotaniem zony Lota w Biblii jest
opisana, co wynika z indywidualnych do$wiadczen egzystencjalnych
autora podejmujgcego problem. Dochodzimy zatem do sposobu od-
czytywania i wykorzystywania w sztuce biblijnych motywow, ich in-
terpretacji w liryce czy ogolnie w literaturze.

Poetyckie teksty Achmatowej i Szymborskiej powstaty pod wpty-
wem lektury Biblii lub tylko $wiadomosci, ze opowiedziana jest w nigj
historia Lota i jego zony. Wiasnie to do$wiadczenie lekturowe lub
Swiadomos$¢ kulturowa pozwolity na stworzenie tekstow, ktore sa
proba poszukiwania odpowiedzi na rézne pytania prowokowane przez
te tajemniczg postaé. Utwory poetyckie, powtdrzmy raz jeszcze,
stanowig rodzaj Swiadectwa sposobu czytania biblijnej historii 0 Sodo-
mie i Gomorze, w ktdrg uwiktana zostata jaka$ kobieta, bez imienia,
wiemy o niej tylko, ze byta zong sprawiedliwego meza Lota. Pomijam
fakt, ze czytanie Wistawy Szymborskiej, p6zniejsze o piecdziesiat lat
od czytania Anny Achmatowej, musi by¢ odmienne. Wstepnym
Swiadectwem tej odmiennosci czytania jest poréwnanie tekstu Beaty
Obertynskiej i Wistawy Szymborskiej. Por6éwnanie uprawnione, bo
wskazujace formalne podobienstwa komponowania kategorii pod-
miotu lirycznego.

Miedzy tekstem biblijnym a tekstem poetyckim tworzy sie rodzaj
napiecia, w ktérym sytuacja biblijnej bohaterki jest wazna dla
odkrycia i zrozumienia znaczenh w nowym ukfadzie tekstu dwudziesto-
wiecznego. Jesli chcemy budowac interpretacje utworu odwotujac sie
do czasu i miejsca, w jakim zostat napisany, to warto pokusic sie o to,
by nie zgubi¢ bogactwa znaczen, ktére sg sygnalizowane przywota-
niem motywu powszechnie znanego.
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Utwér Anny Achmatowej jest rodzajem dopominania si¢ 0 pamiec
bezimiennej kobiety, o pamie¢ pojedynczej osoby ludzkiej. Gest
spojrzenia za siebie staje sie w tym wierszu gestem mitosci. Gestem
pokazanym z bardzo osobistej, prywatnej perspektywy, ktoéra po-
zwala dostrzec tragizm jednostkowy. Biblijny przekaz nie uwzglednia
w ogdle problemu jednostki. Perspektywa starotestamentowej pre-
zentacji to perspektywa prawa, ktore stawia kwestie w kategoriach
winy i kary. Starotestamentowy Jahwe zakazuje, a za przekroczenie
zakazu karze. Zona Lota jest tylko przykladem. Biblista zdaje sie
mowic: ,,Niepostuszng zone spotkata kara”. Przykiad zony Lota to
konsekwencja niepostuszenstwa. | na tym koniec, nic wiecej biblijnego
pisarza nie interesuje. Wiersz Achmatowej przywotuje biblijne zda-
rzenie, by projektowac¢ sytuacje bardzo osobistg, prywatng, jedno-
stkowa.

A zonie Lotowej szeptata tak trwoga:
Nadazysz, a teraz spojrz jeszcze na mury,
Na wieze czerwone rodzinnej Sodomy,
Na plac, gdzie$ nucita i przedia, i zyla,

[-]

Gdzie$ dziatki mitemu mezowi rodzita.

Dramat jest udziatem pojedynczej kobiety, ktéra opuszcza skazang
na zagtade prywatng ojczyzne. Cziowiek wspétczesny rozumie ten
dramat. Ale nie musi to by¢ dramat wynikajacy wytacznie z do$wiad-
czen rewolucji. Nowe, symboliczne znaczenie tego motywu wynika
z dramatycznych doswiadczen cziowieka XX wieku.

W utworze Achmatowej zona Lota staje sie symbolem bezimiennej,
zapomnianej kobiety, ktérych w catej historii, nie tylko porewolucyj-
nej Rosji, sg miliony. Stowa konczace wiersz Achmatowej wyrazajg
pamie¢ indywidualng o jednostkowym dramacie:

To strata niewielka, jak tza w oceanie,
Lecz ktoz te kobiete optacze na ziemi?

O tylko w mym sercu na zawsze zostanie,
Bo zycie oddata za jedno spojrzenie.

Poetka podejmuje w gruncie rzeczy problem tak, jak zostat on
pokazany w Biblii. Biblista wspomina jakby na marginesie opowie-
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dzianej historii zdarzenie bez poczatku, przykiad zony Lota. Artystka
przywotuje te niezauwazong bohaterke, by uswiadomi¢ nam, ze
historia sktada sie z takich wiasnie niezauwazonych dramatéw jedno-
stkowych, ktorych wielka Historia nie odnotowuje.

Mozna tu mowic o swoistym przeciwstawianiu jednostki i historii,
0 umykaniu z pamieci zbiorowej do$wiadczen i dramatéw poszczegol-
nych ,,zon”. Dlatego to, co nie przetrwa w pamieci zbiorowej, ocalone
by¢ powinno w pamieci jednostkowej. W istocie wielka Historia
zagarnia jednostkowe biografie, prezentuje globalne zdarzenia i nie
pochyla sie nad pojedynczym ludzkim istnieniem. Wiersz Achmatowej
wydobywa wiec z mrokéw historii nie tyle samg postaé, bo ta istnieje,
CO jej uczucia, spos6b reagowania na historyczne do$wiadczenie.

Achmatowa wyposaza bohaterke w uczucia: tesknote, mitos¢, bol.
Decyzja 0 obejrzeniu sie wynikata z mitosSci do miejsca i ludzi. Poetka
wyraza przekonanie, ze jesli tylko w tym (mozna by dodac, poetyc-
kim) przestaniu pamie¢ ta bedzie zachowana, to mozliwe jest jej
przetrwanie. Mozna by zatem mowi¢ o poezji utrwalajacej zapom-
niane zdarzenia, poezji, ktorej rola jest nie do przecenienia i wprowa-
dzenie kontekstu historycznego, proponowanego przez Clare Cava-
nagh, jest uzasadnione w odniesieniu do utworu Achmatowej. Byloby
rowniez uzasadnione, gdyby zestawi¢ utwor Achmatowej z wierszem
Beaty Obertynskiej i wskaza¢ na podobienstwo doswiadczen bio-
graficznych jednej i drugiej autorki.

Wiersz Wistawy Szymborskiej jest konstrukcjg wyrostg z zupetnie
innych przestanek. Na pytanie, dlaczego sie obejrzata, nie ma jedno-
znacznej odpowiedzi. Ten zbiér odpowiedzi buduje zatem wizerunek
kobiety psychologicznie skomplikowanej i wrazliwej. W biblijnym
Swiecie nikt tak kobiety nie postrzegat, a utwér Wistawy Szymborskiej
uswiadamia uniwersalno$¢ tych cech, ktore zawsze charakteryzowaty
kobiecosc.

Z pierwszoosobowo formutowanych odpowiedzi wytania sie takze
problem prawdy o cztowieku. Je$li bowiem ,ja” sama nie wiem dlacze-
go, nie wiem, bo powody mogty byé wszystkie, bo kierowat mng im-
puls, bo byt to zwykly przypadek, nie wiem i to poetyckie ,,nie wiem”
brzmi bardzo powaznie, bo chcac by¢ w zgodzie z soba, przytaczam
rozne przyczyny, ale nie umiem wskazac jednej pewnej - to dlaczego
inni tak jednoznacznie formutujg oceny? A wiec jest to pytanie
o prawde, prawde moja, prywatng i prawde oficjalng. Ta rozbieznos¢
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tez nie jest przypadtoscig wytgcznie krajow poddanych ,,sowieckiemu
dyktatowi” ani tym bardziej tylko ,,zdemoralizowanej Polski lat
siedemdziesigtych”. To jest doswiadczenie cztowieka w ogdle, o czym
z dzisiejszej perspektywy wiemy chyba lepiej niz kiedykolwiek.

W wierszu postawione zostato pytanie o mozliwo$¢ poznania dru-
giego cztowieka, 0 mozliwos$¢ dotarcia do drugiego cztowieka i poro-
zumienia z nim. Trop interpretacyjny jest spojny z problemami ewo-
kowanymi w innych utworach tomikéw Wielka liczba oraz Wszelki
wypadek. O utworze tym pisat Stanistaw Baranczak, ze jest ,,pod
wieloma wzgledami kluczowy dla catego tomu i najbardziej chyba
znamienny dla wyznawanej przez Szymborska koncepcji istoty ludz-
kiej. Ten wiersz to, ma sie rozumie¢, polemika - ale nie z Biblig, lecz
ze strywializowanym rozumieniem biblijnego motywu. Hasto »zona
Lota« funkcjonuje dzi$ jako skiadnik potocznej mitologii, ktora
z glebokim sensem Starego Testamentu ma niewiele wspdlnego. [...]
Zona Lota, ta ktorg znamy z porzekadet o »stupie soli«, ktorej
rodowodu biblijnego juz nieraz nie pamietamy, byta - powiada nam
wiersz - zywym cztowiekiem”. Dalej poeta i krytyk snuje refleksje nad
catym tomikiem i pojedynczym wierszem, podkreslajac, ze jest w tej
poezji ,,obrona poszczego6lnosci przed naporem wielkich liczb”3.

Nie moge zgodzi¢ sie z interpretacyjnym zestawieniem tekstow
Achmatowej i Szymborskiej, jakie proponuje Clare Cavanagh, bo in-
terpretatorka tworzy nowy stereotyp myslenia o mozliwosciach odczy-
tywania senséw w wierszach jednakowo zatytutowanych, powstatych
w strefie tych samych (wedle niej) wptywow i nie chce dostrzec r6znicy
miedzy porewolucyjng Rosjg a Polskg lat siedemdziesigtych, nawet
zdemoralizowang. Amerykanska badaczka literatury stowianskiej daje
sie uwieS¢ czarowi identycznie brzmigcych tytutdow i zapomina, ze
utworow zatytutowanych identycznie jest wiecej. Czy zatem uznatam,
ze teksty Szymborskiej i Achmatowej, mimo sugestii tytutu, zestawia-
ne by¢ nie mogg? Otdz nie, zestawi¢ je mozna i warto, ale nie po to, by
w ekwilibrystycznych poszukiwaniach biograficznych i egzystencjal-
nych podobienstw udowadniaé, ze teksy podejmujg analogiczne prob-
lemy, lecz po to, by wskaza¢ mozliwosci odkrycia wielorakich sen-
sow, ktore objawiajg sie dzieki wykorzystaniu tego samego motywu.

8 S. Baranczak: Posazek z soli. W: Idem: Etyka i poetyka. Szkice 1970-1978.
Krakéw 1981, s. 132-133.
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Pierwszym zasadniczo rdznicujgcym oba utwory elementem jest
forma wypowiedzi: pierwszoosobowa w tekscie Szymborskiej, trzecio-
osobowa w tekscie Achmatowej. Tekst Wistawy Szymborskiej mozna
okresli¢ mianem samorefleksyjnego. OSmiokrotne powtdrzenie czaso-
wnika obejrzatam sie i poddanie domniemanej przyczyny tego gestu
wieloaspektowemu ogladowi jest wyrazem zdolnosci do samos$wiado-
mosci. W utworze wyartykutowane zostato to, co filozoficznie referuje
Paul Ricoeur: ,Jesli w jakim$ miejscu mysl nowoczesnych znamionuje
postep w stosunku do mysli Grekoéw dotyczacej rozpoznania, [..]
to na ptaszczyznie refleksyjnej Swiadomosci samego siebie, wpisanej
w to rozpoznanie. [...] Decydujgcy impuls skierowany w strone tego,
co proponuje nazwa¢ hermeneutyka sobosci, zawdzieczamy Kartezju-
szowskiej filozofii cogito i sformutowanej przez Johna Locke’a teorii
refleksji”9.

Sytuacja pokazana w utworze polskiej noblistki ujawnia osobowo$¢
refleksyjng, a wiec osobowos$¢ uksztattowang jako ,,nowoczesng”,
zasadniczo odmienng od starozytnej. Jest to osobowo$¢, ktéra ma
zdolnos¢ prezentowania wiasnej Swiadomosci, czego nie miata biblijna
posta¢. Zona Lota Szymborskiej prezentuje szczegdlny typ samoswia-
domosci, w ktérym dochodzi do wyjatkowego skomplikowania inten-
cji postepowania, a raczej do deklaracji owych intencji. ldZzmy zatem
tropem mysli Paula Ricoeura, ktéry objasnia sytuacje w obszarze
tekstu fabularnego i pyta, odpowiadajac jednoczes$nie: ,,W jaki sposéb
w razie takiego pokomplikowania interakcji wyznaczy¢ udziat kaz-
dego z (podmiotoéw)? Trzeba sie zda¢ na wyznanie podmiotu dziataja-
cego, biorgcego na siebie i przyjmujgcego inicjatywe, w jakiej urzeczy-
wistnia sie¢ mozliwo$¢ dziatania, do ktérego on czuje sie zdolny”10.

Sposbb prezentacji samoswiadomosci podmiotu w utworze Wistawy
Szymborskiej pozwala jeszcze na wysnucie konkluzji, ze budowanie
owej wielodci przyczyn, dla ktérych przekroczony zostat zakaz pa-
trzenia za siebie, jest swoistg konsekwencjg uzmystowienia nieracjo-
nalnosci zakazu. Owa modalna forma czasownika ,,mogtam”, wyarty-
kutowana na poczatku wyznania, wskazuje na nieograniczone moz-
liwosci, a zatem nieograniczone przyczyny wykonania zakazanego

9 P. Ricoeur: Rozpozna¢ siebie samego. W: Idem: Drogi rozpoznania. Przekt.
J. Marganski. Krakéw 2004, s. 78-79.
10 Ibidem, s. 87.
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gestu. Brak w nich racjonalnego uzasadnienia, bo jest to konsekwen-
cja braku racjonalnosci zakazu. Z owej wielosci mozliwych przyczyn
wylania sie nie tylko zaprzeczenie jednoznacznej moralnej oceny
postepku (ciekawo$¢ jako etycznie podejrzana cecha), ale takze
problem tozsamosci osoby.

Zona Lota nie ma tozsamosci, bo nie ma imienia, jest przynalezna
do meza, jej tozsamos$¢ pozostaje nieokre$lona na kartach Biblii. To
w duzym stopniu konsekwencja sposobu prezentowania kobiet w tych
ksiegach. Warto wiec zwrdci¢ uwage, jak owg samoswiadomos¢ braku
wiedzy o sobie ewokuje taki sposéb podmiotowej wypowiedzi, z jakim
spotykamy sie w utworze Szymborskiej. Jest to kongenialne wyar-
tykutowanie Swiadomosci kobiety XX wieku o tym, ze jej ,,biblijne ja”
nie zdota odpowiedzie¢ na pytanie: ,,kim jestem?”. Uswiadomienie tej
kwestii dopetnia to, o czym powiedziano juz wczesniej - sytuacja
mentalna pokazana w utworze pozwala pyta¢ o prawde: prawde
sytuacji, prawde oceny, prawde o cztowieku, czyli o wartosci, a nie
0 historig, jak chce Clare Cavanagh.

Jak wynika z konsekwencji kompozycyjno-tekstowych, polska po-
etka w swym wierszu nie ocenia sytuacji, nie wprowadza zatem
kategorii etycznej ani w odniesieniu do samej bohaterki, ani w od-
niesieniu do sytuacji. Element oceny wprowadza poetycka wypowiedz
Achmatowej w ostatniej strofie:

To strata niewielka, jak tza w oceanie,
Lecz ktdz te kobiete optacze na ziemi?

O, tylko w mym sercu na zawsze zostanie,
Bo zycie oddata za jedno spojrzenie.

Ocenie podlega sytuacja zapomnienia jednostkowego dramatu,
ktory ginie w morzu zbiorowego do$wiadczenia. Brak tu jakiejkolwiek
analogii do tekstu Szymborskiej, bo nawet spos6b prezentacji meza
jest w obu tekstach odmienny. W tekScie Szymborskiej czytamy
gorzkie, ironiczne stowa o obojetnosci:

Obejrzatam sie [...]

Aby nie patrze¢ dtuzej w sprawiedliwy kark
meza mojego, Lota.

Z nagtej pewnosci, ze gdybym umarta,
nawet by nie przystanat.
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natomiast w stowach dyktowanych przez trwoge w wierszu Achma-
towej brzmi mitos¢ i oddanie:

[..] spojrz [..]
Gdzie$ dziatki mitemu mezowi rodzita.

Odmienne sg konsekwencje obu kompozycji poetyckich. W wierszu
Achmatowej wyartykutowany zostaje cel, dla ktérego obejrzata sie
nieszczesna zona, podczas gdy w teksScie Szymborskiej postawione sg
pytania o przyczyny tego gestu. Cel jest okreslony, przyczyny jedno-
znacznej brak. W konsekwencji mozna mowi¢ w konteks$cie utworu
Szymborskiej o postrzeganiu problemu intencji, a zatem i wolnosci
wyboru, podczas gdy Achmatowa podejmuje problem relacji jednostki
i historii. | dramatycznie ten problem pokazuje, jako zgubienie
jednostki w mrokach historii. Ale znéw - nie jest to problem ani
porewolucyjnej Rosji, ani ,,zdemoralizowanej Polski w czasach PRL”
- to problem uniwersalny, ktéry znamy z dos$wiadczen cztowieka
XX wieku pod réznymi szeroko$ciami geograficznymi. Jest to pro-
blem jednostek uwikfanych w historie wojny w Wietnamie, w Zatoce
Perskiej, w dramat zamachu 11 wrze$nia, w wojne irackg, w dramat
zywiotu tsunami i tak dalej, i tak dalej.... Takich wkasnie zon, ktére
patrza na Swiat niszczony przez rozkazy, zywioty, ludzka nienawisc,
na Swiat, ktory zostaje im zabrany, sg tysigce, a moze miliony, i byto
tak zawsze. Tymczasem historia bedzie pamietac tylko o globalnym
zdarzeniu, zapominajgc o jednostkowych dramatach.

Nie chce przez to powiedzie¢, ze wiersz Anny Achmatowej nie
wyrdst z jej doswiadczen egzystencjalnych, nie mam co do tego
watpliwosci. Warto wszak zauwazy¢, ze zbudowanie lirycznej wypo-
wiedzi z wykorzystaniem motywu biblijnego nie moze sprowadzac jej
sensu wytgcznie do jednostkowych wydarzen. Nie widze tez przy-
czyny, dla ktorej uniwersalna i filozoficzna gtebia utworéw miataby
by¢ sprowadzona do jednostkowych doswiadczen i przezy¢ autorek,
nawet jesli sg to doswiadczenia bardzo dramatyczne.

Juz te dwa wiersze pokazuja, jak r6znie moze by¢é modelowany
motyw tajemniczej i dramatycznej w swym istnieniu postaci, by
artykutowa¢ wazne problemy natury ontologicznej oraz etycznej.



Jesli dialog, to z tekstem Jozefa tobodowskiego

Wiersz Anny Achmatowej jest rodzajem dopominania sie 0 pamigec
bezimiennej kobiety, o ginagcg w mrokach historii pamie¢ pojedynczej
osoby ludzkiej. To wielce humanistyczne upomnienie sie o pamieé
cztowieka, a nie o pamie¢ zdarzenia moze by¢ poréwnane z utworem
polskim, ktéorym nie jest jednak tekst Szymborskiej. Do biblijnego
motywu siega takze emigracyjny poeta Jozef t.obodowski. Jego wiersz
czytany w kontekscie utworu rosyjskiej autorki odkrywa bardzo
ciekawe sensy. Kompozycyjne podobienstwa obu tekstow oraz praw-
dopodobienstwo $wiadomych nawigzan tobodowskiego do Achmato-
wej pozwalajg na kontekstowe zestawienia i wnioskowanie o relacjach
intertekstualnych utwordw.

Majac w pamieci wiersz Achmatowej, przywotajmy tekst £ obodow-
skiego, umieszczony w emigracyjnym tomie W potowie wedrowki
z roku 1972, zatytutowany Zona Lota:

Zakazano jej pod karg Smierci

ogladac sie za siebie,

na miasto, ktdre byto dla niej wszystkim,
miasto skazane na zagtade.

Za winy, przez nig nie popetnione,
za drzewo grzechu,
z ktorego nie uszczkneta ani listka.

Szta powoli za gromadka zbiegdw,
coraz bardziej zostajagc w tyle;
stopy miata ciezkie,

jakby z kamiennej soli.
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Myslata: - Jakze mam zy¢

bez kotowrotka, na ktérym przedtam,
bez grzadek przed domem,

starannie okopanych motyka,

bez gotebi, ktdére czule gruchajac
siadalty mi na ramionach?

Miata odejs¢, by ich nigdy nie ujrze€...

Ulic, ktorych kazdy zakret znata na pamiec,
rzeki, ktorej nurtu

tyle razy dotykata bosg stopa,

drzew, pod ktére wybiegala na schadzki...

Juz nigdy ich nie zobaczy.

Obejrzata sig, ogarneta wzrokiem

skazane miasto,

zamkneta w pamieci,

jak skapiec swoj skarb w ciezkiej skrzyni,
zatrzasneta jg powiekami

i skamieniata.

Zastygta

w najpiekniejszy pomnik mitosci.

Wozieta na wiasnosé i uniosta

ulice, znane kazdym dotknieciem palcow,
metny nurt rodzinnej rzeki,

golebie, gniezdzace sie w dymnikach -
nigdy sie nie dowie

o0 ich zgubie.

Nie dowierzajcie potepiajacym wyrokom!
Zaprawde,

ta kobieta jest godna zazdrosci,

ocalitfa swe miasto dla siebie,

zanim spadt na nie

wicher zelaza i siarki.

Mddicie sie o Smier¢ réwnie piekna,
Smier¢
za cene ostatniego spojrzenia.l

1 Utwor opublikowany w zbiorze J. £.obodowski: Poezje. Wybrat i wstepem
opatrzyt J. Zieba. Lublin 1990, s. 172-173.
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Utwor powstat w podobnym czasie, co tekst Wistawy Szymborskiej.
Oba wiersze: krajowy i emigracyjny, rozpoczynajg stowa sugerujace
rodzaj polemicznego podjecia watku biblijnego. O ile jednak Szymbor-
ska polemizuje z potocznie przypisywang bohaterce ciekawoscia,
o tyle tobodowski prowokacyjnie zmienia semantyke - to, co
w biblijnym przekazie podane zostaje jako nagroda za bezgrzeszno$¢
(mozliwo$¢ opuszczenia miasta), w wierszu okre$lone zostaje jako
kara za winy nie popetnione:

Zakazano jej pod karg Smierci
ogladac sie za siebie,
[]

Za winy przez nig nie popetnione.

Poczatek tekstu zasadniczo zmienia starotestamentowa mysl, wpro-
wadzajac koncepcje kary bez winy lub kary za nie swoje winy (za
drzewo grzechu, z ktérego nie uszczkneta ani listka). Zasadnicza cze$¢
wypowiedzi, w ktorej mowg pozornie zalezng ,,cytowane” sg osobiste
refleksje bohaterki utworu, skupiona jest na prezentacji emocji.
Projektowane mysli, petne niepokoju, zwracajg uwage na intymnosc
relacji z opuszczanym S$wiatem:

[..] Jakze mam zy¢
bez kotowrotka, na ktérym przedtam,
bez grzadek przed domem,

[]
bez golebi, ktére czule gruchajac
siadaty mi na ramionach?

Swiat doswiadczany przede wszystkim za pomocg dotyku, co
podkresla specyfike bliskosci miejsca, jest oswojony. Swiat kreowany
w utworze to ten, ktory jest ukochany, a jego opuszczenie staje sie
dramatem. Poeta nie nazywa skazanego na zagtade miasta. Posta¢
zony Lota zdaje sie przywotywac biblijng Sodome, ale nie chodzi tu
0 miejsce kojarzace sie z grzechem i nieprawoscig. Miasto opuszczane
w utworze tobodowskiego symbolizuje kazde zostawione na wschod-
nich kresach miejsce, ktérego wojenni i powojenni uciekinierzy mieli
juz nigdy nie zobaczyé. Tekst emigracyjnego poety w innej nieco
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formie niz wiersz Szymborskiej artykutuje problem prywatnosci do-
Swiadczenia, przeciwstawiajgc mu oficjalno$¢ skazania.

Wiersz £obodowskiego wyrazniej jeszcze niz utwor Szymborskiej
podkresla odmienno$¢ prywatnej prawdy od oficjalnego sadu. W kon-
cowej czesci utworu ujawnia sie ,ja” liryczne jako prorok, nakazujacy
ostrozno$¢ w akceptacji skazujacych wyrokdw:

Nie dowierzajcie potepiajacym wyrokom!
Zaprawde,

Ta kobieta jest godna zazdrosci,

ocalita swe miasto dla siebie,

zanim spad! na nie

wicher zelaza i siarki.

Mddlcie sie o Smier¢ rownie piekna,
Smier¢
za cene ostatniego spojrzenia [podkr. - E.J.].

Ostatni wers utworu tobodowskiego brzmi bardzo podobnie, jak
ostatni wers wiersza Achmatowej (Bo zycie oddata zajedno spojrzenie).
Poeta znat Swietnie twdrczos¢ pisarzy rosyjskich, przektadat na jezyk
polski utwory Majakowskiego, Achmatowej, Pasternaka2 Czesto
podejmowat gre z motywami romantycznymi, biblijnymi oraz utrwa-
lonymi w $wiadomos$ci powszechnej cytatami literackimi. W inte-
resujgcym nas utworze mamy bardzo wyrazne intertekstualne nawig-
zanie, nie tylko do tekstu Biblii, ale takze do utworu rosyjskiej poetki.
Sprébujmy zatem prze$ledzi¢ ten swoisty dialog, ktory rozgrywa sie
miedzy dwudziestowiecznymi utworami oddalonymi od siebie o lat
piecdziesiat3.

Na poczatku warto podkresli¢ wspdlnote rozumienia dramatycznej
sytuacji prezentowanej w obu tekstach. W obu wierszach jest to na-
danie motywowi biblijnemu nowego wymiaru symbolicznego. Achma-

2 Jozef Zieba we wstepie do jedynego polskiego wydania poezji Jozefa t.obodow-
skiego, powotujac sie na wydawce tomu Rachunek sumienia, ktory ukazat sie krétko
przed $miercig poety w roku 1988, podaje, ze artysta miat przygotowana antologie
poezji rosyjskiej (Od Rylejewa do Mandelsztamd). Na tej podstawie przypuszczam, ze
wiersz Anny Achmatowej mdgt by¢ mu znany.

3 Wiersz Achmatowej pochodzi z lat 1922-1924. Utwoér tobodowskiego pomiesz-
czony jest w tomiku W potowie wedréwki z 1972 roku.
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towa ukazuje zone Lota jako symbol bezimiennej, zapomnianej kobie-
ty, jakich w calej historii, nie tylko porewolucyjnej Rosji, sa miliony.
tobodowski, wychodzgc od podobnych refleksji, nadaje postaci bi-
blijnej charakter monumentalny:

Obejrzata sie, ogarneta wzrokiem

[-]

i skamieniata [podkr. - E.J.].

Zastygta
w najpiekniejszy pomnik mitosci.

W Kkulturze europejskiej znany jest taki pomnik - to Niobe, ktora
skamieniata patrzac na $mier¢ wiasnych dzieci. Jesli dodamy do tego
pamiec identycznego gestu w wykonaniu Orfeusza, ktory ogladajac sie
za Eurydyka odebrat jej mozliwos¢ wyjscia ze Swiata umartych, to
zobaczymy znaczacy proces uwznio$lania biblijnej bohaterki. Staje
ona w jednym szeregu z mitycznymi symbolami mitosci, uzupetniajgc
i tworzac wspolny motyw. Niobe, Orfeusz i zona Lota - trzy postaci
mityczne, wzajemnie uzupetniajg symbolike mitosci, a z tych trzech
ostatnia wydaje sie najpetniejsza. Dwie poczatkowe, istniejagc w tekscie
tylko przez znaki: skamieniata i obejrzata, dopetniaja pomnikowosci
tej ostatniej.

Prorok w kreacji tobodowskiego upomina sie o jeszcze jeden
symbol. Zona Lota, inaczej niz Niobe, skamieniata, nim zobaczyla
ginacy Swiat:

Wzieta na wiasnos¢ i uniosta
ulice, znane [...] dotknieciem palcow,

[-]
nigdy sie nie dowie
o0 ich zgubie [podkr. - E.J.].

i - jak Eurydyka - musiata pozostaé samotna, w Swiecie zmartych.

Bohaterka, pokazana w poetyckim przekazie z perspektywy prywa-
tnego doswiadczenia, staje sie¢ symbolem mitosci do miejsca, ale w tym
znaku jest jeszcze inne wazne przestanie. Nie jest to przeciez zwykly
odpowiednik patriotyzmu. Ten motyw tgczy w sobie element ,,0siero-
conej” matki, niezawinionej kary, nieprzewidzianego losu i nieztomno-
$ci postawy uchodzcy, ktory zachowuje obraz ukochanego miejsca.
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Zona Lota zamyka czas. Wiersz jest odzwierciedleniem emigracyjnych
doswiadczen poety i perspektywa tego doswiadczenia legta u podstaw
nowej uniwersalizacji motywu biblijnego.

Formutujac ocene tej postaci i odrzucajac potepiajgce wyroki,
tobodowski wprowadza znaczaca forme jezykowa: ,,zaprawde”, kto-
ra kieruje w strong biblijnej stylizacji nowotestamentowej, bo pojawia
sie ona przede wszystkim w przypowiesciach ewangelicznych, nazywa-
nych takze testamentem mitosSci. Wprowadzenie jej w koricowej czesci
utworu, motywujacej decyzje bohaterki, ma podwojne znaczenie. Po
pierwsze jest sygnatem perspektywy nowotestamentowej mitosci (nie
dowierzajcie potepiajacym wyrokom), z jakiej dokonana zostaje ocena
postawy bohaterki starotestamentowej. Po wtdre prorok, ,wyrasta-
jac” z przestania Nowego Testamentu i rozumiejac mitos¢ jako
wartos¢, postaé zony Lota kreuje na symbol tej mitosci.

Chociaz Anna Achmatowa nie proponuje monumentalizacji po-
staci, to oba wiersze taczy rodzaj wspotczucia. Stowa konczace tekst
Achmatowej:

To strata niewielka, jak tza w oceanie,
Lecz ktoz te kobiete optacze na ziemi?

O, tylko w mym sercu na zawsze zostanie,
Bo zycie oddata za jedno spojrzenie.

- wyrazajg pamiec indywidualng o jednostkowym dramacie. Mozna tu
mowi¢ o0 swoistym przeciwstawianiu pamieci jednostkowej i pamieci
zbiorowej. To, co nie przetrwa w pamieci zbiorowej, ocalone bedzie
w pamieci jednostkowej. tobodowski podejmujac watek oddania
zycia za jedno spojrzenie, upomina sie wiasnie o pamie¢ zbiorowa.
UwznioSlenie sytuacji w wierszu emigracyjnego poety polskiego przez
biblijng stylizacje wypowiedzi, kreacja profetycznego tonu i obudowa-
nie postaci gestami kulturowo no$nymi (ogladanie sie za siebie,
skamienienie), a takze rezygnacja z przywotywania nazwy biblijnego
miasta - doprowadza do nadania nieefektownej postaci wzniostego
sensu. Poeta emigracyjny, jak romantyk, siega do tekstu poetyckiego,
by utrwali¢ i monumentalizowaé bohatera4. Tradycja Mickiewicza,

4 Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na takie teksty romantycznych poetéw, ktére
budujg legendowg biografie bohateréw, by uwypukli¢ bohaterstwo, np. Reduta Or-
dona A. Mickiewicza; Sowinski w okopach Woli J. Stowackiego, a takze C.K.. Norwida
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Stowackiego, Norwida jest temu poecie bardzo bliska, o czym
Swiadczg nie tylko teksty poetyckie, ale rébwniez drukowane w prasie
emigracyjnej felietonyb.

Zarowno Achmatowa, jak i tobodowski ,,wyposazajg” bohaterke
w te same tesknoty. U podstawy decyzji o obejrzeniu sie lezy pamigc
Swiata, ktdry zostat odebrany. PamieC jest kategorig pierwszorzedna
w mysleniu romantycznym. Pamieé miejsca, ktére poeta musiat
opusci¢, budowata romantyczne Swiaty ,,kraju lat dziecinnych”, ale tez
»Kraju, gdzie kruszyne chleba podnoszg z ziemi przez uszanowane dla
daréw nieba”. ldealizacja i mityzacja Swiata, do ktdérego powr6t byt
niemozliwy, jest wiec zastugg romantycznego pisarstwa. Poeci emi-
gracji po roku 1945 bardzo czesto wpisywali sie w 6w romantyczny
»kod” myslenia o wiasnej sytuacji egzystencjalnej6. Utwor Jozefa
tobodowskiego mozna wpasowac¢ w ten model. Bohaterowie liryczni
pozostatych tekstow zamieszczonych w tomiku W potowie wedrowki
takze nosza cechy romantycznych wedrowcow:

Z czarng nocg sie objat i szedt,
zastuchany w burz prorocze tetenty,
Syn marnotrawny

Niepewnej stopy nikty $lad,
sny, przepalone walkg niedorzeczna,
Nie urodzitem sie dla zadnej z ziemskich bitew...

Bedziesz btadzit, snéw daremnych strzelec,
ani za wilasng dolg,
ani za niczyja...

W madryckiej dzielnicy...

Plataty sie nam stopy wsérdd gestych odziomkéw,
L.a]
Stawalismy krazyli, a zawsze po ciemku,
nie mogac drogi rozezna¢ na mapie.
Rozbitkowie

Bema pamieci zatobny rapsod, cho¢ w tym utworze pamie¢ Bema zostata zbudowana
nieco inaczej.

5 Por. np. zbidr felietonéw J. £ obodowski: Worek Judaszéw. Warszawa 1995,
a zwlaszcza felieton Czyje ,,bedzie za grobem zwyciestwo" (s. 111-116).

6 Por. E. Jaskotowa: Poetyckie podrdze Stanistawa Balinskiego. Katowice 1987.
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Zarowno tytuly wierszy, jak i poetyka sygnalizujagca wedrowke,
zmiane miejsca, tutaczke, budujg wizerunek cztowieka skazanego na
pokonywanie drogi. Cziowiek skazany na tutaczke, romantyczny,
z biblijnej tradycji wywiedziony homo viator jest lirycznym bohaterem
i podmiotem wierszy zamieszczonych w tomiku. Zona Lota jest w tym
kontekscie zmonumentalizowanym symbolem wszystkich wedrowcow,
dla ktérych pamieé¢ miejsc opuszczonych stanowi $wietos¢. Ocalenie
»,SWwego miasta dla siebie” nawet za cene $mierci staje sie wyznacz-
nikiem mitosci. Dlatego w podniostym, patetycznym tonie konczy
wypowiedZ prorok, odrzucajac potepiajace wyroki.

Gest staje sie wyrazem mitosci, przywiazania, ale takze ludzkiego
dramatu. W wierszu Achmatowej wyrazone zostato przekonanie, ze
jesli tylko w moim (mozna by dodac: poetyckim) przestaniu pamiec
zostanie zachowana, to mozliwe jest jej przetrwanie. Mozna by zatem
mowic¢ o poezji utrwalajagcej zapomniane zdarzenia, a przede wszyst-
kim jednostkowe dramaty, o poezji, ktorej rola jest nie do przecenienia
i wprowadzenie tego kontekstu historycznego, ktory proponuje Clare
Cavanagh, okazuje sie zupetnie uzasadnione w odniesieniu do utworu
Achmatowej. tobodowski idzie jakby krok dalej, nawigzujagc do
polskiej tradycji romantycznej, upomina sie 0 monumentalizacje
bohaterki, stawia jej pomnik, budujgc jednoczes$nie legende na wzor
romantycznej.

Zona Lota, bohaterka, ktorej poeta dopisuje biografie, staje sie
patronkg wedrowcow i tutaczy zmuszonych w roznych okolicznos-
ciach do opuszczenia swej ziemi. Utwor w oczywisty sposéb wyrasta
z doswiadczen osobistych Jozefa tobodowskiego, ktory do korca
emigracyjnego zycia wynajmowat mieszkania w tanich pensjonatach
i hotelach Hiszpanii, wedrujgc ciggle po krajach Europy, noszac
w pamieci Swiat, Kktory zgingt w wirze historycznej zawieruchy
i politycznych targow.



Dialog z milczaca, czyli wiersz Joanny Kulmowej
z powiastkg filozoficzng Leszka Kotakowskiego w tle

Konceptem zmierzajgcym do pokazania granicy mozliwosci po-
znania jest pierwszoosobowa konstrukcja wypowiedzi lirycznej wier-
szy o0 zonie Lota. Réwnie zadziwiajagca moze wydawac sie koncepcja
rozmowy z posagiem, ktorg proponuje Joanna Kulmowa w cyklu
zatytutowanym Dialog z milczeniem z 1967 roku. Wiersz nosi tytut
Lotowa i zamieszczony jest jako ostatni w cyklu.

Nie ogladaj sie Lotowa -
tam w obloku spada Bdg.
Nie podpatruj panskich drog.
IdZ bo kazat i$¢ Jehowa.

Nie ogladaj sie Lotowa.

Ty sie ciesz bo Lot ma glowe.
- Sadzi¢ - moéwi - boska rzecz.
Ja nie patrze zono wstecz

i ty wstecz nie patrzaj zono

bo zaptacisz za to stono -

tak Lot méwi do Lotowej.

Nie ogladaj sie Lotowa

kto zapomniat bedzie zywy.

Ty pamietaj dyrektywy.

Ty sie ciesz — On cie przechowa
dla pokolen sprawiedliwych.

Juz w tym zono meza glowa.
Nie ogladaj sie Lotowa.
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Nie ogladaj sie Lotowa

juz mineto tyle lat.

Czemu patrzysz nieruchomo?
Piach ostygly nad Sodoma.
Czego stoisz skamieniata
jakby$ ciagte nie wiedziata?

Jeste$ tylko sol i kamien.
Jeste$ tylko bél i trwoga.
Ty ogladasz sie - na Boga -
ty ogladasz sig? Lotowa?!

Tytut cyklu ma budowe paradoksu. Dialog bowiem wyklucza
milczenie, z milczeniem trudno wchodzi¢ w dialog. A przeciez za-
proponowana formuta tytutu jest niebywale no$na, pojemna i znacza-
ca. Gdy przyjrzymy sie tytutom wierszy cyklu, zaczynamy rozumiec,
skad bierze sie milczenie: Tryptyk oSwiecimski, Umarli, Za tonacych,
Polegtym nad Ing kotysanka, a obok tych tytutdw znajdujemy nawia-
zujgce do Biblii: Szymon (o Szymonie Stupniku), Kain, Dawid,
Lotowa. Wiersz Szymon rozpoczyna cykl, trzy kolejne zamykajg go
w zacytowanym porzadku, w $rodku cyklu jako piaty tekst umiesz-
czony jest wiersz tytutowy: Dialog z milczeniem. Wszystkie te informa-
cje wydajg sie istotne, poniewaz cykl ma wyraznie charakter rozlicze-
niowy. Jest to rozliczenie, by tak rzec, wieloaspektowe: z wiarg, pa-
miecig wojennej przesztosci, tradycja kultury zydowskiej i ufundowa-
ng powojenng $wiadomoscig terazniejszosci bez pamieci przesztosci2

Joanna Kulmowa od pierwszych stow buduje w wierszu ironiczny
dystans wobec starotestamentowej sytuacji zakazu ogladania sie za
siebie. Jest on wyrazony nie tylko w przetworzonej formie nazwiska
- Lotowa, powtarzanej z uporem w kolejnych apostrofach, lecz takze
w szeregu kolokwializméw: Lot ma glowe, pamietaj dyrektywy, w tym
[..] meza glowa, zaptacisz za to stono, wyraZznie podejmujacych rodzaj
gry z utartymi znaczeniami.

Zakaz oglgdania umotywowany jest jednoznacznie - to zakaz
»podpatrywania panskich drég”. Nie brzmi tu jednak bogobojne
przekonanie o niezbadanych boskich wyrokach, ktére trzeba przyjac.

1 J. Kulmowa: Dialog z milczeniem. W: Eadem: Cykuta. Warszawa 1967, s. 75.
2 Komentarze C. Cavanagh, przypisane utworowi Szymborskiej, $wietnie pasuja
do tego tekstu Joanny Kulmowe;j.
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Brzmi natomiast ironicznie wyjasnienie o ,,spadaniu Boga”, ktérego zo-
baczy¢ nie wolno, i motywacja rozkazu: kazat is¢ Jehowa. Ironia uwy-
pukla znamienny rodzaj przeciwienstw: z jednej strony wiadza (sita),
ktorej niepotrzebna jest jakakolwiek motywacja, i z drugiej strony
poddany cztowiek, ktéremu ogranicza sie wolnos$¢, nakazujac okreslo-
ne dziatania: nie ogladaj sie, wstecz nie patrzaj, pamietaj dyrektywy.
Te ironicznie zbudowang cze$¢ tekstu poetyckiego mozna odczytac
w kontekscie filozoficznej powiastki Leszka Kotakowskiego. W celu
uwyraznienia analogii przywotajmy korcowe fragmenty powiastki:

- Jehowa nie chce, aby to, co mineto, poréwnywac z tym, co jest
i ma by¢. O przesztosci trzeba zapomnieé¢, poniewaz...

- Poniewaz wtedy przysztos¢ ceni sie niedostatecznie - dokonczyt
Lot.

Agent usmiechnat sie dobrodusznie:

- Bystry jeste$, moj przyjacielu. Ale jednak nie wiesz wszystkiego.
Ludzie tesknig za przesztoscig nie dlatego, ze jest lepsza, ale dlatego, ze
jest przesztoscig. Albowiem - zapamiegtaj uwaznie te prawde - cztowiek
jest tylko przesztoscig. Na ciebie skiada sie tylko catos¢ twojego
dotychczasowego zycia, to znaczy przeszto$¢; poza nig nie ma ciebie.
[..] Twoja zona ujrzata w jednej chwili zagtade swojej przesztosci
i dlatego musiata zgingc.

- To, co méwisz, jest wewnetrznie sprzeczne, panie aniele. Przedtem
powiedziate$, ze Jehowa unicestwit mojg zone dlatego, ze nie chciata
zapomnie¢ o przesziosci, a teraz - ze sama sie uSmiercita, poniewaz
wiasnie jej przesztos¢ zostata unicestwiona.

- Tajemnica Jehowy jest sprzeczno$¢ - powiedziat agent juz mniej
uprzejmie. — Twoja zona tesknigc za przesztoscig narazata sie Jehowie,
a chciata ocali¢ siebie, natomiast ogladajac przesztos¢ w ruinie sama
siebie unicestwita. Jej koniec wynikt wiec whasciwie ze wspoétdziatania
Jehowy i jej samej.

- Jedli tak, to Jehowa, ktory mnie takze chce pozbawié przesziosci,
chce mnie réwniez u$miercic.

- [.] Chce tylko, by$ sie stat innym cziowiekiem i zapomniat
o przekletych ideach Réwnosci, Wolnosci i Bezpieczenstwa. Wejdziesz
w kraine despotyzmu, nieréwnosci i grozy $mierci, a utozsamiwszy sie
Z nig, staniesz sie innym Lotem, stracisz tozsamos¢ uformowang
w obcowaniu z tamtym Swiatem3i

3 L. Kotakowvski: Klucz niebieski albo opowiesci biblijne zebrane ku pouczeniu
i przestrodze. Warszawa [b.rw.J, s. 41-42.
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Caly cyniczno-filozoficzny wywod znajduje odzwierciedlenie w utwo-
rze poetyckim. W poetyckim wywodzie Lot wykorzystuje argumenta-
cje aniota z utworu Kotakowskiego. Lot Kotakowskiego ,,powlokt sie
smutny do nowego kraju, rozmyslajac po cichu nad tajemnica Prze-
sztosci, Rownosci, Wolnosci oraz sprzecznosci Jehowy”4. W utworze
Joanny Kulmowej posta¢ postuguje sie cyniczng argumentacija.

Tekst poetycki, podobnie jak tekst powiastki, artykutuje kpine
z zakazO6w i nakazow, powstatych w gtowach ,,panéw tego $wiata”,
wytyczajacych drogi, ktérych podpatrywaé nie wolno. Stona zaptata
jest oczywistg gra z utartym zwigzkiem frazeologicznym, nawigzuja-
cym do starotestamentowego stupa soli, w ktéry zamieniona zostata
niepostuszna zona. Strywializowane odczytywanie biblijnego zakazu
jako zatroskania o wiasciwe docenianie przysztosci zostato w tekscie
poetyckim pokazane analogicznie jak w powiastce filozoficznej Kota-
kowskiego: kto zapomniat bedzie zywy.

O ile jednak powiastka zmierza ku prezentacji stanu $wiadomosci
spoteczenstwa zniewolonego i demaskuje bezsensowne nakazy, zakazy
i dyrektywy, o tyle wiersz Joanny Kulmowej przetamuje w pewnym
momencie ironiczny dystans i wprowadza bardzo powazny problem
pamieci i niemoznosci zapomnienia. Nie jest to wszak pamie¢ miasta,
ktore zamyka sie pod powiekami ,,dla siebie”, nie jest to takze intymne
dosSwiadczenie miejsca, ktore trzeba byto opuscié, jest to pamiec
tragicznych doswiadczen wojennych, dziecka o$wiecimskiego, osoby
uratowanej z ,,kontyngentu” prowadzonego na $mier¢, pamie¢ Sodo-
my, ktora stata sie osobistym doswiadczeniem.

Lotowa to dwudziestowieczna zona Lota, ktérajest bélem i trwoga,
nieruchomo patrzacg w Swiat, z jakiego wyszta, Sodome i Gomore,
przywotujgce utrwalong w biblijnym tekscie symbolike zta i cier-
pienia. Nie z mitoScig wiec, lecz z trwogg i bélem odbywa sie patrze-
nie w strong Sodomy. Choc¢ ,,piach ostygty nad Sodomg”, ty stoisz,
Jakbys$ ciagle nie wiedziata”. Ten rodzaj dramatycznych pytan,
zadawanych milczacej zonie Lota, zaklinanie - na Boga - i zdzi-
wienie, ze ciggle sie oglada, wyraza dramat tych, ktérzy przezyli
dwudziestowieczng Sodome i Gomore. W tym kontek$cie zapew-
nienie: Nie ogladaj sie Lotowa, kto zapomniat bedzie zywy, nabiera
nowego sensu. W istocie bowiem tylko zapomnienie moze pozwoli¢

4 Ibidem, s. 43.
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na zycie, pamie¢ za$ bedzie ciggle na nowo przywotywaé Smierc i jg
powodowac.

Joanna Kulmowa wykorzystuje symbolike Sodomy jako miasta zta
i grzechu, miejsca, ktére oznacza do$wiadczenie zta. Skamienienie to
nie jest konsekwencja bolu, trwogi i zalu za miastem, lecz kon-
sekwencja niewyobrazalnego cierpienia z powodu do$wiadczonego
w tym miejscu z#ab.

Lotowa zamyka Dialog z milczeniem, zatem sensy tego utworu
odczytywane sg w kontekscie innych wierszy cyklu, ktore ewokuja
obrazy przezy¢ obozowych:

Nie zasypig ust zywych piaskiem.
Nie popedza do wspolnego dotu.
Kontyngent

Wiersz konczacy caty cykl stanowi rodzaj zamkniecia i otwarcia
jednocze$nie. Z jednej strony zamyka bowiem swoisty rozrachunek
z pamiecig o do$wiadczeniu przesztosci, zamyka rozrachunek z teraz-
niejszoscig obtudy, fatszu i zniewolenia, zmetaforyzowany w utworze
Motyl skazany, z drugiej strony jednak utwor, ktéry konczy sie
zawieszonym pytaniem zdziwieniem:

Ty ogladasz sie - na Boga -
ty ogladasz sie? Lotowa?

otwiera jaka$ nadzieje. Ogladasz sie, wobec czego stajesz sie ogniwem
przekazujagcym prawde.

Ogladanie sie wstecz jest tu réwniez przypominaniem zydowskich
korzeni, jest upomnieniem o $wiadomo$¢ ludzi, ktérym chciano
koniecznie zmieni¢ zyciorysy, ktorym nakazano milczenie o wiasnej
przesztosci:

Za ceng milczenia

za cene odlegtosci piachu trzech sazni
my

krew krwi wytoczonej

5 Mozna tu przywota¢ Medaliony Zofii Natkowskiej, w ktérych sportretowane
zostaty kobiety wewnetrznie martwe.
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my
kos¢ zbielatej kosci
pijemy kawe i troske o
przezywamy papucie i gniew
sprzedawcy wspomnien domokrazni
handlarze urazéw
komiwojazerowie strachu.

Dialog z milczeniem

Przypomnienie starotestamentowej bohaterki, ,,ubranie” jej w na-
zwisko, utworzone wedle staropolskich czy szerzej starostowianskich
zasad tworzenia nazwisk kobiecych6, prowadzi do przetworzenia
motywu wykorzystanego we wczesniej omawianych utworach.

Zona Lota, dwudziestowieczna Lotowa, jest znakiem doswiadczenia
tragicznego losu, ktérego pamieC nie pozwala jej zy¢ (normalnie).
Sodoma za$, chociaz ostygly juz nad nig piachy, ciggle jest miastem
grzechu i zta wyrzadzonego cztowiekowi. Doswiadczenie owej biblijnej
Zydowki staje sie zuniwersalizowanym do$wiadczeniem cztowieka
XX wieku, ktory przeszedt przez Sodome i Gomore swojego czasu,
totalnej wojny, ktorej celem byta zagtada.

Milczenie jest zatem najlepszym partnerem w dialogu ze ,,$ciSnietym
gardiem”.

6 Przyrostek -owa w tworzeniu nazwisk kobiecych jest charakterystyczny dla jezyka:
czeskiego, stowackiego, butgarskiego, a takze polskiego, cho¢ w tym jezyku w szczat-
kowej juz formie wystepuje jedynie w nazwiskach zenskich nieprzymiotnikowych, typu:
Kulmowa, Nowakowa.



Dygresje na marginesie Zony Lota
z Teatrzyku ,,Zielona Ges$”
Konstantego lldefonsa Gatczynskiego

Teksty ,,mOwig” same. Budujg problemy, ewokujg dramaty, sytuuja
cztowieka wobec spraw mniej i bardziej dramatycznych.

Znajdujemy jednak réwniez teksty, ktére ,,mowig” inaczej, podej-
mujac motyw w sposéb humorystyczny, czego przyklad stanowi
Teatrzyk ,,Zielona Ge$" w tworczosci Konstantego Ildefonsa Gatczyn-
skiego. Poeta w swoim ,,najmniejszym teatrzyku” nadat historii zony
Lota zabarwienie ludyczne.

ZONA LOTA

(wychodzac z ptongcej Gomory)

Ach, zechciej mnie objasni¢, méj mezu, w tym wzgledzie,
Jak dlugo ta Gomora jeszcze ptongé bedzie.

LOT

(wychodzac z ptongcej Gomory)

Nie wiem, bo to zalezy od dekretdbw w niebie,
Tymczasem nie ogladaj sie, zono za siebie.

ZONA LOTA

Dlaczego? Céz za tyran! Ach, jak kocham mame,

Wiasnie ze sie obejrze zaraz w rzeczy samej.

(na ztos¢ oglada sie za siebie i za kare zostaje, jak wiecie, przemieniona
w stup soli.)

LOT

(prébuje)

Sol, ach sél najprawdziwsza! Wiwat. W tym sposobie
trza postgpi¢ po mesku. Juz ja wiem, co zrobig!

6 Kio to byt?... 81



(rozpuszcza zone w podréznym spodeczku i wylewa, jak to sie mowi,
»Za okno”)
Kurtyna

LOT
(wychodzi radosnie przed kurtyne)
Nareszcie, prosze panstwa, spokgj.

Tomasz Stepien, piszac o Galczynskim jako autorze Teatrzyku
»Zielona Ges”, dokonuje podziatu spektakli czy raczej ,,minispektakli”
na polityczne oraz ludyczne. Wsréd tych ostatnich wyrdznia grupe
tekstow podejmujacych kpine z literackich postaci symboli (Hamlet)
czy kanonicznych watkéw biblijnych i mitologicznych”l. Obok Zar-
tocznej Ewy i Tragicznego korica mitologii umieszcza wiasnie Zone
Lota. Autor Swietnej ksigzki o satyrze, dokonujac dwubiegunowego
podziatu, sugeruje, ze ten rodzaj zabawy stownej, ktéra proponuje
pure nonsens, ma ,pozornie czysto ludyczny charakter”. Odbiorca
w istocie ma przyjemnos¢ zabawy, ale teksty te uderzajg jedno-
cze$nie w roznego typu postawy, zachowania i obyczajowos¢. A cza-
sem dos$¢ trudno oddzieli¢ czystg zabawe od politycznych aluzji. | to
jest, jak sadze, wiasnie przypadek Zony Lota.

Scenka oparta jest na groteskowej sytuacji, w ktorej wykorzystano
stereotypowy konflikt miedzy mezem i zong. Ta ostatnia zamieniona
w stup soli, rozpuszczona na spodeczku z wodg zostaje wylana nie
przez okno, a ,za okno”. Sytuacja wywotuje $miech. Cale przed-
stawienie ma ludyczny wydzwiek, ktory odczytywano wsrdd rozmaito-
$ci drukowanych na ostatniej stronie ,,Przekroju”. Oczywiscie to
parodystyczne wykorzystanie postaci nie ma nic wspélnego z jakim-
kolwiek reinterpretowaniem biblijnego motywu. Mamy tu do czynie-
nia ze zwyklym uzyciem utrwalonego w $wiadomosci znaku kulturo-
wego dla celéw parodystycznych. Warto wszakze pos$wieci¢ nieco
uwagi satyrycznym tekstom Gatczynskiego, by wskaza¢ z jednej
strony na rozpietos¢ ocen tej tworczosci, a z drugiej na uniwersalnos$é
satyrycznego ujecia.

K.l. Galczynski za swa dziatalno$¢ kabaretowa oceniany byt bardzo
niejednoznacznie. Czyniono mu zarzut ,,demontazu $wiadomosci na-
rodowej”, o czym pisat Jacek Trznadel: ,,Polemike z tak zwang ro-

1 T. Stepien: O satyrze. Katowice 1996, s. 249.
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dzima reakcjg i jej wzorami tradycji podjat Gatczynski przede wszyst-
kim w formie udramatyzowanej miniatury satyryczno-poetyckiej. [...]
Wszystko tu byto przesmiewcze tak dalece, ze od biedy autor mogt
nawet udawac¢, ze mu o nic nie chodzi. [..] W kazdym razie to,
co byto obiektywnie rzecz biorgc nedznym czesto i prostackim
ktamstwem, podawano tu w opakowaniu szczerosci, satyry, walki
0 postep narodowy i spoteczny”. Dziatalno$¢ kabaretowg Gatczyn-
skiego opatruje autor ksigzki Polski Hamlet mianem ,,prorezimowej
satyry spotecznej’2.

Z réwnie rozrachunkowg niechecig ocenia tworczo$¢ autora Tea-
trzyku ,,Zielona Ge$" Wiestaw Pawet Szymanski w kontekScie dziatal-
nosci poety na tamach ,,Przekroju”: ,,Indoktrynacja komunistyczna
byla bardzo wyraZzna we wszystkich gatunkach oficjalnych, a wiec
w serwisie prasowym, w aktualnosciach [...]. Gtowny cel redakcyjnej
polityki »Przekroju« byt jednak bardziej perfidny. Wszczepia¢ ide bol-
szewickg poprzez gatunki zartobliwe: satyre, poezje, groteske, rysunek.
[..] pod zwierzchnig szatg groteski w »felietonach« Gatczynskiego
ukrywata sie nienawis¢”34Autor ksigzki, ktorej podtytut brzmi Rzecz
0 zniewalaniu, bardzo jednoznacznie sytuuje teksty Galczyrskiego
wérod tych, ktére w sposob podstepny niszczyly $wiadomos¢ pol-
skiego inteligenta, tworzac $wiadomos$¢ ,.inteligentnego komunisty”,

Bliska jest mi postawa badawcza prezentowana przez Tomasza
Stepnia zarébwno w przywotywanej juz publikacji o satyrze, jak
i w ksigzce Galczynski i thedia Badacz ten pokazuje uniwersalny
wymiar twoérczosci Galczynskiego, potwierdzony stalg obecnoscig
w Swiadomosci czytelniczej, a ,,jego rozpoznania polskiej rzeczywisto-
$ci porazajg dzi$ swoja trafnoscig i sg ciggle aktualne5. Aktualno$¢ ta
w odczytywaniu tekstu Zony Lota wydaje si¢ szczegélna.

Tekst pochodzi z 1947 roku. Nawet jesli przyjmiemy, ze ma on
tylko charakter ludyczny, to przeciez pewne formuty jezykowe wyraz-
nie Kierujg w strone polityki. Na pytanie zony o zakonczenie pozaru
pada odpowiedz: ,,Nie wiem, bo to zalezy od dekretdw w niebie”.
Wydaje sie, ze teksty Gatczynskiego odczytywane byty w dosé kon-

2 Por. J. Trznadel: Polski Hamlet. Warszawa 1989, s. 191-194 i nast.

3 W.P. Szymanski: Uroki dworu (rzecz o zniewalaniu). Krakéw 1993, s. 90 i 99.
4 T. Stepien: Galczynski i media. Katowice 2005.

3 Ibidem, s. 9.
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kretnym kontekscie politycznym. W masce btazna przemyci¢ mozna
treSci satyryczne, ktére o$mieszg sposéb funkcjonowania instytucji
Z jej zasadami czy dekretami.

Pytanie o zakonczenie pozaru skwitowane zostalo zrozumiatg dla
kazdego odpowiedzig o dekretach, ktérymi wowczas zarzadzano. Jesli
zatem odczytujemy te groteske w politycznym kontekscie, to i matzen-
stwo niesie z sobg sensy niekoniecznie dostowne. Groteskowy sposob
wyzwolenia z ucigzliwego zwigzku czytelnik ,,Przekroju” mégt ode-
bra¢ jako aluzje do nowego prawa o rozwodach, ale pewnie takze jako
rodzaj politycznego dowcipu, w ktorym znaleziono sposéb na wy-
zwolenie z niechcianego matzenstwa politycznego. Dzi$, gdy politycy
uzywajg poréwnan do niechcianych mariazy i matzenstw z rozsadku,
wykorzystanie tego tekstu w kabarecie nasunetoby natychmiastowe
skojarzenie polityczne wiasnie.

Zalecenie (,,nie ogladaj sie”), ktére pada z ust Lota, w tym wypadku
jest prowokacjg i swoistym ,,puszczeniem oka” do odbiorcow tekstu.
Wy (czytelnicy) wiecie, jaki los spotkat zone Lota, wiecie, bo znacie
biblijng historie, zona w swej zajadtosci albo zapomina, albo po
prostu nie wie, jaka byta konsekwencja niepostuszenstwa. Na ztos¢
wiec oglada sie i zostaje zamieniona w stup soli. A wspotczesny
matzonek Swietnie wie, jak sytuacje wykorzysta¢. Rozpuszona sél bez
trudu daje sie ,,wyla¢ za okno”. Gra ze stowem ,,wylac¢” tez wydaje sie
czytelna, bo przeciez to czas, gdy ,wylewato sie” z pracy, ze szkotly,
takze z polityki kazdego niewygodnego ,,partnera”. Z polityki ,wyle-
wa sie” zresztg i dzis. Sam zabieg jezykowy moze by¢ odczytany jako
antycypacja lingwistycznych zabaw poetéw znacznie p6zniej wykorzy-
stujacych w poezji wieloznaczno$¢ stow.

Sytuacja satyryczna mogta by¢ nie raz wykorzystywana przez
kabaret w czasach PRL-u, jesli tylko jakis przezorny cenzor nie
sprébowat odczytaé ukrytego pod maskg groteskowej sytuacji, paro-
dystycznego sensu uwolnienia Polski od niewygodnej i wscibskiej
zony.

».Btazen, bard i trubadur; wieszcz i poeta cygan; zaangazowany
politycznie twdrca i »prywatny liryk«” - o takich rolach komunikacyj-
nych pisze Tomasz Stepien6. Ta wieloS¢ rol jest rowniez konsekwencija
wielosci interpretacji jego tekstow, takze tych z Zielonej Gesi.

6 T. Stepien: Galczynski i media..., s. 12.
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W interesujgcym nas utworze z Teatrzyku ,,Zielona Ge$" mamy do
czynienia z uzyciem motywu do celéw satyryczno-groteskowych.
Gatczynski nie jest jedynym autorem tak wykorzystujagcym motyw
biblijny. Po nim w kulturze polskiej wykorzystat go podobnie Leszek
Kotakowski w swojej powiastce, ktéra byka juz przywotywana jako
kontekst innych utworéw?.

Tekstowi Gatczynskiego poswiecitam tyle miejsca z dwoch powo-
dow: aby pokaza¢ réznorakie mozliwosci literackiego spozytkowa-
nia motywu, ktéry jest przedmiotem powaznych reinterpretacji po-
etyckich, i aby pokaza¢ réznice w wykorzystaniu humorystycznym
i pozornie ironicznej reinterpretacji w wierszu Joanny Kulmowe;j.

Utwor Gatczynskiego od poczatku do konca konstruowany jest
parodystycznie. Satyryczne dno wida¢ zaréwno w jezyku oséb wypo-
wiadajgcych, jak i w didaskaliach czy formie tytulu teatrzyku.
Wszystkie te elementy stanowig wyrazng wskazowke, jak czytac caty
tekst.

Wiersz Joanny Kulmowej jest jednym z utworéw cyklu poety-
ckiego, ktoremu brak satyrycznego adresu. Ironiczny dystans budo-
wany w pierwszej czesci tekstu, wynika z zarysowania swoiscie
podwaojnej sytuacji: przywotania biblijnego watku i nabudowania
na nim elementéw, ktére wyraziScie ewokowatyby sytuacje ogranicze-
nia wyboru i zniewolenia. W czesci drugiej wiersza poetka skupia
uwage na samej ,skamieniatej” postaci, by wyeksponowac sensy
symboliczne, ujawniajace sie w kontekScie tego utworu i catego
Dialogu z milczeniem.

7 ,Filozofem przebranym za trefnisia” okreslany jest Ephraim Kishon, pisarz
i humorysta zydowski pochodzenia wegierskiego, autor ksigzki Drehen Sie sich um, Frau
Lot. Por. E. Kishon: W tyt zwrot, pani Lot. Wybrat i przetozyt S. Lewanski.
Wroctaw 1988.






Czest Il

~Gra z biblijnym motywem
Zona Lota Tadeusza Nowaka

Powszechnie znane fascynacje Tadeusza Nowaka Biblig musiaty
spowodowac jego zainteresowanie jedng z bardziej tajemniczych
postaci monumentalnej Ksiegi. Wiersz Zona Lota tego poety jest
szczegoOlnie intrygujacy zaréwno ze wzgledu na swag forme, jak i na
zaskakujgce potaczenie elementow biblijnych z elementami tradycji
antyku grecko-rzymskiego. Wyjatkowe za$ traktowanie Biblii przez
samego poete prowokuje czytelnika i badacza poezji do rozszyf-
rowania znaczen sygnalizowanych czy tez ,wczytanych” za posrednic-
twem jej symboliki.

Wszechobecnos$é watkow biblijnych w wierszach Tadeusza Nowaka
zauwazajg wszyscy piszacy 0 tej tworczosci. On sam 0 nieustajacej
przygodzie z lekturg Biblii méwit wielokrotnie. Nic zatem dziwnego,
ze badacze zainteresowani jego poezjg takze podnoszg ten problem,
cho¢ mato jest prac skupiajgcych uwage na poszczeg6lnych tekstach
tego poetyl Interesujacy nas utwor Tadeusza Nowaka pochodzi
z tomu Wijutrzni, w ktdrym pomieszczone sg wiersze napisane miedzy
rokiem 1964 a 1966.

Sypie sie sél na ciebie

z nieba gdzie wielki chrzest
Na targu c¢wiartujg wotu
Sypie sie s6l na miastoi*

1 T. Nowak: Kochanie wieku. ,Poezja” 1969, nr 7; por. S. Balbus: Modtly
jutrzenne, modty wieczorne. Tadeusz Nowak. Poezje w czasie marnym: o metafizyce
i historiozofii poezji Tadeusza Nowaka. Krakéw 1992.
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A miedzy niebem i tobg
dostaje skrzydet z trwogi
biblijny cziowiek Lot

Izejszy o Ziemie Obiecang lkar

To odwrdcenie glowy

O sztywna szyjo wilka
Wilczyca karmi w lesie
potomstwo Lota po nasz wiek

Sypie sie sol na ciebie

sypie sie s6l na miasto

Rycerze wychodzg z miasta

prowadzac w dtoniach swoje wilcze karki

A na targu na targu ¢wiartowanie wotu
Jego odrgbana glowa

od snu i od trawy

samarytansko patrzy

w siebie?

Tytut wiersza odsyla do postaci, ktérg juz doskonale znamy
z innych utworéw, ale prozno szuka¢ w nim jakichkolwiek zwigzkéw
z poetyckimi realizacjami czy to Obertynskiej, czy Achmatowej, jesli
tekst tej ostatniej potraktowac jako specyficzny punkt odniesienia dla
polskich poetéw, wskazany przez Clare Cavanagh, amerykanskg
tlumaczke i badaczke literatury stowianskiej. Wiersz ten powstat
wczesniej niz utwory Wistawy Szymborskiej i J6zefa £.obodowskiego.

Nowak zupetnie odchodzi od tych watkéw interpretacyjnych, ktére
podejmowane byly zaréwno przez literackich poprzednikéw, jak
i nastepcow. Zdaje sie ignorowaC najbardziej powszechny model
postrzegania biblijnej bohaterki, nie interesuje go bowiem problem
stereotypowej ciekawosci.

Poeta sytuuje tajemniczg posta¢ wsrod znakéw z nig spéjnych,
takich jak: sypanie soli, biblijny cztowiek Lot, Ziemia Obiecana,
ale réwniez od niej odlegtych, takich jak: lIkar czy wilczyca. Tekst
tworzy zagadke, ktérej znaczeniowe skomplikowanie rozwikta¢ moz-
na dopiero wowczas, gdy poszuka sie nici tgczacych poszczeg6ine
elementy.

2 T. Nowak: Wiersze wybrane. Warszawa 1978, s. 231.
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Sypanie soli, poza biblijnym skojarzeniem z zong Lota zamieniong
w stup soli, przywotuje szereg symbolicznych znaczen, wyraznie
rozbudowujgcych sens sytuacji lirycznej. S0l bowiem koduje znaczenia
ambiwalentne. ,,S6l moze by¢ wykorzystywana ze skutkiem negatyw-
nym lub pozytywnym. Autorzy biblijni czesto wykorzystywali sol
w swoich obrazach [..]. Dobrze znali tez jej wiasciwosci, taczac sol
z obrazami przyprawiania, konserwowania i oczyszczania lub z wymo-
wnymi scenami $mierci, zniszczenia i przeklenstwa”3s.

Z jednej strony sdl symbolizuje nieSmiertelno$¢, oczyszczenie, nie-
zniszczalno$¢, przymierze, ale z drugiej jest znakiem jatowosci i znisz-
czenia. SOl sypano w starozytno$ci na burzone miasta jako magiczny
Srodek przeciw ich odrodzeniud. W 146 roku p.n.e. Scypion Miodszy
po zdobyciu Kartaginy posypat jg sola, by nigdy sie nie odrodzita.
A w biblijnej Ksiedze Sedziow czytamy: ,,Nastepnie nacierat Abimelech
na miasto przez caty ten dzien, zdobyt miasto, a lud, ktéry byt w nim,
wybit do nogi, miasto zréwnat z ziemig i posypat miejsce to solg”
(Sedz 9,45). W Starym Testamencie poza tym jednym miejscem sol nie
wystepuje jako S$rodek niszczacyb, tym bardziej znaczace zdaje sie
wprowadzenie tego elementu do utworu poetyckiego. Sypanie soli na
miasto miato skutkowaC niemoznoscig odrodzenia, znak ten zdaje sie
w utworze bardzo czytelny. To zto, ktore zniszczone zostato w Sodo-
mie, nie powinno si¢ nigdy odrodzi¢. Czy jednak na pewno tak sie
stanie?

Sypie sie s6l na ciebie

z nieba gdzie wielki chrzest
Na targu c¢wiartujg wotu
Sypie sie s6l na miasto

Utwér rozpoczyna sie formula sygnalizujaca rodzaj przymierza,
zwigzku uswiecajgcego. Przez chrzest w obszar $wietosci przyjmowana

3 Stownik symboliki biblijnej. Przekt. Z. Kosciuk. Warszawa 2003, s. 934.

4 Por. hasto ,,s601” w: W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa 1991, s. 397-
399.

5 W komentarzu historyczno-kulturowym do Biblii hebrajskiej czytamy o sytuacji
sypania soli przez Abimelecha jako jedynej w Starym Testamencie. Por. J.H. W alt on,
V.H. Matthews, M.W. Chavalas: Komentarz historyczno-kulturowy do Biblii
hebrajskiej. Red. W. Chrostowski. Warszawa 2000, s. 281.
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jest ta, na ktorg sypie sie sl z nieba gdzie wielki chrzest. Sypana sol
na ciebie moze by¢ rozumiana jako ta, ktéra spada na zone Lota (bo
taka jest sugestia tytutu) i uswieca ja. Jednocze$nie za$ sypana sél na
miasto stanowi znak niszczenia Sodomy, miejsca, z ktorym tytutowa
posta¢ byfa zwigzana. Pierwsza strofa wydobywa zatem dwa porzadki:
sacrum i profanum, oddzielone od siebie: Sypie sie sol na ciebie / z nieba
gdzie wielki chrzest - to porzadek sacrum-, taka poetyka stanowi
odestanie do zwigzku miedzy solg i narodzinami lub poczagtkiem,
ktorych istote tak objasnia Stownik symboliki biblijnej-. ,Istnieje
zwigzek pomiedzy solg i nowym poczatkiem lub oddzieleniem. Nowo
narodzone niemowleta byly nacierane solg”6.

Na targu ¢wiartujg wolu/ Sypie sie sdl na miasto - to porzadek
profanum.

Mozna zatem powiedzie¢, ze za sprawg pierwszych werséw postac
zony Lota wprowadzona zostaje w obszar, do ktérego w biblijnym
przekazie tak jednoznacznie nie przynalezy7. Poetycka koncepcja daje
sie wyjasni¢ w konteks$cie symboliki soli, ktéra zatrzymujac te postac
W miejscu, wigze jg z oczyszczeniem, z czym$ w rodzaju nowego
przymierza. Dwa poczatkowe wersy, wyraznie oddzielone od dwdch
kolejnych, wydaja sie sugerowac, ze zniszczenie zfa, ktérego symbolem
byto miasto (Sodoma), nie moze pocigga¢ zniszczenia niewinnosci.
Zona Lota bowiem, jesli spojrzymy na te posta¢ wytacznie z perspek-
tywy biblijnej, nie popetnia zadnej niegodziwosci. To Lot sprowadza
rodzine do Sodomy i wigze jej losy z tym miastem, Lot takze, mimo
okre$lenia go mianem ,,sprawiedliwego”, wystepuje w Biblii jako tto
dla cenionego przez Boga Abrama, jako dowdd ludzkiej stabosci
i cielesnosci8. Warto podkresli¢, ze w komentarzach do Biblii hebraj-

6 Por. hasto ,,s6l” w: Stownik symboliki biblijne;j..., s. 934.

7 Posta¢ zony Lota w tradycyjnej i przyjetej w teologii interpretacji taczy sie raczej
z rodzajem niepostuszenstwa, przekracza ona bowiem boski zakaz ogladania sie za
siebie. Por. rozwazania i informacje w czesci pierwszej w rozdziatach Biblia jako zrddto
motywu oraz Zona Lota jako motyw biblijny. T. Nowak zdaje sie sugerowaé w wierszu
z lat sze$¢dziesigtych XX wieku to, co w swej ksigzce z roku 2006 pisze E. Adamiak:
»[...] zona Lota pozostanie na zawsze postacig nieodgadniong. Wiemy jedno: jest
jedynym cztowiekiem w tej historii, ktory nie stosuje przemocy. Chocby dlatego
zastuguje na bardziej wywazong ocene”. Eadem: Kobiety w Biblii. Stary Testament.
Krakéw 2006, s. 13.

8 Por. hasto ,,Sodoma i Gomora” w: Stownik symboliki biblijnej..., s. 933.
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skiej w Kilku miejscach Lot przedstawiony jest w sposéb niejedno-
znaczny. Decyzje Lota 0 zamieszkaniu réwniny, na ktorej znajdowata
sie Sodoma, komentator Tory tak objasnia: ,,Lotowi spodobata sie
propozycja Awrama, wykorzystat jg jako Swietng okazje do opusz-
czenia krepujgcego go moralnie towarzystwa stryja i osiedlenia sie
W zyznej czesci ziemi. »Lot podnidst wzrok« i pozwolit, aby kierowaty
nim jego zmysty”9. W dalszej czesci Tory, w komentarzu do wyjscia
Lota z miasta znajdujemy kolejne elementy osgdu. W zapisie Biblii
hebrajskiej (a jest to takze zapis w Starym Testamencie) znajduje sie
formuta: ,,Ociggat sie”, skomentowana bardzo znamiennie: ,,Chciat
ratowaC swoje pienigdze. (Raszi)” (s. 118). Zakaz ogladania sie za
siebie jest komentowany jeszcze dosadniej: ,,Nie ogladaj sie za siebie
- Czynite$ zto na rowni z nimi, tylko dzieki zastugom Awrahama
zostate$ uratowany. Nie zastugujesz na to, aby widzie¢ wykonywanie
sadu nad nimi” (s. 118). Komentarz do sytuacji wyprowadzenia Lota
jest znacznie rozbudowany: ,,Calg noc Lot wahat sie i zastanawiat:
»Co mam zabra¢ ze sobg? Mam zioto srebro, perty, jak mogtbym
zostawic cate swoje bogactwo? Niech pomysle, co zabra¢. Nastat Swit,
a on wcigz nie wiedziat, co zostawi, a co wezmie ze sobg. Aniotowie
ponaglali go«. [..] »Ratujcie swe zycie! Powinniscie by¢ szcze$liwi
i wdzieczni, ze uratowano wam zycie, zapomnijcie 0 majatku i pienig-
dzach! Nie ogladajcie sie za siebie, bo Szechina, Boza Opatrznos¢,
zejdzie na miastol« Lot opuscit Sodome bez Zzadnych pieniedzy
i kosztownos$ci. Byla to kara za osiedlenie sie w niej z majatkowych
powodow” (s. 118).

Lot ukazany jest w zrédtach jako posta¢ niejednoznaczna, podczas
gdy jego zona pozostaje poza komentarzem biblijnym. Jesli zatem
utwor Tadeusza Nowaka stanowi probe komentarza do sytuacji tej
postaci, to jest to komentarz, w ktérym kobieta okazuje sie bezgrzesz-
ng bohaterka, oddzielong od dalszej historii, Lot natomiast - proto-
plastg cztowieka grzesznego i utomnego.

Zamieniona w stup soli zona Lota potraktowana zostaje jako
symbol nowego przymierza soli. Pierwsza strofa wiersza przedstawia
rodzaj pierwotnego porzadku: niszczone jest zto, gdy sypie sie sol
na miasto, uswiecane za$ dobro, gdy sypie sie sél na ciebie z nieba

’ Tora Pardes Lauder. Ksiega Pierwsza, Bereszit. Opra¢. R.S. Pecaric. Krakéw
2001, s. 82.
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gdzie wielki chrzest, dajac nieSmiertelno$¢, oczyszczenie, niezniszczal-
no$¢ i przymierze.

Ale juz czwarta strofa utworu, powtarzajgca te same formuty o sy-
paniu soli na miasto i ciebie, gmatwa sytuacje. Uktad obu nastepu-
jacych po sobie werséw i kontekst rycerzy prowadzacych w dioniach
swoje wilcze karki burzy caty pierwszy czy moze pierwotny porzadek.
Nasuwa sie pytanie, dlaczego, co sie stato na przestrzeni dwaéch strof,
ze nastapifa tak radykalna zmiana. Dlaczego poczatkowe oddzielenie
sacrum i profanum zostaje pomieszane? Zeby cho¢ w przyblizeniu
rozwigzac ten problem, konieczna jest refleksja nad dwiema strofami,
gestymi od symbolicznych znaczen, pogmatwanych wskutek wprowa-
dzenia znakow wywiedzionych z tradycji grecko-rzymskiej.

Oto bowiem: dostaje skrzydet z trwogi biblijny cztowiek Lot Izejszy
0 Ziemie Obiecang lkar. Nastepnie pojawia si¢ wilczyca, co karmi
potomstwo Lota po nasz wiek. Kondensacja znaczen osiggnieta w dwu
strofach godna jest najwiekszych poetow spod znaku awangardy. Lot
w tej poetyckiej wypowiedzi bardziej przypomina bohatera z komen-
tarzy Biblii hebrajskiej niz sprawiedliwego meza, ktérego Aniotowie,
dzieki wstawiennictwu stryja Abrahama, wyprowadzajg z zagrozone-
go miasta.

Nie nosi cech jedynego sprawiedliwego, staje sie tchorzem, ucieki-
nierem, bo takie sensy metaforyczne kryje formuta: dostaje skrzydet
z trwogi. Skomplikowanie metaforycznego ukfadu, w ktérym biblijny
Lot skojarzony zostaje z lkarem, jest czym$ w rodzaju implikacji
skomplikowania i dramatycznej sytuacji cztowieka. Ow biblijny czto-
wiek zderzony zostaje z mitologicznym lkarem, bo w ten sposéb
uwidacznia sie jego kleska jako cztowieka, ktdry nie dotart do swojej
Ziemi Obiecanej10. Lot Izejszy o Ziemie Obiecang wydaje sie formutg
sygnalizujacg rodzaj ironii losu, ocalenia za cene utraty honoru.
Interpretacje tego wersu mozna przeprowadzi¢ na podstawie swoistej
analogii: Dedal i lkar jako analogia Abrahama i Lota. Pierwszy
zawsze jest znakiem rozsadku i przymierza wiasnie. Ksigdz J. Tischner,
wprowadzajagc w rozwazania filozoficzne Emmanuela Levinasa, tak

10W biblijnym przekazie na stowa postancow Boga, by z rodzing uchodzit w gory,
Lot odpowiada, ze nie zdazy tam dotrze¢ i prosi o mozliwo$¢ ucieczki do matego
miasta, znajdujacego sie znacznie blizej. Por. Rdz 19,17-21, a takze komentarz 19:20
do Biblii hebrajskiej. Tora Pardes Lauder..., s. 118.
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pisze o Abrahamie: ,[..] wiedziony Wielkg Obietnicg [...] opuszcza
swoje domostwo, idzie na pustynie, by szuka¢ dla siebie i swojego
przysztego narodu obiecanej ziemi”1l Lot, ktory jest jego bratan-
kiem, nie interesuje sie drugim cztowiekiem. Oto Nowak w poetyckim
przekazie zdaje sie zauwazaC to, co w filozoficznej mysli Levinasa
odstania Tischner - Abraham zaufat postanicom: ,,0d czasu do czasu
BOog - jedyne wspomnienie, jakie nosi w swym sercu Abraham
- posyta ku niemu swych postow. Postowie majg takie same jak
Abraham ludzkie twarze. Twarze sg dla niego wszystkim. One ozywia-
ja wspomnienie Obietnicy, ukazujg kierunek nadziei. Wierzac postan-
com, Abraham wierzy nieskoficzonemu14 Lot odwrotnie. Z postan-
cami probuje sie ,,targowac”. Mysli wytgcznie o sobie - taki wizerunek
tego bohatera mozna z Biblii wyprowadzi¢ i robi to poeta.

Wiersz Nowaka odstania egoistyczny sposob myslenia cztowieka
XX wieku o mozliwosci budowania egzystencji w samotnosci, bez
odnoszenia jej do drugiego. Taka interpretacja mysli Levinasa, prze-
niesiona na metaforyke utworu poetyckiego, pozwala na zrozumienie
sensu tego ostatniego. Ikar - Lot, ktory nie dotart do ziemi obiecanej,
ponosi kleske jako cztowiek honoru i jako istota ludzka w sensie
humanistycznym, bo nie dostrzega drugiego cztowieka, mozna powie-
dzie¢ - nie oglada sie na drugiego. Wychodzi wiec z miasta, tracac
honor.

Honor narzuca sie w kontekScie dwu nastepnych werséw: Rycerze
wychodzg z miasta prowadzac w dtoniach swoje wilcze karki. Jesli te
metaforyczng formute przetozymy na obraz, to ukaze sie nam sytuacja
poddania, rezygnacji, opuszczania miasta z rekami zatozonymi na
kark. Ale nie jest to jedyna sugestia utraty godnosci, jest tez inna,
ktorej odczytanie wymaga ponownego siegniecia do biblijnego przeka-
zu. W kolejnej frazie poetyckiej pojawia sie formuta: Wilczyca karmi
w lesie potomstwo Lota po nasz wiek. Jest to potomstwo naznaczone
pietnem grzechu i kazirodczego zwigzku. Gdy bowiem Lot z cérkami,
nie docierajagc do ziemi obiecanej, znalazt sie w bezpiecznym miejscu,
~Wtedy rzekta starsza do miodszej: Ojciec nasz jest stary, a nie ma
w tym kraju mezczyzny, ktéry by obcowat z nami wedlug zwy-
czaju catej ziemi. P6jdz, upijmy ojca naszego winem i $pijmy z nim,

11 Ks. J. Tischner: Myslenie wedlug wartosci. Krakéw 2005, s. 169.
12 Ibidem.
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aby zachowac potomstwo z ojca naszego [...]. Nazajutrz rzekta starsza
do miodszej: Oto spatam minionej nocy z ojcem swoim. Up6jmy go
winem takze tej nocy, potem wejdz ty i $pij z nim, a zachowamy z ojca
naszego potomstwo” (Rdz 19,31-34).

Sytuacja Lota oraz jego potomstwa jest bardzo niejednoznaczna
etycznie, jesli spojrzymy na nig z perspektywy wspoétczesnego cztowie-
ka. Mozna sadzi¢, ze z jednej strony decyzje corek Lota podyktowane
byty checig ratowania ludzkiego rodu. W sytuacji globalnego katakliz-
mu, jaki widziaty one w zagtadzie Sodomy i Gomory, mogty uzna,
ze na wyginiecie skazany zostat caty rodzaj ludzki, i chciaty temu
zapobiecl3, Z drugiej natomiast ich decyzja jest podwajnie naznaczo-
na grzechem: nieumiarkowania w jedzeniu i piciu i kazirodztwa.
Potomstwo Lota to potomstwo z pietnem grzechu, naznaczone
tragicznie. Dlatego tez s6l sypana na ciebie i miasto jednoczesnie to juz
nie ta sama sol, ktora wyraznie oddzielata sacrum od profanum. Ta sl
nie sypie sie na zone Lota, lecz na Ciebie, cztowieka wspotczesnego.
Zona Lota juz w tej historii nie uczestniczy, pozostata zamieniona
w stup soli i ocalona, nieSmiertelna, oczyszczona.

Historia toczy sie dalej za sprawag Lota. Jest to wszak historia
skazona grzechem egoizmu, tchdrzostwa, zta, ktére miesza sie z dob-
rem. SOl sypana jednocze$nie na ciebie i miasto staje sie znakiem
wymieszania wartosci, cho¢ by¢ moze stanie sie zaczatkiem ich
odzyskania. To sol, ktéra powinna niszczy¢ zto wspdiczesne.

Spojrzmy bowiem raz jeszcze na cato$¢ tekstu juz z petng Swiado-
moscig rozlegtosci symboliki, metafor i ewokowanych znaczen. Utwor
zdaje sie wyrazem refleksyjnej lektury biblijnego tekstu. Tytutowa
zona Lota jawi sie tajemnicza, jak w Biblii, tylko za posrednictwem
symboliki soli. Jednoczes$nie budowane jest czy wrecz jednoznacznie
zasygnalizowane jej sakralne znaczenie, bo sOl sypie sie na ciebie
z nieba. Ten udwiecony zwigzek zaktocony zostaje przez dziatania
Lota. Owa przestrzen $wieta jest wyraznie przerwana: a miedzy niebem
i tobg dostaje skrzydet z trwogi. Wszystkie dziatania Lota stajg w opo-
zycji do ciszy i fagodnosci jego zony. Ona jest zaznaczona jeszcze tylko

13 Komentarz Tory brzmi: ,,Cérki Lota sadzity, ze caty Swiat zostat zniszczony, tak
jak w czasie pokolenia Potopu”. (Raszi). Ibidem, 19:31, s. 120. Taka interpretacje
decyzji daje M. Sniecinski: Od Ewy do Marii Magdaleny. Szkice o kobietach w Biblii.
Wroctaw 1998, s. 44-45.
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odwroceniem glowy, ktére wobec tchorzostwa meza wydaje sie
spojrzeniem na drugiego czlowieka. Tymczasem dzialanie Lota jest
poczatkiem grzechu, to on staje sie ojcem napigetnowanego potomst-
wa, jakby od tego momentu biblijnego zaczyna sie na nowo dramaty-
czna historia cztowieka.

Na nowo, bo zerwane zostalo przymierze cztowieka z Bogiem.
Obrazem zerwania jeszcze nie przymierza, lecz postuszenstwa jest
grzech pierwszych rodzicéw, ktorzy ztamali zakaz spozywania niedo-
zwolonego owocu. Potomkiem ich byt Kain, ktory musiat zy¢ z piet-
nem zbrodniarza. Ale w tej pierwszej biblijnej opowiesci wszystko jest
jeszcze uporzadkowane, cztowiek dobry jest jednoznacznie dobry,
a zly i grzeszny tez nie pozostawia watpliwosci. Od historii Lota jest
inaczej i te kwestie podejmuje utwér Tadeusza Nowaka.

Poeta podwaza potoczng i do$¢ powszechng $wiadomos$¢, ze Lot
to jeden sprawiedliwy, a jego zona to ukarana niepostuszna kobieta.
Wiersz prowokuje rewizje potocznegol4 rozumienia znaczen i symboli
biblijnych. Warto podkresli¢, ze ten rodzaj prowokacji jest czyms$
naturalnym w twdrczosci Tadeusza Nowaka. Poeta prowokacyjnie
kieruje czytelnika w obszary znaczen, ktdére chetnie eliminujemy
z naszej Swiadomosci, postugujac sie mysleniem stereotypowym,
czesto skonwencjonalizowanym. Autor W jutrzni robi co$, co mozna
poréwna¢ z dziataniami lingwistow, ktorzy rozbijajg utarte zwroty
frazeologiczne i sprawdzajg pojedyncze znaczenia stdw - skupia
uwage na stereotypowo interpretowanych postaciach (zona Lota
i Lot), wprowadza je w zaskakujacy kontekst, by rozbi¢ utarte zna-
czenie.

Juz decyzje biblijnego cziowieka Lota podejmowane zanim wyru-
szyt z Sodomy zagrozonej zagtada, budza watpliwosci cztowieka
wspobtczesnego, a nie byly obce i wczedniejszym nowozytnym czytel-
nikom Biblii. W Legendach zydowskich Louisa Ginzberga czytamy:

14 Potoczno$¢ rozumiem tu jako swoista powszechno$é, zwiaszcza w ludowych
wyobrazeniach wynikajacych z przyjmowania biblijnego przekazu w sposéb literalny,
najczesciej bezrefleksyjny. O takim odbiorze moze $wiadczyé moja ,,przygoda” w trakcie
akademickiego wyktadu, gdy interpretowatam wiersz Nowaka, siegajac do biblijnego
zrédia. Zostatam wowczas zaatakowana przez oburzong studentke, ktéra najwyrazniej
nie czytata Biblii, jedynie przyjmowata pewne elementy jej interpretacji znane zapewne
z lekcji religii i cotygodniowych czytan w kosciele, stwierdzita bowiem, ze Biblia takich
bezecenstw nie przedstawia.
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»Lecz prawos¢ Lota nie byfa bez skazy. Obowiagzkiem meza jest bronié
honoru zony i corek nawet za cene wiasnego zycia, Lot natomiast
gotéw byt poswieci¢ honor corek swoich, za co zostat pdzniej surowo
ukarany”1516l'a niejednoznaczno$¢ postawy Lota, ujawniona takze
w komentarzach Tory, stanowi punkt wyjscia reinterpretacji biblij-
nego motywu. Wiersz Nowaka burzy stereotypowe pojmowanie po-
staci Lota i jego zony dzieki wprowadzeniu owych skomplikowanych
relacji symboli.

Wilczyca kapitolinska to ta, ktora wykarmita zatozycieli Rzymu,
ale ta, ktora karmi potomstwo Lota po nasz wiek, niewiele ma z nig
wspolnego. W Stowniku symboli pod hastem ,wilk” czytamy: ,wilk
symbolizuje ciemno$¢, noc, zime, zniszczenie, Szatana, demony pogan-
skie, gtdd, strach, dziko$¢, nature nieopanowang, okrucienstwo, [...]
zawis¢, chciwos¢, kiotliwose, tchorzostwo [...]7le. Na szczegolng
uwage zastuguje tchorzostwo. W kontekscie przyjetego w utworze
pogladu na sytuacje Lota, ktory dostaje skrzydet z trwogi, potomstwo
karmione przez wilczyce dziedziczy te ceche po swym praojcu. Wiersz
staje sie swoistym poszukiwaniem praprzyczyny wspotczesnej sytuacji
cztowieka. Siegajac do Biblii, poeta probuje wyjasni¢ caty szereg
osobniczych cech cztowieka wspotczesnego. Nie poszukuje odpowiedzi
na pytania, dlaczego cziowiek jest dobry lub zty. Wydobywa przede
wszystkim jego egzystencjalne skomplikowanie. Jeden z krytykow,
piszac o funkcji motywow biblijnych w twérczosci Nowaka, podkresla
stusznie, ze jest nig ,,metaforyzacja, przenoszenie doswiadczen i obser-
wacji whasnych w sfere uniwersaliéw (»Biblia byta dla mnie kronika
ktocacego sie, kochajacego rodu ludzkiego, a wiec rowniez kronika
mojej wsi, mojej rodziny«)”17.

Zreinterpretowany zostaje w utworze motyw zony Lota, a za jego
posrednictwem sama historia Lota. W tym wierszu Lot jawi sie nie

15 Por. L. Ginzberg: Legendy zydowskie. Warszawa 1997, s. 134-135. Legenda
w tym miejscu nawigzuje do zapisanej w Biblii wypowiedzi Lota, ktéry rozjuszonym
sodomitom proponuje oddanie swych cérek, aby uchroni¢ przebywajacych wjego domu
gosci przed gwattem, stawiajagc prawo goscia nad prawem wiasnej rodziny: ,,Oto mam
dwie corki, ktore jeszcze nie poznaty mezczyzny, wyprowadze je do was, a wy czyncie
z nimi, co wam sie podoba, tylko tym mezom nic nie czynicie, bo weszli pod cieh
strzechy mojej” (Rdz 19,8).

16 W. Kopalinski: Stownik symboli..., s. 462.

17 J.Z. Brudnicki: Tadeusz Nowak. Warszawa 1978, s. 45.
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jako sprawiedliwy maz, jak postrzegany jest potocznie w tradycji
judeochrzescijanskiej, a takze islamskiej, lecz jako praojciec naznacza-
jacy swe potomstwo pietnem tchorzostwa i grzechu. W biblijnym
przekazie czytamy o konsekwencjach decyzji corek Lota: ,Starsza
urodzita syna i nazwata go Moab. On jest praojcem dzisiejszych
Moabitow. Mtodsza urodzita syna i nazwata go Ben-Ammi. On jest
praojcem dzisiejszych Ammonitow” (Rdz 19,37-38). Legendy Ginz-
berga koleje ich loséw streszczajg nastepujaco: ,,Potomkowie Lota:
Ammonici i Moabici, zamiast okazaé wdziecznos¢ lzraelowi, potom-
kom Abrahama, czterokrotnie wystapili przeciwko nim. Prébowali
zniszczy¢ lzrael za pomocg przeklenstw Balaama, toczyli z nim
otwartg wojne za czasow Jefty, a takze za czaséw Jozafata, a w koncu
ich nienawié¢ do Izraela ujawnita sie w czasie zniszczenia Swiatyni18.
Potomkowie Lota, karmieni przez wilczyce po nasz wiek, to ludzie
wiecznie prowadzacy ze sobg wojny.

Warto wroci¢ do kwestii wczesniej postawionej w odniesieniu do
utworu Tadeusza Nowaka i zapytaé, co stato sie miedzy pierwszg
a czwartg strofg? Przede wszystkim uptynat czas, czas od biblijnego
prazdarzenia po wspotczesnos¢. Tamto biblijne zdarzenie uSwiecania
zony Lota i niszczenia ztego miasta staneto u poczatku nowej historii
ludzkiej, historii, ktora zostata skazona grzechem tchoérzostwa, jak
sugeruje w wierszu Tadeusz Nowak. | nie jest to tylko tchorzostwo
ucieczki, to rowniez brak odpowiedzialnosci i tchorzostwo ojca Lota,
ktory najpierw crkom pozwala, by go upity, a nastepnie nie wie, jakie
realizujg zamiary. Historia Lota staje sie rodzajem wyjasnienia tragi-
cznego losu cziowieka, naznaczonego pietnem zia. U poczatku,
w biblijnej historii, budowanej przeciez przez cztowieka, zburzony
zostat porzadek, a skoro tak, to w calej ludzkiej historii trudno go
odzyskaé. Paradoksalnie jednak w ostatnig strofe tego utworu wpisa-
na jest pewna nadzieja. Samarytanskie patrzenie w siebie moze
stanowi¢ metafore refleksyjnosci, ktéra da mozliwos¢ odzyskania
fadu, porzadku, harmonii.

Powraca motyw wotu. W6t bywa zwierzeciem ofiarnym, nie na
targu wszakze. Znow zatem, jak wielokrotnie w tym utworze, zasygna-
lizowany zostaje stan chaosu, wymieszania wartosci, zburzenia po-
rzadku sacrum i profanum. Owa odrgbana glowa patrzaca samary-

18 L. Ginzberg: Legendy zydowskie..., s. 136.
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tansko w siebie to poczatek refleksji, ktéra moze doprowadzic¢ do zbu-
dowania nowego fadu i harmonii. W poczgtkowej sekwencji wiersza
sypie sie sOl na miasto i na ciebie, i jest to sél za kazdym razem inna.
Raz bowiem wprowadza w obszar uswiecony zone Lota, a w drugim
znaczeniu niszczy miejsce, ktore byto siedliskiem zka. Ale ten poczatek,
ktérego znakiem zdaje sie zona Lota, bo jej zamiana w solny stup od-
czytana jest jako rodzaj nowego przymierza z Bogiem, zostaje znisz-
czony. SOl w czwartej strofie to sél sypana na wspdtczesnego cztowie-
ka i na wspotczesne miasto, bo dziedzicza pietno zta i grzechu Lota.

Utwér skupia uwage na swoistym paradoksie. Oto zona Lota
pozostaje bez grzechu, jej utrwalenie w solnej skamieniato$ci moze
rodzi¢ wspotczucie, ale ona przestaje uczestniczy¢ w dalszej historii
ludzkiej, przynalezy juz tylko do zamknietej historii biblijnej. Jej maz
natomiast, ktéry miat by¢ jedynym sprawiedliwym, tworzy dalsze
dzieje, staje sie praojcem wspotczesnych ludzi. Jednak jego nieskazitel-
no$¢ przestaje juz by¢ jednoznaczna. Niegodziwo$¢ zdarzen w poczat-
kach jego nowego zycia bedzie cigzy¢ na wszystkich nastepnych poko-
leniach. Taka diagnoza sytuacji cztowieka, wylaniajgca sie z utworu
Tadeusza Nowaka, moze wydawac sie przerazajaca, ale warto pamie-
ta¢, ze jest ona naznaczona takze doswiadczeniem cztowieka XX
wieku. | ta whasnie perspektywa kaze poecie szukaé zrodet cztowieczej
niedoskonato$ci z jednej strony, a nadziei na odnalezienie zagubione-
go fadu i harmonii z drugiej.

Ostatnia strofa wiersza jest takim poszukiwaniem. Cwiartowanie
na targu to swoista sugestia zdarzen pospolitych, budzacych czesto
odraze, naznaczonych negatywnymi konotacjami rzezni i targowiska.
Symbolika wotu pojawiajgcego sie w pierwszej i ostatniej strofie jest
rownie skomplikowana jak symbolika soli czy wilka. W6t czy zamien-
nie z nim pojawiajacy sie byk, w zaleznosci od kontekstu, wprowadza
wiele znaczen. W Stowniku symboli Kopalinskiego czytamy miedzy
innymi, ze wot ,,jest symbolem Storica, ognia, Ksiezyca; Ziemi, Swiata
podziemnego [...], ofiary, $mierci, milczenia, czystosci [...]; wot zwierze
ofiarne [..]. W&t - jedna z czterech twarzy biblijnego cheruba
(Ezechiel 1,20); emblemat ewangelisty tukasza, gdyz ewangelia jego
rozpoczyna sie od ztozenia ofiary przez kaptana Zachariasza [...]”’19.

19W. Kopalinski: Stownik symboli... s. 37; por. tez: J. Bowker: Biblia. Ksiega
po Ksiedze. Warszawa 2002, s. 310. Pokazano emblemat t.ukasza jako uskrzydlonego
wotu.
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Gtowa wotu, co samarytansko patrzy w siebie, podpowiada znacze-
nia sakralne. Zapatrzenie w siebie moze stanowi¢ sugestie swoistego
odnowienia tylekroC zaprzepaszczanego przymierza, w ktérym jasno
byty oddzielone wartosci Swiete od pospolitych. ,,Samarytanskie
patrzenie w siebie” stanowi jakby zwrot ku pierwszym czterem
wersom, Ktore sg zarazem sugestig pierwotnego tadu. To by¢ moze
wyraz nadziei na powtorne uporzadkowanie etycznych kategorii,
ktorych dewaluacje najpierw sformutowat Tadeusz R6zewicz w tomi-
ku Niepokoj. Ta nadzieja jest ciggle obecna w Biblii. Ostatni raz
w ewangeliach nowotestamentowych, a ws$rdd nich w ewangelii
wedtug $w. Lukasza, ktora rozpoczyna sie od przepowiedni 0 narodzi-
nach Jana Chrzciciela, danej Zachariaszowi, gdy ten skiadat ofiare
Bogu. Ten, ktorego narodziny sg zapowiadane, to cztowiek jedno-
znacznie doskonaty: ,Bedzie bowiem wielki przed Panem; i wina,
i napoju mocnego pic nie bedzie, a bedzie napetniony Duchem Swietym
juz w tonie matki swojej. Wielu tez sposrdd synoéw izraelskich nawrdci
do Pana, Boga ich” (kk 1,15-16).

Korncowa metafora wiersza Nowaka, o gtowie odrgbanej od snu i od
trawy, co samarytansko parzy w siebie, odczytana w kontekScie tej
ewangelii (pozwala na to symbolika wotu) nabiera znaczen ciekawych,
zaskakujacych, ale jednocze$nie logicznych. Sprobujmy uporzadko-
wac symboliczne znaki tak, by stworzy¢ logiczng wizje zapisang
w tekscie poetyckim.

Zona Lota zamyka sobie droge do uczestnictwa w historii, ktorej
poczatek daje Lot i jego corki. Ona nie podejmujac wedrowki,
odwracajac gtowe, odwraca sie od niepewnosci, niepokoju, ale i zbro-
dni, ktére bedg udzialem ,potomstwa Lota po nasz wiek”.

Lot, naduzywajgc wina i mocnego napoju, w dramatycznych
okolicznosciach gubi jednoznaczno$¢ etycznej postawy, gubi jedno
z przykazan danych cztowiekowi przez Boga po zakonczeniu potopu,
zakaz kazirodztwa. Pierwsze przymierze, ktorego znakiem jest tecza,
zawart Bog z cztowiekiem po zakonczeniu potopu i dat mu wdwczas
siedem przykazan: zakaz zabijania, batwochwalstwa, kradziezy, kazi-
rodztwa, bluZnierstwa, wycinania kawatkow miesa z zywego zwierze-
cia i nakaz powotania sadow?20.

20 Por. L. Ginzberg: Legendy zydowskie..., s. 99-100; P. Spiewak: Ksiega nad
Ksiegami. Midrasze. Krakéw 2005, s. 78.
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Czytanie Biblii przez Nowaka jest czytaniem takze z perspektywy
nowotestamentowej. W Ewangelii $w. tukasza przywotana zostaje
zona Lota w przypowiesci o nadejSciu Syna Cziowieczego, ta ewan-
gelia rozpoczyna sie zapowiedzig narodzin Jana Chrzciciela, tego,
ktéry uprzedza nadejscie Syna Cztowieczego, symbolika odrgbanej
glowy kojarzona jest takze z meczenskg $miercig Jana Chrzciciela.
Nadejscie tego proroka stanowito wiec zapowiedz kolejnego odno-
wienia przymierza przez sypanie soli z nieba gdzie wielki chrzest. ,,Jan
uwazat siebie za poprzednika Tego, ktéry mocniejszy jest ode mnie,
a akt chrztu by}t zapowiedzig przysztego chrztu Duchem Swietym
i ogniem”21.

Wiersz Tadeusza Nowaka z niebywalg finezjg tgczy odczytywanie
znaczen staro- i nowotestamentowych z dramatycznymi do$wiadcze-
niami cztowieka XX wieku. W gtebokiej pamieci tkwig doswiadczenia,
dla ktérych poeta poszukuje jakiego$ uzasadnienia. | znajduje je para-
doksalnie w Biblii wiasnie, jako Ksiedze, ktdra portretuje cztowieka
bardzo niedoskonatego.

Tak oto stare biblijne Ksiegi jawig sie z jednej strony jako zrddio
inspiracji dla wcigz ponawianego pytania o istote ludzkiej natury,
z drugiej za$ w swym zapisie przekazuja, ze historia cztowieka, to
historia jego zrywania przymierza z Bogiem, a wiec historia ludzkiej
niedoskonatosci, ciagtego gubienia wartosci i objawiania ich na nowo.
| rzecz chyba w tym, by mie¢ te Swiadomos$¢, ze Biblia to zrddio
madrosci, pozwalajagce samarytansko patrze¢ w siebie, bo tylko to
spojrzenie pozwoli na nowo budowac¢ $wiat wartosci, co w szczegolny
sposob pokazuje poezja ,,wczytujgca” sie w rozne biblijne motywy,
nie tylko zony Lota.

Poezja Tadeusza Nowaka zajmuje w kontekScie podjetego tu pro-
blemu transpozycji i reinterpretacji biblijnego motywu zony Lota
miejsce szczegolne. Jest to bowiem twdrczos¢, ktéra w catosci czerpie
ze skarbnicy tradycji biblijnej. Fakt ten warto odnotowaé, gdyz przez
lata cate krytyka zauwazata zjawisko, natomiast opis, a przede
wszystkim interpretacja tego zjawiska byty do$¢ powierzchowne.
Stanistaw Dabrowski w 1986 roku dokonat przegladu sgdéw, wobec
wiekszosci przyjgt postawe polemiczng. Jednoczes$nie konkluduje
w trakcie swojego wywodu: ,,Uznajac skomplikowanie i uwikiania

21 J. Bowker: Biblia. Ksiega po Ksiedze..., s. 324.
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problemu Nowakowej »biblijnosci«, przeciez trzeba umie¢ go wy-
odrebni¢, chociaz prowadzi to do kolejnego wigczenia pisarstwa
Nowaka: wigczenia do tradycji inspirowania - stylistycznego, motywi-
cznego i ideowego - literatury polskiej przez Biblie. Inspiracja ta
potwierdzita znang opinie, ze i w sztuce, i w ogole w kulturze wyrazem
uznania dla wartosci i znakiem zapotrzebowania na nig nie jest jej
powtarzanie, lecz przetwarzanie - czesto krzyzujgce tradycje biblijng
z tradycjg zupetnie od niej odmienng”22,

Ta konkluzja wydaje sie wazna w kontek$cie przeprowadzonych
obserwacji oraz interpretacji pojedynczego tekstu. Stanowi argument
dla dziatan interpretacyjnych, ktére pokazg sposob swoistego krzyzo-
wania sie owych elementéw wywiedzionych z tekstu Biblii i Wielkigj
Ksiegi Natury oraz folkloru. Tylko bowiem interpretacja pokazaé
moze niuanse tej poezji.

22 S. Dagbrowski: Krag biblijny Tadeusza Nowaka. Fakty, sytuacje, opinie.
W: Biblia a literatura. Red. S. Sawicki, J. Gotfryd. Lublin 1986, s. 406.



Wactawa Oszajcy tryptyk z zong Lota

Kto to byt?, czyli filozofia spotkania

Ksigdz Wactaw Oszajca, zapytany w wywiadzie o swojego Boga,
odpowiada: ,,.Swojego Boga staram sie opisa¢ juz od kilkunastu lat.
Dlatego pisze wiersze. Szybko po $wieceniach kaptanskich odczutem,
Ze nie wystarcza mi ten sposob moéwienia o Bogu, ktory wigze sie
z ambong czy katecheza. Zrodzita si¢ potrzeba innego jezyka, ktorym
mogtbym swojego Boga wystowi¢. Nie mam jednak prostego, krot-
kiego zdania, ktére stanowitoby odpowiedz na postawione pytanie.
Niestety... i na szczescie. Po co$ sensownego trzeba bedzie umierac,
a nie tylko z powodu grzechul,

Po lekturze wierszy poety ksiedza mozna przypuszczaé, ze zdanie
zamykajgce dialog o wierze, wypowiedziane z duzym poczuciem
humoru, sugeruje, iz sensowne umieranie doprowadzi do spotkania
i prawdziwego poznania Boga. Wczes$niej mozliwa jest tylko filozoficz-
na refleksja, ktora czasem przyjmuje posta¢ poetyckiego pytania,
a czasem humorystycznej dykteryjki.

Filozofia spotkania odsyta do mys$li Emmanuela Levinasa, ktéry
wyrastajac z tradycji zydowskiej funduje na nowo problemy metafizy-
ki. Ksigdz Jézef Tischner tak przyblizat te kwestie w swoich szkicach
o filozofie:

1 Troche zostawi¢ Bogu. Z Wactawem Oszajcg rozmawia Jarostaw Makowski.
Krakow 2004, s. 70.
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W tradycji zydowskiej nie znajdziemy pytania o byt i niebyt,
a przeciez ofiarowata nam ona naprawde wielkg metafizyke. Jagdrem
tej metafizyki sg ludzkie pragnienia, ptynace z pragnienn wedrowki,
niezwykie oczekiwanie ojcostwa, spory o cztowieka i 0 podtrzymanie
w nim nadziei. Podstawowym dos$wiadczeniem nie jest abstrakcja,
ale odczucie konkretu, przede wszystkim za$ konkretu ludzkiego
- obecnosci lub nieobecnosci drugiego cztowieka”2.

W catym tomiku Wactawa Oszajcy zatytutowanym Zebrane po
drodze podstawowym elementem jest wiasnie konkret, przez ktory
wyrazane sg istotne problemy metafizyczne i teologiczne. Nie inaczej
jest w tryptyku o zonie Lota. Trzy wiersze, stawiajgce w tytule pytania
| przypuszczenia, zasadniczo réznig sie w swej konstrukcji i wymowie
od prezentowanych wczesniej tekstow poetyckich. Mozna powiedzie,
ze wida¢ w nich znamienne zakorzenienie w refleksji teologicznej, ich
forma jest niepodobna do zadnego utworu podejmujgcego motyw
zony Lota, choé przetworzenie motywu moze byé poréwnywalne
z tym, co probowalismy odczyta¢ z tekstu Tadeusza Nowaka. Porow-
nywalne nie znaczy podobne. Obaj poeci w charakterystyczny sposob
przeksztatcajg ,,potoczne” rozumienie tego toposu, cho¢ dla kazdego
jest on zupetnie innym znakiem. Dlatego o ile sensy wiersza Tadeusza
Nowaka mozna przybliza¢, zestawiajac sposéb poezjowania z inter-
pretacjg my$li Emmanuela Levinasa, o tyle znaczenia trzech utworéw
Wactawa Oszajcy bez kontekstu jego filozofii bedg odczytywane tylko
powierzchownie. Powtarzajacy sie bowiem w tryptyku motyw twarzy
zmusza do siegniecia po te mysl. Zacznijmy od samych utwordw.

kto to byl

co zobaczyla zona Lota
w ostatnim mgnieniu oka
patrzac wstecz

moze nic

a moze

widziata ptongce miasto
i twarz

zasznurowane wargi

2 Ks. J. Tischner: Emmanuel Levinas. W: Idem: Myslenie wedtug wartosci.
Krakéw 2005, s. 168.
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dwie blizny
miedzy oczami
jak dwie grudki siarki

w czyje oczy spojrzata zona Lota

ze struchlata ostupiata skamieniata

tak tez mogto byc

wiatr w krzakach skuczy

piasek z sykiem doskakuje do bosych stop
morzem ptyng szare okrety

znad ladu warkot miasta

piorun

uderza bezgtosnie

w tlumie dymu

twarz

jasne oczy wargi rozchylone w u$miechu

czyja twarz ujrzata zona Lota

inna jeszcze mozliwos¢
czyja
zaptakang twarz posréd ognia
zobaczyla zona Lota
skamieniata stona iza

na powiece martwego morzal

JedlibySmy nawet nie wiedzieli, ze autor wierszy jest kaptanem, to
i bez tej wiedzy dostrzezemy zupeing odmiennos¢ jego utworéw
w poréwnaniu z omawianymi do tej pory. Warto podkres$li¢ rdznice
formalng, a wiec te, ze zaden z trzech tekstow nie przywotuje tytutem
biblijnej bohaterki, oraz zaakcentowa niezwykie skondensowanie
tresci. Trzy teksty stanowig trzy formy mniej lub bardziej rozbudowa-
nego pytania, prowokujgcego do rozwazan o charakterze teologicznym.
Pytania sg jakby zawieszone, kierujg uwage ku tajemniczej sytuacji
spotkania, poetycko wyimaginowanej tak, by pozostawi¢ szeroki mar-
gines domystu, takze teologicznego. Utwory sg rodzajem prowokacji
dla dociekan teologicznych, ktore na przetomie XX i XXI wieku zdajg

sie bardzo ozywione.

3 W. Oszajca: Zebrane po drodze. Krakow 1998, s. 19-21.
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Zaden z wczesniej prezentowanych utworéw takiej prowokacji nie
zawierat. O ile bowiem wszystkie utwory (tzw. $wieckie) wykorzysty-
waty motyw biblijny, by wyartykutowac problemy natury egzystencjal-
nej, docieka¢ kwestii bytu i poznania lub uwypukla¢ kategorie etyki
i pamieci, o tyle wiersze ks. Wactawa Oszajcy kierujg uwage ku
refleksji o charakterze teologicznym4. Konstrukcja utworéw i sposéb
uzywania stowa zmierza do ,,uchwycenia” istoty tajemnicy i ewokuje
niemozno$¢ jej odstoniecia. Stowo poetyckie przybliza sie do tajem-
nicy, choc jej nie odkrywa, gdyz jej istota tkwi w niemoznosci petnego
poznania oraz w tym, ze tajemnica z definicji odkryta by¢ nie moze.

Wchodzimy zatem w obszar zagadnien okre$lanych mianem ,,teolo-
gii stowa poetyckiego”5. Jest dla mnie rzeczg oczywists, ze rozwazania
0 charakterze teologicznym na podstawie tekstu poetyckiego mozliwe
sg wylacznie wowczas, gdy utwor rozwazania takie w jakikolwiek
sposob sygnalizuje. Wiersze poety kaptana wskutek ekspozycji moty-
wu twarzy i sposobu stawiania pytan do takich rozwazan prowokuja.

Kazdy z trzech tekstow, w formie mniej lub bardziej rozbudowanej
zawiera jedno pytanie w trzech wersjach:

1) w czyje oczy spojrzata zona Lota
ze struchlata ostupiata skamieniata;

2) czyja twarz ujrzata zona Lota;

3) czyja
zaptakang twarz posrod ognia
zobaczyta zona Lota

Jest to za kazdym razem pytanie o spotkanie z ,,Drugim”, pytanie
0 to, kto to byl i pytanie o to, co wyrazal, bo konsekwencje tego
spotkania znamy - zona Lota struchlata, ostupiata, skamieniata - tak
w poetyckim tekscie rozpisana jest biblijna formufa: stata sie stupem
soli. A zatem sytuacja, ktdrg znamy z biblijnego przekazu jest inter-
pretowana, a kontekst tej interpretacji jest filozoficzno-teologiczny.

4 Teologie rozumiem tu jako nauke o Bogu, ale tez jako opis zjawisk o charakterze
religijnym. Por. W.R.F. Browning: Stownik Biblii. Przekt. J. Stawik. Warszawa
2005, s. 513.

5 Korzystam z ustalen i toku rozumowania ks. Jerzego Szymika w pracy
W poszukiwaniu teologicznej gtebi literatury. Katowice 1994.
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Spotkanie z ,,.Drugim”, tak wyraZznie eksponowane, kaze zastanowic
sie nad jego sensem i siegng¢ do tych filozoficznych Zrddet, ktére te
kwestie podejmujg. Spotkanie z drugim ,Ja” stanowi podstawe
filozoficznych dociekarn Gabriela Marcela, a podjete zostaje przez
Emmanuela Levinasa w jego refleksji nad doSwiadczeniem twarzy
drugiegob.

»Twarz” jest w refleksji teologicznej symbolem bardzo znaczgcym.
Gdy siegniemy do stownikoéw, odnajdziemy obszerne omdwienia
wykorzystywania tego elementu jako obrazu dostownego i symbolicz-
nego w Biblii, a takze omdwienia funkcji tego symbolu. O sytuacji
spotkania ,,twarza w twarz z Bogiem” czytamy w Biblii w Starym
i Nowym Testamencie. ,,Osobista rozmowa Mojzesza z Bogiem zostata
opisana jako twarzg w twarz (Wj 33,11). W 2 Liscie do Koryntian
(4,6) Sw. Pawet mowi o obliczu Jezusa w znaczeniu osoby i dzieta
Jezusa jako catkowicie dopetnionych. Pawet twierdzi (1 list do
Koryntian 13,12), ze obecne znieksztatcone widzenie zastgpi wizja Boga
twarzg w twarz, taka, jakg juz teraz moze sie cieszy¢ Chrystus [podkr.
- E.J.] (por. List do Hebrajczykéw 9,24). Mowa o0 Bogu ukrywajacym
twarz jest w ST popularnym sformutowaniem uzywanym dla okres-
lenia nieszcze$¢ dotykajacych nardd lub jednostki7.

Juz w kontekscie tylko tych biblijnych sformutowan uzycie motywu
twarzy staje sie znaczgce. Tajemnica twarzy ujrzanej ,,w ostatnim
mgnieniu oka” jest niezwykle kuszaca i je$li pozostaje tajemnica, to
dlatego, ze odkrycie jej mozliwe si¢ staje w godzinie $mierci. Tekst
poetycki nie stanowi jednak ilustracji i komentarza do biblijnego listu
Sw. Pawla. Wiersz zawiera pytania o to: czyjg ijaka twarz ujrzata.
Z perspektywy podmiotu pytajgcego zadna pewnos$¢ nie istnieje.
Pytania tak postawione moga mie¢ konsekwencje dla rozwazan
teologicznych, obecnych takze w innych dotyczacych kwestii zbawie-
nia utworach poety. Przyjdzie nam wrdci¢ do tego zagadnienia
w dalszej czesci rozwazan.

Tymczasem sprobujmy siegngé do filozoficznej refleksji autorow
spod znaku chrze$cijanskiego personalizmu, by sprawdzi¢, w jakim

6 Obie te mysli filozoficzne jako inspiracje dla wiasnych filozoficznych dociekan
prezentuje ks. J. Tischner w ksigzce Myslenie wedtug wartosci...

7 W.R.F. Bro wnin g: Stownik Biblii..., s. 525; por. tez Stownik symboliki biblijnej.
Warszawa 2003, s. 1029-1031.
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stopniu utwor poetycki objasnia sie w ich kontekscie. Trzy wiersze
faczy motyw zony Lota, twarzy, spotkania i postawionego pytania, na
ktore nie udziela si¢ odpowiedzi. Poeta, niejako idac tropem mysli
Gabriela Marcela, podejmuje prébe zblizen do Tajemnicy tamtego
spotkania i tajemnicy spotkania w ogdle, zaktadajac jednoczes$nie,
Ze jest to kategoria, ktorej nie odkryjemy, a zatem kolejne pytania
sg ponawiang probg zblizen, ze Swiadomoscia, ze ,,tajemnica jest we
mnie i zarazem ogarnia mnie, jest mroczng przestrzenia, po ktorej
bladzi Swiatto, ale to nie ja jestem ich Zrédtem. Tajemnica to prze-
wyzszajacy mnie porzadek™8. W tryptyku z zong Lota poeta rozwaza
sytuacje zasygnalizowang w biblijnym przekazie i nadaje jej nowy
wymiar wskutek wyeksponowania tajemniczosci, ktorg podkresla
trzykrotnie powtdrzone pytanie. Uwaga podmiotu rozwazajgcego
skupiona jest na sytuacji, nie na postaci - to wazna réznica w porow-
naniu z utworami innych autoréw. Ponadto tak wyrazista ekspozycja
motywu twarzy zwraca uwage odiorcy9.

W swoich filozoficznych rozwazaniach (wychodzac z ducha filozofii
Marcela wiasnie) miejsce szczeg6lne przyznaje twarzy Emmanuel
Levinas. ,,Fenomen, ktérym jest zjawienie si¢ innego, to twarz [..]
Epifania twarzy to nawiedzenie [..]. Zjawisko twarzy to pierwotna
mowa. Mdwienie to przede wszystkim sposob wyjscia spoza zjawiska,
spoza jego formy [...]”101Dbjasniajac filozofie Levinasa, ks. Tischner
pisze o epifanii twarzy: ,,Czym jest Twarz? Na to pytanie nie bedzie
odpowiedzi. Mozna jedynie pyta¢, jak Twarz objawia sie. Twarz
wykracza poza wszelkie »co«. Twarz to twarz”1l

W kontekscie tych rozwazan trzykrotnie zadane w utworach py-
tanie jest nowym postawieniem zagadnienia starotestamentowego
mitu etiologicznego i teologicznego problemu odpowiedzialno$ci zony
Lota, a takze kwestii kary wymierzonej przez Boga niepostusznej
kobiecie. Wszystkie te zagadnienia przestajg by¢ pierwszoplanowe, ich
miejsce zajmuje spotkanie ,twarzg w twarz”, spotkanie, ktdre mogto
by¢ jakim$ objawieniem. Utwory zawierajg pytanie o to objawienie
wihadnie. Poeta, ktory stawia problem: kto to byl, imaginuje jedno-

8 Ks. J. Tischner: Gabriel Marcel. W: 1d em: Myslenie wedtug wartosci..., s. 156.

9 Twarz w tym utworze odsyta¢ moze takze do wizerunkéw ikonicznych.

10 E. Levinas: Slad innego. W: Rozum i stowo. Eseje dialogiczne. Red. B. Baran
i in. Krakéw 1987, s. 107.

11 Ks. J. Tischner: Emmanuel Levinas..., s. 174.
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cze$nie dwie sytuacje, sugerujac: tak tez mogto by¢ oraz inng jeszcze
mozliwos¢. A zatem poeta ksigdz nie wie, wiedze zabrata ze sobg zona
Lota. O ile innych poetéw interesowata przede wszystkim biblijna
bohaterka i motywacja jej postepowania, o tyle podmiot wierszy
kaptanskich pyta o istote spotkania z Drugim, a skamienienie kobiety
interpretuje jako konsekwencje tego spotkania. Pozostaje tez otwarte
pytanie, czyja byfa ta twarz.

Tajemnicg w wierszach Wactawa Oszajcy nie jest zona Lota.
W miejscu bohaterki mogta sie znalez¢ jakakolwiek inna osoba.
Tajemnicza jest sytuacja, ktora wedle biblijnego przekazu doprowa-
dzita do $mierci kobiety. Smier¢ byta karg, a w ujeciu starotestamen-
towym - potepieniem. Pytajgc o twarz ujrzang, podmiot pytajacy
zaklada, ze spotkanie miato miejsce, ale pytajac o twarz i spotkanie,
uchyla kategoryczno$¢ potepienia, ukrywajac jednoczesnie pytanie
0 to, czy potepienie byto w ogble mozliwe.

Sytuacja zbudowana w wierszu, przywotujac historie ze Starego
Testamentu, tylko pozornie nie podejmuje kwestii kary grzesznego
miasta oraz kobiety, ktora przekracza Boski zakaz i zostaje zamie-
niona w stup soli. Na plan pierwszy wysuwa si¢ tajemnicze do$wiad-
czenie, ktére miato staC sie przyczyng struchlenia, ostupienia, skamie-
nienia. Rozpatrywanie mozliwosci sygnalizowanych w utworach jest
Swiadectwem dociekan, otwieraniem wiedzy, ktéra w gruncie rzeczy
jest niedocieczona. | w tym tkwi istota ,teologicznej wartosci” tekstu
poetyckiego, gdy péjdziemy tropem rozwazan innego poety ksiedza
- Jerzego Szymika. Teologiczng wartos¢ niesie tekst, ktory wyraza
W specyficznym jezyku literatury pieknej to, co dla jezyka Scisle
teologicznego (w sensie teologii czysto dyskursywnej) jest niewyra-
zalne, a jednoczesnie jest dla teologii jako takiej, niezwykle istotne”.
Innymi stowy: ,,Jezyk konceptualny [...] z wielu wzgledéw dla teologii
podstawowy - nie ma monopolu w docieraniu do prawdy objawio-
nej”12. Stowo poetyckie dociera do wyrazania niewyrazalnego, para-
doksalnie jest w stanie ewokowac¢ to, co niewyrazalne. Podkresimy sto-
wo ,.ewokowac”, a wiec zbliza¢ sie, wyraza¢, cho¢ nie nazywac.

Lapidarno$¢ zdania zapisanego w Biblii na temat sytuacji zony Lota
staje sie dla poety ksiedza inspiracjg do poszukiwania obrazu, ktory

12 Ks. J. Szymik: W poszukiwaniu teologicznej gtebi literatury..., s. 76.
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legt u podstawy jej ostupienia. Pierwszy z trzech tekstow wyrazZnie
faczy sytuacje ,,spotkania” twarzg w twarz z procesem zatrzymania,
rownoznacznego z jakim$ rozpoznaniem: w czyje oczy spojrzata (...)/
ze struchlata ostupiata skamieniata.

Twarz w pierwszym utworze jest dookre$lona: zasznurowane wargi,
dwie blizny miedzy oczami. Wyraza ona przede wszystkim zawzie-
to$¢, w takim samym stopniu cierpienie, ale przeciez nie groze. Grozy
nie ma tez w utworze drugim, gdy twarz ukazana jest jako: jasne
oczy wargi rozchylone w u$miechu, ani w ostatnim, gdy twarz jest
zaptakana.

Jesli za pomocg tych elementéw ,wyrazona” zostaje niewyrazalna
i niepoznawalna Tajemnica, B6g, Objawienie, to nie ma w niej nic
z grozy przekazu Starego Testamentu. Twarz ujawnia smutek, cier-
pienie, ale takze rado$¢ (jasne oczy, uSmiech) ze spotkania (?). Pytania
0 sytuacje spotkania pozostajg bez odpowiedzi, pozostajg pytaniami,
informujac jedynie o tym, ze sytuacja spotkania, w ktdrej objawia sie
Twarz, jest nieprzekazywalna. Tekst poetycki jest pytaniem o do-
Swiadczenie objawienia w chwili, ktérej do$wiadcza sie tylko raz.

Trzy utwory Wactawa Oszajcy, z ktérych dwa w tytule sugerujg
rozne mozliwosci ,,spotkania twarzg w twarz”, wydajg sie réwniez
prowokacjg do dywagacji i roztrzgsac interpretacyjnych w poszuki-
waniu owej teologicznej gtebi. Prowokacyjnie powtarzany motyw
twarzy, ktéry prowadzi ku filozofii spotkania w ujeciu Levinasa,
kaze uzmystowi¢ bardzo wazny problem teologiczny, wielokrotnie
podejmowany w Biblii, jako problem umiejetnosci rezygnacji czto-
wieka z whasnych planéw, by wypeti¢ plan Boski. Nakaz, by nie
ogladac sie za siebie, niesie podobne tresci, jak przypowies¢ o mio-
dziencu, ktéremu nakazano zostawi¢ wszystko i iS¢ za Chrystusem.
Jesli zatem odczytamy owo poetyckie spotkanie, przywotujac mysl
Levinasa, to dostrzezemy w utworach ks. Oszajcy wazny problem
natury etycznej. Filozof pisze: ,,Nieskoriczono$¢ ukazuje sie jako
twarz w etycznym oporze, ktéry paralizuje moja wiadze, w twardym
i absolutnym oporze, ktéry powstaje z gtebi bezbronnych oczu w catej
ich nagosci i nedzy. Zrozumienie tej nedzy i tego gtodu zbliza nas
do Innego13

13 E. Levinas: CatosC i nieskoriczono$¢. Esej o zewnetrznosci. Przekt. M. Kowal-
ska. Warszawa 2002, s. 235.
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Zakaz ogladania si¢ za siebie bedzie wowczas tylko ogranicze-
niem ,,swawoli” i owo swoiste do$wiadczenie twarzy, ktore w troja-
ki spos6b wyartykutowane zostato w utworach, ograniczenie to
ujawnia.

Ksigdz Tischner pisze: ,,DoSwiadczenie Twarzy lub lepiej epifania
twarzy jest typu etycznego. Twarz nie jest odpowiedzig na moje
pytanie, raczej ona stawia mi pytanie. W tym momencie budzi sie ze
snu nasza wolno$¢. Drugi pytaniem swoim czego$ mi zakazuje, czego$
oczekuje, o co$ prosi. Tym samym stawia mi jaka$ granice, jakie$
»nie«. [..] Miedzy mng a Drugim nawigzuje sie¢ dialog. C6z jest
wynikiem dialogu? Pierwszym i podstawowym jest »darowanie Swia-
tax. Bez Drugiego, bez stowa, ktére on do mnie kieruje i ktorym
pokazuje mi rzeczy, nie bytoby mojego bycia-w-$wiecie”14. Zatrzymaj-
my sie na tej refleksji, by zmierzy¢ sie z tekstem poetyckim.

Trzykrotne pojawienie si¢ twarzy sugeruje zatem spotkanie biblijnej
bohaterki z Drugim, ktérego ,stowa zakazu” nie przyjeta, wobec
czego spotkanie ostatnie staje sie objawieniem Tajemnicy. Poetyckie
przypuszczenie zmierza do konkluzji, ze byto to objawienie porazaja-
ce, ktore spowodowato, ze struchlata, ostupiata, skamieniata. Idac za
interpretacjg filozoficzng, mozna rzecz ujg¢ tak: zona Lota nie
zareagowata na stowo ,,nie”, jeszcze inaczej - nie zaufata temu stowu.
Tak jak biblijni rodzice nie zaufali stowu ,nie” i poznali gorycz
cierpienia, biblijna zona Lota nie zaufata stowu ,nie” i dostgpita
objawienia, ktérego konsekwencjg byto skamienienie, bo takze po-
znafa tajemnice, ktorej jeszcze nie powinna byta zna¢. Dlatego posréd
ognia pojawia sie zaptakana twarz, jest to twarz wyrazajaca bdl,
cierpienie, smutek z powodu braku zaufania. Poznanie w momencie
odkrycia tajemnicy prowadzi do porazenia, cziowiek etyczny tej
wiedzy nie mogt przyjac bez konsekwencji i dlatego z zong Lota stato
sie to, co sie stato. Nie byla to wszak konsekwencja ,,wykonania”
kary, lecz konsekwencja odkrycia, ktére dla etycznego cztowieka
powinno byto zosta¢ tajemnica.

14 Ks. J. Tischner: Emmanuel Levinas..., s. 175-176.
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Tak tez mogto by¢, czyli problem zbawienia

Odnosze wrazenie, ze trzy tytuly tryptyku sg w takim samym
stopniu zapowiedzig kreowanych mozliwych sytuacji, jak i pod-
powiedzig réznych odcieni interpretacji tego, co w skondensowanej
formie poetyckiej zostato ujete w stowa. Trzy utwory ks. Oszajcy sg
takze prébg rozwigzania paradoksow religiils. Bog chrzescijanski to
B6g dobroci, mitosierdzia i mitoSci. W takiej wizji nie miesci sie
bezwzglednie karzacy Bdg Starego Testamentu.

Danuta Opacka-Walasek podejmuje problem stosunku Oszajcy do
utrwalonych w pogladach Kosciota hieratycznego zagadnien potepie-
nia, piekta i nieba: ,,Wyczulony na paradoksy codziennosci, egzysten-
cji podmiot tej poezji réwnie ostro reaguje na jeden z gtdwnych
paradoksow religii katolickiej. Na gteboka antynomie, ktéra powstaje
na styku podstawowych dogmatéw: z jednej strony o absolutnej
mitosci Boga i Jego planéw zbawienia, z drugiej za$ o potepieniu
i wiecznosci mak piekielnych”16.

Nie negujagc dotychczasowego toku rozumowania interpretacyj-
nego, sprobujmy przyjrzec sie jeszcze jednej konsekwencji kompozycji
tych tekstow. Zona Lota staje si¢ w nich swoistym pytaniem o los
poSmiertny: zbawiona czy potepiona - co lub czyjg twarz ujrzata
w ostatnim oka mgnieniu?

Tytut pierwszego utworu wyraznie dopuszcza wiele mozliwosci, jest
pytaniem: ,kto to byt?” Utwor zaczyna sie przypuszczeniami: moze
nic, a moze: ptongce miasto i twarz z dwiema bliznami jak. dwie grudki
siarki. W poetyckiej kondensacji znaczen tacza sie dwa obrazy:
Sodoma i Gomora, ptongce w deszczu ognia i siarki, oraz tradycyjne
wyobrazenie piekfa, ktdrego wyznacznikiem jest ogien i siarka. Ten
obraz mogt w istocie spowodowac porazenie, doprowadzi¢ do skamie-
nienia bohaterki. Pierwszy tekst bylby zatem jednoczesnie pytaniem
0 konsekwencje gestu zakazanego. Czy bowiem za swoje niepostuszen-

15 Por. D. Opacka-Walasek: Paradoksy egzystencji, paradoksy religii. Apokata-
staza w poezji Wactawa Oszajcy. W: Godnos¢ i styl. Prace dedykowane Wiodzimierzowi
Wojcikowi. Red. M. Kisiel przy wspétudziale P. Majerskiego i Z. Marci-
nowa. Katowice 2003.

16 Ibidem, s. 283; por. tezz D. Opacka-Walasek: Poetyckie projekcje czasu
wiecznego. W: Eadem: Chwile i eony. Katowice 2005, s. 143-201.
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stwo, przekroczenie Boskiego nakazu, zostata ukarana mekami pie-
kielnymi? Jesli tak, to w tym obrazie nie ma miejsca na Boga
mitosierdzia. Kara jest niewspotmiernie dotkliwa w poréwnaniu
z wing. Pierwsze pytanie o to, kto to byl, pozostaje pytaniem bez
odpowiedzi, aczkolwiek sformutowane przypuszczenia prowadzg
w Kierunku nicosci (moze nic) i spotkania twarzg w twarz z tajemnicza
istota, ktéra nie nosi w petni oznak boskosci, a jesli tak, to raczej
boskosci zdegradowane;j.

Kolejne dwa teksty eliminujg ogien skojarzony z siarka, twarz
diametralnie zmienia swo6j wyglad: jasne oczy wargi rozchylone
w usSmiechu. Zamiast ognia i siarki jest wiatr, co w krzakach skuczy.
W inicjalnej czeSci drugiego utworu, dopuszczajagcego mozliwosé
odmienng od przedstawionej w pierwszym wierszu, pojawia sie symbol
niezwykle istotny, ktéry w potgczeniu z twarzg sygnalizuje wazne
znaczenia - wiatr. ,,Wiatr, gdy taczy sie z osobg Boga [...], zyskuje
wymowe pozytywng: moze wskazywac¢ na wyzszo$¢ Boga, Jego wiadze
oraz sad nad stworzeniem, a takze Ducha, ktéry tchnie nowe zycie
w ludzkyg dusze”17. Wystarczy zatem skojarzy¢ tylko te stownikowg
wykitadnie symboliki wiatru z poetycko skomponowanym spotkaniem
w drugim utworze tryptyku, by w obrazie skomponowanym w pierw-
szej strofie dostrzec kondensacje znaczen. Jest to bowiem jednoczesnie
wskazanie wiadzy i sad nad stworzeniem (dlatego wiatr skuczy), ale
rowniez tchnienie nowego zycia.

Wiatr jest tez symbolem Ducha Swietego: ,,W hebrajskim tekscie ST
stowo ruah oznacza wiatr, oddech lub duch. Stowo to jest zwykle
uzywane na oznaczenie ducha, w tym takze Ducha Bozego. Sprawia
to, ze samo pojawienie sie owego stowa sugeruje istnienie zwigzku
pomiedzy Duchem i wiatrem oraz oddechem”18.

Poeta bardzo komplikuje symbolike wiatru ze wzgledu na uzycie
zaskakujacego zwigzku frazeologicznego: wiatr skuczy. Skuczenie jest
nacechowane negatywnie i oznacza jaki$ rodzaj zawodzenia, wobec
Czego proste przenoszenie znaczenia z wiatru na Ducha Bozego jest
ryzykowne.

W pierwszej strofie zgromadzone sg jeszcze inne pejoratywnie
nacechowane dzwieki, takie jak: syk i warkot. Mozna zatem sadzic,

17 Stownik symboliki biblijnej..., s. 1080.
18 Ibidem, s. 167.
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Ze jest to swoista onomatopeiczna préba oddania momentu zagtady
miasta i momentalnego zatrzymania w miejscu: struchlenia, ostupienia,
skamienienia. Czytamy bowiem: piasek doskakuje do bosych stopl
piorun uderza bezgtosnie.

Tytut tak tez mogto byé formutuje przypuszczenie, a obraz zbudo-
wany w pierwszej strofie jest projekcjg przestrzeni, w ktorej pierwszo-
rzedng funkcje petnig ztowrogie odgtosy, ewokujace rdwnie ztowrogie
zdarzenia. Wiatr w tym konteks$cie wyraza¢ moze ,wiadze i sad nad
stworzeniem”, sygnalizujgc jednocze$nie tchnienie nowego ducha.
W tym kontekScie twarz, pozostajac tajemnicza, nosi znamiona
boskie, w jakim$ stopniu takze przez symbolike wiatru, mimo za-
strzezenia, ktore zrodzito sie za sprawag negatywnie nacechowanego
czasownika skuczy.

Twarz pozostaje niedookreslona, bo tekst konczy sie powtdrzeniem
pytania. USmiech, ktory pojawia sie w utworze, moze by¢ konsekwen-
cja przekonania wpisanego tez w inne utwory poety, ze Bog powinien
by¢ usmiechniety. W jednym z tekstébw czytamy: ,czemu sie¢ nie
usmiechasz jak Zeus jak Apollo” (Jego twarz)19.

Mogto by¢ tak - sugeruje tekst: twarz, wylaniajgca sie z wiatru,
piasku, morza, znad ladu, z bezgtosnego uderzenia piorunu i tumanu
dymu, byta uSmiechnietg twarza Boga. USmiech eliminuje kare. Nie
bytby to zatem BOg karzacy. WypowiedZ podmiotu lirycznego jest
dodatkowo podkres$lona poprzedzajagcym ja tytutem wyrazonym for-
ma modalng: mogto by¢. W zwigzku z tym ciggle nie wiemy, jak byto,
i ta wiedza pozostanie tajemnica.

Ostatni tekst tego swoistego tryptyku podejmuje od razu pytanie
czyja, okreslajgc wyglad twarzy: zaptakana i dostrzezona posrod ognia.
W tym kontekscie nie chodzi jednak o ogien piekielny. Twarz moze
ewokowaé placz posrdd ognia gingcego miasta lub stanowi¢ wyraz
spojnosci z cierpigcymi, ktérzy pozostali w miescie, a za posredni-
ctwem wyrazanego cierpienia oznacza¢ rodzaj wspolnoty tego do-
$wiadczenia. Twarz moze zatem wyraza¢ rodzaj komunii cierpienia
przesztych i przysztych pokoleri. Zona Lota zyskuje wymiar nowego
symbolu cierpienia. Widac to szczeg6lnie wyraznie, gdy przeczytamy
kolejno po sobie nastepujace elementy tekstu: zona Lota, skamieniata,
stona {za na powiece martwego morza. Skamieniala jest tu przymiotni-

19 Interpretuje ten utwor D. Opacka-Walasek: Paradoksy egzystencji..., s. 167.
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kowg forma, okreSlajacg nie czynnos¢, lecz stan. Dzigki tej formule
biblijna posta¢ w ostatnim wierszu pytaniu wytania sie jako metafora
- symbol cierpienia. Cierpienia, ktérego monumentalizowanym zna-
kiem sg stupy solne w okolicach Morza Martwego.

Poetycki tryptyk z zong Lota w tle, stawiajgc pytanie kto to by,
buduje kolejne pietra teologicznych znaczen: zza pytania kto wytania
sie pytanie o zbawienie, pytanie o to, czy mozliwe bylo spotkanie
z twarzg z dwiema grudkami siarki? Jest to wiec pytanie o spotkanie,
ktére miatoby doprowadzi¢ do ,potepiajacych wyrokéw”. W kon-
tekscie dwoch kolejnych wierszy tryptyku wydaje sie, ze wyroki te
zostajg odrzucone. W formule: tak tez mogto by¢ - mimo jej modal-
nosci - brzmi rodzaj przekonania, ze to mozliwos¢ wielce prawdo-
podobna, zwiaszcza ze forma lirycznej wypowiedzi jest formg czasu
terazniejszego, w przeciwienstwie do tekstu pierwszego, wypowiedzia-
nego w formie czasu przesztego. Obraz budowany w formie teraZniej-
szej sprawia wrazenie, jakby byt prezentowany z wiekszym przekona-
niem. Wypowiadajacy je podmiot zdaje sie wierzy¢ w wizje, ktdrg
przedstawia, mimo zapowiedzi w tytule, ze méwi o czyms, co tylko
mogto byc.

Z mozliwosci zbawienia, a nie potepienia, konsekwentnie wyrasta
sens trzeciego tekstu, w ktorym pytanie o twarz zostaje powtorzone,
ale jednoczesnie poetycka formuta, w ktorg wprowadzona jest zona
Lota, sugeruje nadanie symbolicznego znaczenia postaci, uosabiajgcej
rodzaj komunii cierpienia. Znakiem jej jest owa skamieniata stona tza
- bardzo piekna metafora stupdw solnych, pamiatki tamtego mitycz-
nego zdarzenia.

Trzy wiersze pytania o spotkanie z drugim sg jednocze$nie trzema
tekstami budujgcymi przypuszczenie, ze zona Lota nie moze by¢
symbolem grzechu i potepienia. Przeciwnie - pokazana zostaje jako
symbol cierpienia, zwyklego ludzkiego losu, ujetego w metaforze
skamieniatej stonej +zy20. Ta metaforyka wprowadza zupetnie nowe
w tekstach o zonie Lota sensy. Pole znaczer przenosi sie z samej
bohaterki na zagadnienia natury filozoficzno-teologicznej, a zatem
formutuje pytania o spotkanie z drugim, objawienie tajemnicy, wspot-

20 Wydaje sie, ze formuta skamienienia odsyta do swoistej uniwersalnosci mitow
o0 cierpieniu kobiecym, skamieniata bowiem Niobe i o tej relacji z mitem greckim byta
mowa w rozwazaniach na temat wiersza J6zefa t.obodowskiego.
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mierno$¢ winy i kary, nie dopuszcza mozliwosci potepienia. Meta-
foryzujac zone Lota jako skamieniatg tze na powiece morza martwego,
tekst poetycki dobudowuje sensy do mitu etiologicznego. Stupy solne
nad Morzem Martwym stajg sie pomnikami tez i cierpienia, ktérych
uosobieniem - symbolem jest wiasnie tajemnicza zona jednego spra-
wiedliwego meza Lota.

Inna jeszcze mozliwose,
czyli tryptyk w kontekscie tomiku Zebrane po drodze

Utwory poetyckie stanowigce zamkniete catosci moga by¢ ogladane
i interpretowane w izolacji, bez sytuowania ich w kontekscie tomikdéw
macierzystych. Takie postepowanie jest uzasadnione takze tym, ze na
0go6t powstajg pojedynczo i dopiero po jakim$ czasie grupowane sg
w zbiory budujgce nowa jakos$¢ catosci. Wazng funkcje petnig wiec
nadawane tomikom tytuty, sugerujgc symboliczne i metaforyczne
znaczenia catosci, do ktdrej zwykle mozna odnie$¢ sensy poszczegol-
nych wierszy. Podobnie jest z tomikiem zatytutowanym Zebrane po
drodze - kazdy wiersz mozna czyta¢ w izolacji, ale ogladajac je jako
czesci zebranej catosci, odkrywamy jeszcze uzupetniajagce sensy, co nie
oznacza wcale, ze wyczerpujemy je do konca.

O symbolicznym sensie tytutu $wiadczy¢ moze wiersz szukanie tytutu'.

znalezione przy drodze
znalezione na drodze
znalezione podczas drogi

podobno diabet

mowit mi o tym Piotr

lubi pobocza

tylko

gdzie je znalez¢

skoro wszystko miesci sie w jest

W oczywisty sposob pierwsza strofa odsyta do tytutu zbiorku, kto-
ry powtarza w niezmienionej formie element drogi. Poeta rezygnuje
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z szukania, by wprowadzi¢ zbieranie. Droga jest metaforg zycia,
wedréwki w przestrzeni i czasie, méwimy o drogach do wiary, Boga,
0 drodze odkrywania prawdy. Po drodze odbywa si¢ wedrowka czto-
wieka, ktory bardzo czesto okreslany bywa jako homo viator. Okres-
lenie to bliskie jest romantycznemu postrzeganiu istoty cztowieka,
wywiedzionej z tradycji biblijnej. Zycie bowiem to metafora wedréwki,
ktéra cztowiek, zmuszony do opuszczenia bram raju, podejmuje
zmierzajagc z powrotem do tych bram2l. Tu wida¢ wyraZznie Zrodia
tradycji judeochrze$cijanskiej, owa metafizyke wyrostg ze Zrddet
zydowskich, tak wazng dla mysli Levinasa. Metafizyke, ktorej jadrem,
jak okreSlat to ks. Tischner, bylo pragnienie wedroéwki. Ojcem
wedrowcow nazywany jest Abraham, po drodze zycia zbierane jest to,
co sktadaC sie bedzie na doswiadczenie, ale i refleksje, ktéra zen
ptynie. Publikacja wyktadoéw Paula Ricoeura nosi tytut Drogi rozpo-
znania22.

Pytanie zatem brzmi, jakie do$wiadczenia zbierane sg po drodze,
jak tryptyk o zonie Lota wpisuje sie w catos¢ tego tomiku i jakie sensy
ujawnia, ku jakim drogom rozpoznania wiedzie, gdy umiescimy go
w kontekscie catego tomiku.

Tryptyk zostat poprzedzony utworem zatytutowanym kompleksy,
a po nim zamieszczono krociutki wiersz z incipitem by¢ albo nie byc.
Otoczenie tych tekstow jest wielce znaczace. Pierwszy stanowi przygo-
towanie do rozwazan wpisanych w trzy wiersze o zonie Lota. Trzy
teksty operujace motywem twarzy sg tak skonstruowane, by nie
nazywac rzeczy po imieniu, by nie pojawito sie zadne z okre$len Boga.
Symbolika twarzy pozwala na nienazywanie, bo nie ma adekwatnego
stowa na okreslenie wielkiej, nieskoficzonej Tajemnicy zaréwno tego
spotkania, jak i twarzy, z ktdérg spotkanie to nastgpito. Pozostaje wiec
pytanie. Sztuka, ktora jest drogg do jej rozpoznawania, chociaz nie
poznania, zostaje wyraznie podzielona na te szlachetna, ktéra umie
wyrazi¢ bezksztaktng stowno$¢ i bezstowng ksztaltno$¢ - to muzyka. Po
przeciwnej stronie usytuowane jest malarstwo, odrzucone, bo odtwa-
rza albo przynajmniej kreuje ksztatt. Miedzy tymi dwiema znajduje sie
poezja i poeta jako wyrobnik, fornal, rzemiesinik'.

21 Por. R. Przybylski: Podréz Juliusza Stowackiego na Wschdd. Krakéw 1982,
s. 9.
22 Por. P. Ricoeur: Drogi rozpoznania. Przekt. J. Marganski. Krakow 2004.
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o tak

poeta to wyrobnik fornal parias rzemie$inik
malarz

nie

muzyk

kompozytor

to co innego to pan calg gebg
mowiac nie mowi

jak

niech imie jego bedzie btogostawione
i nic w tym dziwnego

bezksztattna stownosc¢

[

bezstowna ksztattno$¢

Sg to kompleksy artysty wobec Artysty najwyzszego, ktorego imie
niech bedzie btogostawione. Kompleks poety wyrobnika, pariasa i rze-
miesinika to konsekwencja Swiadomosci, ze jedyne prawdziwe i wielkie
Stowo to nazywajgce Stowo Demiurga, ktorym wszakze nie jest poeta.
Nie znajdziemy zatem nic z romantycznego mys$lenia o wielkosci
tworcy, odnajdujemy jedynie poczucie niepetnosci, poeta moze pozo-
sta¢ tylko imitatorem, a wiec rzemie$lnikiem stowa. Przetworzenie
i swoista gra z pierwszym przykazaniem dekalogu: ,,Nie bedziesz brat
imienia Pana Boga Swego na daremno”, tu przetworzonego poetycko,
zdaje sie wskazywaC na nowy rodzaj grzechu pychy.

winno byé

nie bedziesz niczego i nikogo

nazywa¢ po imieniu

nie tak

nie bedziesz niczego i nikogo przyzywat po imieniu

Nazywanie doskonate jest niemozliwe, tak jak niemozliwe jest
dotarcie do Boskiej tajemnicy. Poezja bowiem nie jest sztukg nazywa-
nia, lecz ,,sztukg ewokacji” - jak nazywa literature Stefan Sawicki23,

23 Por. S. Sawicki: O istocie i istotnych cechach poezji. W: Kultura i religia u progu
111 Tysigclecia. Red. W. Swiatkiewicz, A. Pethe. Katowice 2001. Por. tez wywod
w kwestii paradoksOw w poezji Oszajcy w artykule D. Opackiej-Walasek:
Paradoksy egzystencji..., s. 280-281.
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Sugestia, ze nazywanie skazane jest na fiasko, stanowi swoiste przy-
gotowane do prezentacji tryptyku o zonie Lota. Ewokacja musiata by¢
tu szczeg6lnie wzmocniona, bo liryczny narrator siega do sytuacji
mitycznej, a wiec takiej, o ktdrej cztowiek wspdtczesny moze jedynie
snu¢ rodzaj domystu, moze ja zgtebiaé ze Swiadomoscia, ze zgtebic jej
nie zdofa.

Z perspektywy zatem kompozycji catego tomiku, pie¢ tekstow, na
ktore sktadajg sie: kompleksy, kto to byt, tak tez mogto by¢, inna
jeszcze mozliwo$¢ oraz tekst bez tytutu, zaczynajacy sie od stow: Byc
albo nie byé¢, stanowi rodzaj ciekawej catosci. Utwodr pierwszy jest
rodzajem zapowiedzi rozwazan, ktore siegajg do odlegltych czasow
mitycznych i ,08wietlajg” sytuacje, w jakiej znalazta sie biblijna
bohaterka. Rozwazania, stawiajac pytania, sygnalizujg mozliwosci
,»rfozpoznania drogi”, u ktorej kresu znalazta si¢ biblijna zona Lota,
rozpoznania mozliwego dzieki spotkaniu z drugim, stad motyw
twarzy. W konteks$cie pierwszego z wymienionych utworéw, ktéry tak
wyraznie wskazuje na problem ewokacji, tryptyk o zonie Lota
sygnalizuje wejscie na droge ku odkupieniu.

Spojrzmy na starotestamentowa bohaterke w kontekscie rozwazan
nowotestamentowych. Zostaje ona przywotana w ewangelii $w. tuka-
sza rownie enigmatycznym zdaniem: ,wspomnijcie zone Lota”
- w chwili gdy w przypowiesci mowa o wyborze drogi, ktérg powinien
cztowiek podazy¢, gdy zostanie zaproszony stowami: ,,PGjdZz za mng”,
O takim zaproszeniu moéwi Ewangelia, przywotujaca jako rodzaj
przypomnienia (przestrogi?) sytuacje zony Lota:

»Jedli pili, zenili sie i za mgz wychodzili az do dnia, kiedy Noe
wszedt do arki i nastat potop, i wytracit wszystkich. Podobnie tez byto
za dni Lota: Jedli, pili, kupowali, sprzedawali, szczepili, budowali;
A w dniu kiedy Lot wyszedt z Sodomy, spadt z nieba ogien z siarki
i wytracit wszystkich. Tak tez bedzie w dniu, kiedy Syn Czlowieczy sie
objawi. Jesli kto w owym dniu bedzie na dachu, a rzeczy jego
w mieszkaniu, niechaj nie schodzi na dot, aby je zabrac; a kto bedzie na
polu, podobnie niechaj nie wraca. Wspomnijcie zone Lota [podkr.
- EJ]” (kk 17, 27-32).

Jest to jedno z wielu w Nowym Testamencie miejsc przedstawia-
jacych idee, przywotywang tak czesto przez Jana Pawfa Il - ,,P6jdz
za mng”. Jesli zdamy sobie sprawe z tego, ze tryptyk o zonie Lota
odsyta do dwoch miejsc w Biblii, do Starego i Nowego Testamentu,
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zauwazymy, ze konstrukcja trzech tekstow jest swoistym prowadze-
niem przez trzy ,,modalne” sytuacje spotkania. W kontekscie przypo-
mnienia sytuacji bohaterki w ewangelii tukaszowej mozemy odczy-
tywaé w poetyckich tekstach rodzaj dosSwiadczenia duchowego i mis-
tycznego, o ktorym moéwi Jan Pawet II:

,»P0jdZ za Mna« jest zaproszeniem do wejscia na te droge, po
ktorej prowadzi nas wewnetrzna dynamika tajemnicy odkupienia. Do
tej drogi odnosi sie szeroko rozpowszechniona w traktatach o zyciu
duchowym i do$wiadczeniach mistycznych nauka o trzech etapach,
jakie musi przej$¢ ten, kto chce »nasladowaé Chrystusa«. Te trzy etapy
same bywajg tez nazywane »drogami«. MoOwi sie wiec o drodze
oczyszczenia, osSwiecenia i zjednoczenia [podkr. - E.J.]. Nie sg to jednak
trzy rozne drogi, ale trzy etapy jednej i tej samej drogi, na ktorg
Chrystus zaprasza kazdego cztowieka, tak jak kiedy$ zaprosit owego
ewangelicznego miodzienca24.

W kontekscie teologicznej interpretacji Nowego Testamentu daje sie
objasni¢ poetycka propozycja tryptyku. W kazdym z trzech utworow
poeta, pytajac o spotkanie, pyta jednoczesnie o droge czy tez kolejny
jej etap, ktory ma by¢ przeciez udziatem wszystkich, takze tych, ktérzy
zyli przed Chrystusem.

Inna jeszcze mozliwos$¢ interpretacji tych wierszy wskazuje na
tryptyk jako na tekst pokazujgcy droge prowadzaca do ,tajemnicy
odkupienia”. Kolejne teksty mozna by czytac jako kolejne etapy tej
drogi: oczyszczenia - twarz / zasznurowane wargi / dwie blizny/(...) jak
dwie grudki siarki', oSwiecenia - twarz / jasne oczy wargi rozchylone
w u$miechu; zjednoczenia - twarz posrdd ognia / zobaczyta zona Lota
| skamieniata stona #za.

W taki oto sposOb trzy wiersze kaptanskie konstruujg droge zba-
wienia przez swoiste rozpoznanie, ktére ewokowane jest jako rozpo-
znanie biblijnej bohaterki. Czy jest tg inng jeszcze mozliwoscig in-
terpretacji ,,objawienie Syna Cziowieczego”, o jakim méwi ewangelia
$w. Lukasza? Tej mozliwosci nie mozna odrzuci¢. Wiersze bytyby wiec
sygnatem indywidualnosci takiego spotkania. Motyw zony Lota staje
sie symbolem drog, ktérymi wyjasni¢ mozna teologiczne zawitosci
zbawienia za sprawg cierpienia Chrystusa. Jednag z wielu antycypacji
tego cierpienia w Starym Testamencie byfaby wiasnie zona Lota.

24 Jan Pawvet Il: Pamiec i tozsamos¢. Krakow 2005, s. 34.
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O ile w tryptyku poeta stawia pytania, a zatem buduje przypusz-
czenia, ktore moga wpisywaé sie w wiele jeszcze teologicznych
rozwazan, o tyle w tekscie pigtym ewokuje wyrazng pewnosc:

By¢ albo nie by¢

Jestem

Bo

Jestem

Gramatyka réwniez ma

Sobie wihasciwy sens teologiczny

Hamletyczny problem bytu zostaje rozwigzany jednoznacznie jako
uczestnictwo, ,,bycie” wiasnie w Tym, ktéry Jest25. Tak oto zamyka
sie catos¢ pieciu tekstdw w tomiku. Pierwszy objasnia sposéb wyraza-
nia poetyckiego jako prébe zblizania si¢ do ,,bezksztattnej stownosci
i bezstownej ksztattnosci”, trzy kolejne, tworzace rodzaj tryptyku, sa
poetycka probg pokazania dylematu niepewnosci, ktory kryje sie
w pytaniu o zbawienie kazdego cziowieka. Pigty tekst pokazuje
sztuczno$¢ zwatpienia zapisang w hamletycznym rozwazaniu, gdy
uswiadomimy sobie teologiczny sens istnienia ,,ja”, jako czastki tego,
ktory ,Jest”. Tryptyk o zonie Lota zamkniety zostaje, jak w kom-
pozycyjnej klamrze miedzy dwoma tekstami, ktdre zdajg sie oSwietla¢
mozliwosci interpretacyjne trzech waznych dla nas i dla catego tomiku
wierszy.

Docieramy do konca rozwazahn o mozliwosciach odczytania sensow
wpisanych w trzy utwory podejmujace motyw zony Lota w tomiku
Zebrane po drodze. Préba odczytania intencji tych tekstow wyrosta
z ogladu ich kompozycyjnego uksztattowania, ale takze z proby
usytuowania ich w kontekscie filozoficzno-teologicznym sygnalizowa-
nym w utworach i w kontekscie samego tomiku. Nie uzurpujac sobie
prawa do jedynej mozliwej i ,prawdziwej interpretacji”, pragnetam
zwrdci¢ uwage wiasnie na mozliwosci odczytan, wynikajace z sugestii
tekstdw, ich uktadéw i kontekstu, w ktdrym sie znalazty.

Warto zwréci¢ uwage na sam problem teologicznych rozwazan,
ktore w poezji ks. Oszajcy nie sg wyktadem teologicznych ,,pewni-

25 Por. interpretacje tego utworu w artykule D. Opackiej-Walasek: Para-
doksy egzystencji..., s. 281-282.
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kow”, lecz zaproszeniem do refleksji. Utwory poetyckie wydane
w 1998 roku moga by¢ czytane takze jako gtos w dyskusji teologicznej,
ktéra trwa i jest bardzo ozywiona. J6zef Majewski we wstepie do
publikacji prezentujgcej takie wielkie dyskusje teologiczne pisze:
W teologii katolickiej na progu trzeciego tysigclecia panuje ozywiony
ruch. Trwajg dyskusje, gorace debaty, dramatyczne spory. [...] Wsp6t-
czesny Swiat, podlegajacy ogromnym i zdumiewajgco szybkim zmia-
nom, stawia nas przed nieznanymi wcze$niej sytuacjami, pytaniami
i problemami, ktére domagajg sie rownie wielkich i szybkich, a jedno-
cze$nie odwaznych odpowiedzi26.

Utwory Wactawa Oszajcy nie zawierajg prostych odpowiedzi,
stawiajg natomiast pytania tam, gdzie postawione by¢ moga, szukaja
drdg rozéwietlenia tajemnicy tam, gdzie i tak pozostanie ona zakryta,
bo przeciez ,,po co$ sensownego trzeba bedzie umiera¢, a nie tylko
z powodu grzechu” - jak wyznaje ksigdz poeta.

26 J. Majewski: Teologia na rozdrozach. Krakoéw 2005, s. 5 i 6.



Poetycka propozycja interpretacji motywu zony Lota
w utworze ks. Janusza S. Pasierba

Motyw zony Lota jest szczegdlnie interesujacy dla poetéw ksiezy.
Oprécz poetyckiej kreacji Wactawa Oszajcy znajdujemy propozycje
nieco wczesniejszg - ks. Janusza Stanistawa Pasierba. Wiersz znajduje
sie w tomiku Doswiadczanie ziemi z 1989 roku:

Zona Lota

nie zahj

i nie ogladaj sie wstecz

bo grozi ci los tej

ktéra w sercu nie wyrzekla sie swojego miasta
fzy i w tobie stezejg

w stup soli

Utwor ks. Pasierba elementami kompozycyjnymi nawigzuje, jak
wszystkie prezentowane teksty, do zrddet biblijnych: ogladanie sie
wstecz, miasto, stup soli. Posta¢ zony Lota pojawia sie tylko w tytule
wiersza, w samym tekscie zawarta jest przestroga o zagrozeniu losem
tej, ktéra w sercu nie wyrzekla sie swojego miasta. Lapidarnos¢
wiersza sygnalizuje kondensacje znaczen, wskazujac jednoczesnie na
Stary i Nowy Testament. Forma wypowiedzi, utrzymana w tonie
przestrogi, przywotuje zdanie z Ewangelii $w. tukasza'. ,,Wspomnijcie
zone Lota”, natomiast wymienione elementy, a zwiaszcza stup soli
odsylajg do starotestamentowej historii.

Mysle o tym wierszu zawsze, gdy spotykam cztowieka, ktory nie
chce pogodzi¢ sie z uptywajacym czasem, ktory popada w depresyjne
stany i rozpacz z powodu odchodzenia czy wrecz odejscia miodosci,
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ktory bezproduktywnie zapatrzony jest w przeszto$¢, bo albo nie
zostata nalezycie wykorzystana, albo zamkneta do$wiadczenia lepsze
niz te, ktére zdarzajg sie aktualnie. Jest to na poty naiwne myslenie
czytelnika poezji, snujacego refleksje wyrostg z wiasnego doswiad-
czenia. Ale jest to takze myslenie, ktore pozwala na dostrzezenie
w tym utworze przestania, waznego, gdy prébujemy z odrobing
refleksji czytaC to, co przekazane zostalo w Starym i Nowym Testa-
mencie.

Ksigdz Pasierb nawigzuje genialnie do kondensacji i uniwersalnosci
znaczen utrwalonych w biblijnym przekazie. Siega do mitu o zonie
Lota, by pokaza¢, jak rozsypuje sie Swiat wartosci, gdy brakuje
jednoznacznego punktu odniesienia. Interpretacja znanego wszystkim
mitu zalezy od indywidualnego doswiadczenia odbiorcy.

Poeta, budujac wyraziscie ,,ty” liryczne tworzy, nowg symbolike
-zona Lota staje sie znakiem losu. Ogladanie sie wstecz samo w sobie
nie jest naganne. WypowiedZ poetyckag rozpoczyna przestroga: nie
zatuj / i nie ogladaj sie wstecz. Zal za przesztoscia, a nie pamie¢ samej
przesziosci jest w tym utworze problemem. Zal i patrzenie wstecz
stanowig synonim rozpamigtywania, ktore nie pozwala otworzy¢ sie
ku przysztosci, jesli ujmiemy problem w kategoriach uniwersalnie
laickich, ani ku nadziei, jesli uniwersalizm poszerzymy o kategorie
teologiczne i eschatologiczne.

Tekst poetycki wychodzi od sytuacji og6lnej, chciatoby sie powie-
dzie¢ potocznej, codziennej, spotykanej w zyciu, gdy brak zgody na
doswiadczenie biezacej egzystencji. Ten brak zgody staje sie analogig
do braku zgody biblijnej bohaterki. Obejrzenie sie za siebie nie jest
wiec wyrazem ciekawosci, lecz konsekwencjg braku akceptacji losu,
sytuacji, wyrokéw niezaleznych od cztowieka. | ta niezgoda jest
przyczyng dramatu symbolizowanego przez tzy tezejace w stup soli.
Zal bowiem doprowadza do cierpienia, z ktérego brak wyjscia.

W tryptyku ks. Oszajcy motyw ten przywotany zostat jako refleksja
nad spotkaniem, uznanym niejako za konieczno$¢: czyjg twarz ujrzata
w ostatnim mgnieniu oka. Z zatozenia wynika, ze spotkanie miato
miejsce, pytanie dotyczy problemu z kim i stanowi podstawe otwarcia
na szereg interpretacji o charakterze uniwersalnym, ktére Jan Pawet 11
nazywa w swych rozwazaniach ,eschatologia Kosciota i Swiata”l,

1 Por. Jan Pawvet Il: Przekroczy¢ prog nadziei. Lublin 1994, s. 137.
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Ksigdz Pasierb podejmuje problem inaczej, jakby siegajac ku
»eschatologii indywidualnej”2, buduje jednocze$nie jej sens uniwersal-
ny. Indywidualno$¢ podkres$la zwrot ku ,,ty”, zaznaczony nie tylko
wstepng wypowiedzig: nie zatuj, lecz takze powtarzanymi zaimkami:
ci oraz tobie. Z drugiej za$ strony jest ta, ktorej los ci grozi.

Ogladanie sie za siebie z zalu jest przeciwstawieniem patrzenia
przed siebie, stanowigcego rodzaj polecenia budowania i kreacji
przysztosci, odwaznego mierzenia sie z niewiadomym. Ale przestroga
nie zatuj / i nie ogladaj sie wstecz jest rowniez poleceniem skierowanym
pod adresem tych, ktérzy majg zaufa¢ Bozej Opatrznosci, wyrokom
i planom boskim, ktérych prozno dociekac ludzkim umystem. Te dwa
pozornie odmienne punkty widzenia zostaty w utworze bardzo wy-
raznie potgczone.

Powigzanie starotestamentowego i nowotestamentowego ujecia pro-
wadzi do punktu widzenia, objasnianego przez Jana Pawia |II:
»Wydarzeniem eschatologicznym byta przede wszystkim Jego (Chrys-
tusa) odkupiencza $mier¢ i Jego Zmartwychwstanie. To jest poczatek
»Nowego nieba i nowej ziemi« (por. Ap 21,1). Przyszto$¢ pozagrobowa
kazdego i wszystkich wigze sie z tym: »Wierze w ciata zmartwych-
wstanie«; a dalej: »wierze w grzechow odpuszczenie i zywot wieczny.
Jest to eschatologia chrystocentryczna”3.

Nadzieje daje ta eschatologia, ktéra zawsze skierowana jest ku
przysztosci. Zal i ogladanie sig¢ wstecz nie pozwala na budowanie na-
dziei, blokuje ja, eksponujac cierpienie i fzy. Gest starotestamentowego
ogladania sie jest zinterpretowany jako gest zalu. Przestroga zapisana
w Ewangelii $w. tukasza'. ,Wspomnijcie zone Lota”, jest tu zinter-
pretowana jako odrzucenie nadziei, a zatem odrzucenie chrystocen-
trycznej eschatologii. Ogladanie sie z zalu za przeszioscig prowadzi

2 Vittorio Messori, prowadzac rozmowe z Janem Pawiem I, ktéra zapisana zostata
w ksigzce Przekroczy¢ prog nadziei, pyta, dlaczego Kosciét nieustannie komentuje nam
sprawy aktualne, a nie méwi prawie nic o wiecznosci. Odpowiadajagc na to pytanie,
Jan Pawet Il zwraca uwage na pewne przesuniecie punktu ciezkosci z eschatologii
indywidualnej ku eschatologii Kosciota i $wiata. Ewangeliczna prawda o Bogu, ktory
»daje swego Syna, aby cztowiek nie zgingt, ale miat zywot wieczny” (J 3, 16) stala sie
podstawag pewnej zmiany perspektywy eschatologicznej. ,,Przede wszystkim eschatologia
to nie jest to, co dopiero nastgpi, co przyjdzie po zyciu ziemskim. Eschatologia juz sie
rozpoczeta wraz z przyjSciem Chrystusa”. Por. ibidem, s. 139-140.

3 Ibidem, s. 140.
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do przyjecia losu zony Lota, kobiety, ktéra nie umiata zaufaé, ktérej
zabrakto odwagi ufnosci, w ktorej tzy stezaty w stup soli.

Ani ciekawa, ani niepostuszna - zona Lota staje sie symbolem losu
cztowieka, ktory nie potrafi zaufa¢ chrystocentrycznej eschatologii
nadziei. Takiemu cztowiekowi pozostaje wytacznie cierpienie, wynika-
jace z rozpamietywania uptywu czasu, przemijania, niezgody na
zmiany, ktére sg koniecznoscig. Symbolem pozostajg tzy tezejace
w stup soli.

Teksty kaptanskie zawierajace biblijny motyw prowadzg ku roz-
wazaniom o charakterze eschatologicznym, cho¢ kazdy z autoréw
wybiera odmienng droge pokazywania owej eschatologii. O ile bo-
wiem w tryptyku ks. Oszajcy znajdujemy wiele mozliwosci pytania
o0 teologiczny problem zbawienia, o tyle w skondensowanym tekscie
ks. Pasierba odkrywamy rodzaj pedagogicznego zalecenia: nie zatuj
i nie ogladaj sie wstecz, idz odwaznie ku nadziei, by tzy nie stezaty
w tobie w stup soli. Tak mozna sparafrazowa¢ zapisang w tekscie
wiersza przestroge.

Przestroga wyartykutowana zostata w ewangelii tukaszowej, jako
metafora sytuacji tych, ktorym brakuje odwagi porzucenia wszyst-
kiego, by iS¢ za gltosem wzywajacym w nowg droge. | oto ten glos
przemawia takze do wspotczesnego cztowieka, wskazujgc los zony
Lota jako los kazdego, kto nie potrafi otworzy¢ sie ku przysztosci, nie
tylko tej wiecznej, ale i tej doczesnej. Eschatologiczny charakter tekstu
poetyckiego polega na tym, ze uswiadamia do$wiadczenie jedno-
stkowe lub zbiorowe jako to, ktére powtarza rodzaj mitycznego
doswiadczenia. Tekst Janusza Pasierba mozna czyta¢ zaréwno w kon-
tekscie laickiego doswiadczenia egzystencjalnego, bez koniecznosci
wskazywania na zagadnienia teologiczne, jak i wiasnie w kontekscie
eschatologicznym, przekraczania ,,progu nadziei”. | wowczas utwor
ten odkrywa jeszcze jeden wazny watek - aspekt wolnosci.

Wolnoscig od leku przed przysztoscig (kazda) charakteryzuje sie
postawa otwarto$ci na nowe do$wiadczenie, nowy czas, howe stowo.
Poetyckie stowo ks. Pasierba zdaje sie ujmowac to, co podczas swo-
jego dtugiego pontyfikatu mowit w réznych sytuacjach Jan Pawet II,
takze poeta: ,[...] aby wyzwoli¢ cztowieka wspdiczesnego od leku
przed samym sobg, przed Swiatem, przed systemami, przed tym
wszystkim, co jest symptomem niewolniczego leku tak zwanej sity
wyzszej, ktorg cztowiek wierzacy nazywa Bogiem. Trzeba temu czio-
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wiekowi z catego serca zyczyc¢, azeby nosit i pielegnowat w swym sercu
te bojazn Boza, ktora jest poczatkiem madrosci’4.

Wiersz ks. Janusza Pasierba jest zachetg do wyzwolenia od leku
przed przysztoscig, zachetg do porzucenia zalu za tym, czego cofnac
sie nie da. | tylko wolno$¢ od zalu pozwoli na przyjecie wolnosci do
tworzenia wartosci pozytywnych. Tezejace ,,.w stup soli tzy” majq
wytgcznie destruktywny charakter, natomiast site, jak nauczat Jan
Pawet Il, niesie Ewangelia, ktéra przestrzega: ,,Wspomnijcie zone
Lota”. Tekst ks. Pasierba, napisany w formie przypominajgcej bar-
dziej przestroge z ewangelicznej przypowiesci niz starotestamentowy
mit, formutuje poetycko wiasnie takie przestanie, ktdre czesto ar-
tykutowane byto przez papieza: ,,Nie lekaj sie” ty, cztowieku, bo lek
sparalizuje cie tak, jak sparalizowal starotestamentowg bohaterke,
podczas gdy wspdtczesnos¢ potrzebuje ludzi odwaznych, otwartych,
odpowiedzialnych.

Tekst poetycki objawia ewangeliczny sens sytuacji zony Lota,
wskazujac réwniez na jej symbolike w odniesieniu do wspdtczesnego
cztowieka. Jest przestrogg przed stanem paralizujgcej trwogi i propo-
zycjg nadziei. Jesli bowiem Zzal za przesztoscia zamyka droge ku
przysztosci, jak zamknat jg przed zong Lota, to odkrycie nadziei
pozwoli na pocieszenie i wyjscie ku przysztosci, kazdej, takze es-
chatologicznej. 1 o te nadzieje wiasnie, wyrazong w pogodzeniu ze
sobg, prosi kaptanski podmiot Ostatniego wiersza z Doswiadczania
ziemi. W kontekscie tego utworu otwiera sie wyraznie owa eschatolo-
giczna refleksja nadziei, ktéra przeciwstawiona zostaje ,tezejacym
tzom bolu”. Pozegnanie ziemi Jezusa jest zarazem prosbg o faske
wyjscia ku przysztosci:

Ostatni wiersz

[-]

zegnaj ziemio Jezusa

sama tragiczna udziel mi pogody
pogddZz mnie ze sobg

azebym kiedy$ odchodzac na zawsze
umiat powiedzie¢

zegnaj ziemio Swieta.

4 Jan Pawet Il Przekroczy¢ prég nadziei..., s. 165-166.
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Zona Lota w tym ujeciu poetyckim jest propozycja jeszcze jednego
odczytania jej symboliki - to znak przestrogi przed zamknieciem na
przysztosé, symbol losu cztowieka, ktory sam sobie zadaje cierpienie,
nie chcac wyjs¢ ku przysziosci, lekajac sie jej i tongc w zalu za
minionym. Pogodzenie ze sobg, jak proponuje poeta, pozwoli na
pozegnanie przesztosci i przyjecie losu wedrowca.



Stereotyp zburzony

O poezji mozna méwic¢ bardzo wiele, a mozna tez nie mowic wcale,
bo znajdg sie i tacy, ktdrzy w swym zadufaniu zadawac bedg pytania
0 pozytek ptynacy z samego stowa, ktdre niby nic nie wytwarza. Ale
pytanie mozna odwrdci¢, siegajagc do mysli Paula Ricoeura: ,,Stowo
poszukuje, a przeto wzbudza potrzeby, odnawia narzedzia, [...] stowo
stwierdza, stowo zapytuje, stowo wzywa. Bywa takze, ze stowo mowi
tak, by niczego nie powiedzie¢ [..]. Praca za$ z tatwoscig zawstydza
stowo, ktére zda sie nie robi nic [podkr. - E.JJ. Hamlet mdwi
0 préznosci méwienia: words!, words!, words! Czymze jednak bytaby
cywilizacja pracy bez wielkosci i pychy stowa?”l - pyta w konkluzji
filozof. Podejmuje te mysl, sadzac, ze refleksja, ktéra rodzi sie
w konsekwencji czytania oraz interpretacji stowa poetyckiego, zmierza
do pokazywania coraz to nowych horyzontéw poznawczych, do
odkrywania jakiej$ wiedzy o cztowieku, jego Swiecie oraz takze do
burzenia utartych stereotypéw myslenia, a wiec otwarcia na nowe
propozycje i tolerancji wobec tego, co odmienne.

Moze to zbyt patetyczne wyjasnienie sensu podejmowania trudu
interpretacji kilku wierszy z jednym motywem biblijnym jako tematem
gtéwnym. Chce wszakze zwréci¢ uwage na sensy, ktére budowane sg
wokot, wydawac by sie mogto, jednoznacznie pojmowanego znaku
kulturowego.

Wszystkie utwory, ktore uczyniliSmy przedmiotem interpretacyj-
nego ogladu, burzg jednoznaczno$¢ oceny postawy biblijnej bohaterki,

1 P. Ricoeur: Praca i stowo. W: Idem: Podlug nadziei: odczyty, szkice, studia.
Wybor, opraé., wstep S. Cichowicz. Warszawa 1991, s. 100.

128



wszystkie tez siegaja po motyw jako symbol, nadajgc zaréwno
sytuacji, jak i postaci wiele znaczen. Prowokujg zatem nie tylko do
refleksji nad samym tekstem poetyckim, ale takze do rewizji utartego
sadu o biblijnej postaci i do poszukiwan senséw dla wiasnego
doswiadczenia egzystencjalnego. Poetyckie utwory ukazujg sytuacje
cztowieka XX wieku przez pryzmat Biblii jako zrodia kultury, ale
takze Ksiegi Pierwszej.

* k% %

Zona Lota jest biblijng postacia jednoznacznie zwigzang z sytuacja
dwu grzesznych miast Sodomy i Gomory, jej istnienie zaznaczone
w Starym Testamencie jednym zdaniem i przypomniane w Nowym
Testamencie drugim, réwnie enigmatycznym, rodzi dociekliwos¢ czy-
telnika. Znamienny wydaje sie fakt pomijania w komentarzach,
zarowno w tradycji zydowskiej, jak i chrzeScijanskiej, sytuacji jej
skamienienia. W pierwszej ksiedze Bereszit werset: ,,Ale zona Lota
obejrzata sie do tytu i stata sie stupem soli”2, pozostaje bez komen-
tarza, w legendach zydowskich Louisa Ginzberga zamiana w stup soli
skojarzona zostaje wprawdzie z sytuacjg pozyczania soli, ale brakuje
jakiegokolwiek komentarza do sytuacji skamienienia. W bardzo
pieknej i madrej ksigzce Pawla Spiewaka Ksiega nad ksiegami.
Midrasze takze pr6zno szuka¢ dopowiedzenia do zamiany w stup soli,
nie znajdziemy jej rowniez w Rozmowach o Biblii Anny Swiderkéwny.
Zarysowuje sie zatem do$¢ znamienna sytuacja - badacze, komen-
tatorzy i uczeni z jakich$§ powodéw omijajg to mityczne zdarzenie,
ustepujac pola pisarzom i poetom. Ci ostatni proponujg rézne in-
terpretacje tej postaci i samego mitu. Poezja podejmuje funkcje
swoistego ,,midraszu”. Jesli bowiem midrasz jest rodzajem inter-
pretacji, ktdra wyjasnia stare opowiadania biblijne, oraz poszukiwa-
niem znaczen wspotczesnych dla biblijnych historii, to w poetyckich
utworach, ktére dopowiadajg, objasniaja, komentuja i sytuujg biblijng
posta¢ zony Lota w $wiecie, oddajac jej gtos i w jej sprawie glos
zabierajgc, mozna by poszukiwaé funkcji tego gatunku.

»Wage i role midraszy wyznacza sam jezyk Biblii. Jest tak zwiezty,
tak skrétowy, oszczedny, ze daje nam tylko zarys postaci. [..] Tekst

2 Por. Tora. Pardes Lauder. Ksiega Pierwsza, Bereszit. Opra¢. R.S. Pecaric.
Krakéw 2001, s. 120.
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nie pozostawia watpliwosci tylko co do faktu”3. Pytania rodza sie
w odniesieniu do przezy¢, do$wiadczen, emocji, ale i samych zdarzen.
Droge do stawiania pytan, budowania odpowiedzi, poszukiwania roz-
wigzan wskazuje zydowska tradycja czytania i interpretowania Tory.
»Judaizm rabiniczny nie zna pojecia dogmatu. Nie ma tu zwierzchni-
ctwa urzedu ani naczelnego kodyfikatora. Kazdy obdarzony wiedzg
i madroscig [..], a rdwniez wyobraznig jest wezwany do twdrczej
lektury Tory. Nie wolno mu tylko tekstu zmienia¢. Nie wolno unikac¢
trudnosci. Nie wolno iS¢ na skréty”45 Tak postepujg poeci.

Mam oczywiscie petng Swiadomo$¢ roznicy miedzy midraszem,
ktory jest komentarzem Tory, a utworem poetyckim, ktéry moze by¢
czytany jako rodzaj komentarza i dopowiedzenia do biblijnej sytuacji
lub bohaterki. Ta szczegdlna analogia nasuwa mi sie po lekturze
Midraszy Pawla Spiewaka.

Wiekszo$¢ omawianych przeze mnie wierszy zostata napisana
w drugiej potowie XX wieku. Wokét biblijnej bohaterki budowane s
konstrukcje, w ktérych problemem nadrzednym staje sie wedréwka,
pamie¢, odpowiedzialno$¢ za czyn, przestroga przed zamykaniem na
nowe doswiadczenia. Kazda z poetyckich realizacji wnosi nowe
spojrzenie nie tylko na samg postaé, ale takze na sytuacje, w jakiej sie
ona znalazta. Obok uje¢ eksponujgcych samo doswiadczenie umiera-
nia, odkrywajacych emocje towarzyszace przezywaniu kataklizmu lub
proponujacych poszukiwanie przyczyny ztamania zakazu, czego kon-
sekwencjg byta $mier¢, znajdujemy utwory gteboko filozoficzne,
objasniajace sensy teologiczne zapisanego w Biblii zdarzenia.

Jeszcze raz odwotam sie do ksigzki, ktéra mnie urzekia i ktéra
w wielu miejscach mogtaby by¢ komentarzem do wierszy z zong Lota
jako bohaterka. Autor pisze - snujac rozwazania o wedréwce Abra-
hama, stryja Lota, spowinowaconego zatem i z jego zong - o ,,pokole-
niu wedrowania”: ,,Kazda odpowiedZ na pytanie »gdzie?« jest chwilo-
wa i nietrwata. Pewne jest jedynie to, skad ide, co pozostato poza mna.
Dlatego pokolenie wedrowania, panicznych ucieczek, niepokoju byto
skazane na pamie¢. Pamie¢, nawet jesli nie chcieli mowi¢ o sobie,
0 tym, co przezyli - bo kto mogtby ich zrozumiec? - byta jedynym
trwatym miejscem’s.

3 P. Spiewak: Ksiega nad Ksiegami. Midrasze. Krakéw 2005, s. 13.
4 lbidem, s. 14.
5 Ibidem, s. 110-111.
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Ten komentarz do tragicznej historii pokolenia, a moze dwdch,
wyjasnia wiele w kwestii zaréwno popularnosci motywu w poezji
drugiej potowy XX wieku, jak i jego znaczern w tej tworczosci. Zona
Lota jest tg, ktora w poezji nie chce by¢ skazana tylko na pamiec, nie
chce zgodzi¢ sie na ,,samotng ztg pamie¢”, bo zona Lota w poezji XX
wieku to czesto motyw podejmowany przez poetéw z ,,pokolenia
wedrowania”; Beate Obertynska, Jozefa tobodowskiego, Joanne
Kulmowg, Leszka Kotakowskiego.

Zanim nastata epoka wedrowania Beata Obertyriskg podjeta pro-
blem $miertelnego zatrzymania. Biblijne skamienienie w stup soli jest
powszechnie rozumiane jako $miertelne zatrzymanie na brzegu Morza
Martwego, tak bowiem odczytywany jest mit zapisany w biblijnym
przekazie jako mit etiologiczny, wyjasniajacy niezwykle zjawisko
stupdw solnych stojacych w okolicach tego morza. Kuszgca zatem jest
wizja samego procesu umierania, owej niezwyklej przemiany, ktéra
utrwalona zostata w jednym stowie biblijnym, stowie, ktére utrwalito
sytuacje dokonang (zostata zamieniona w stup soli), natomiast nie
przekazato procesu i doswiadczenia umierania, tak interesujacego
cztowieka XX wieku.

Stowo poetyckie stanowi prébe dotarcia do granicy tego dosSwiad-
czenia. Wiersz Beaty Obertynskiej skupia uwage na samym do$wiad-
czeniu granicy zycia i $mierci. Stowo antycypuje to doswiadczenie,
ktore istnieje w ludzkiej Swiadomosci jako do$wiadczenie $mierci, ale
opowiedzenie jej z perspektywy ,ja” wypowiadajacego sie jest niemo-
zliwe. | te kwestie stowa, ktére ma ograniczong moc nazywania,
najpierw podejmuje Beata Obertyfiskg w 1932 roku. Sprawdzanie
mocy stowa odbywa sie przez doprowadzenie go do granicy doswiad-
czenia. W wierszu tej poetki niejako ukryte jest przeczucie, ktore
znacznie wyrazniej wyeksponowane zostalo w koricu XX wieku
w utworach Wactawa Oszajcy. Chodzi 0 przeczucie, ze stowo poetyc-
kie jest tylko stowem ludzkim, ktére moze nazywac, reprodukowac,
ale nie moze stwarza¢. Dlatego stworzenie wizji doSwiadczenia $mierci
jest niemozliwe.

Stworzony przez Obertyniska impresjonistyczny obraz zatrzyma-
nia momentu granicy miedzy zyciem i $miercig pokazuje, ze ,,stowo
jest rzecza ludzka; stowo jest postacig skonczonosci; nie wykracza
- jak kontemplacja - poza ludzka kondycje; nie jest stowem Bozym,
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stwdrczym”6, jest tylko stowem nazywajacym, reprodukujagcym. Te
mys$l w utworze poprzedzajagcym tryptyk o zonie Lota wyraza Wactaw
Oszajca. Poeta jest jedynie ,,rzemiesInikiem”, ktéry musi zadowolic sie
ewokowaniem znaczen, a nie ich nazywaniem.

Stowo ewokujace sensy doprowadza do refleksji metafizycznej, do
pytan, ktore bedg podstawg kontemplacji, wychodzacych poza ludzkg
kondycje, ku zbawieniu, $mierci, nadziei na wieczno$¢. Sg to bowiem
kwestie wynikajgce z refleksji nad trzema utworami Wactawa Oszajcy,
zapisanymi w formie pytan.

Motyw zony Lota zostal wykorzystany w literaturze XX wieku
jako: przywotanie humorystyczne, ironiczne i satyryczne, znak oceny
sytuacji politycznej i historycznej, jako sygnat osobistych refleksji oraz
przemyslen, symbol obowigzujacej powszechnie prawdy, symbol grze-
chu i cierpienia, znak spotkania z Bogiem i utrwalenia historycznego
doswiadczenia, symbol losu cztowieka i jego spetnienia.

Tak réznorodne nawigzania do postaci, ktorej biblijni autorzy
nie chcieli eksponowaé, postaci, ktéra prawdopodobnie nie budzita
ich zainteresowania, bo stanowita jedynie przyktad prezentacji skut-
kéw niepostuszenstwa, $wiadczag o tym, jak tajemnica intryguje
i inspiruje tworcow, jak wiele rodzi interpretacji. Te wielo$¢ do-
puszcza z jednej strony Biblia, z ktdrej zaczerpniety zostat motyw,
z drugiej za$ - tekst poetycki, ktéry sam jest interpretacjg znaku
biblijnego i kulturowego.

6 P. Ricoeur: Praca i stowo..., s. 89.
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Ewa Jaskotowa

Qui c'était?
La femme de Loth dans la poésie polonaise du XXe siécle
c’est-a-dire un brisement du stéréotype

Résumé

Le livre est une présentation de la maniere d’employer dans la poésie le motif
biblique du personnage mystérieux de la femme de Loth. Dans la premiére partie nous
avons expose la facon de présenter cette héroine dans la Bible. Nous avons souligné la
concision de la présentation du personnage dans deux fragments de la Bible: la Genese et
YEvangile selon saint Luc. Dans les deux récits c’est une information d’une seule phrase
sur la femme de Loth, transformée en une statue de sel. L’auteur du livre entre-
prend la tentative de justifier la facon de présenter ce personnage féminin dans le texte
biblique par rapport aux conditionnements de la culture de I’Ancien Orient. Les réfle-
xions de méme des historiens que des théologiens servent de contexte a cette expression.

La deuxiéme partie comprend I'interprétation des oeuvres poétiques écrites au XXe
siecle, qui sont intitulées La Femme de Loth ou bien exposent nettement ce motif. Des
chapitres consécutifs constituent un ensemble, composé des oeuvres de Beata Obertyn-
ska, Wistawa Szymborska et Jozef tobodowski, qui forment une sorte de triptyque.

Le contexte pour les oeuvres commentées constitue le poeme d’Anna Achmatowa
intitulé La Femme de Loth, et I'interprétation de Clare Cavanagh, une chercheuse
américaine, des poémes de Szymborska et Achmatowa sert de prétexte pour une
polémique. Cette partie est complétée par l'introduction du poéme de Joanna Kulmowa,
analysé par rapport au conte philosophique de Leszek Kotakowski.

Dans la troisieme partie nous avons étudié les poemes des prétres Wactaw Oszajca et
Janusz S. Pasierb, qui sont montrés comme des textes exprimant de profonds problémes
théologiques et philosophiques. L’oeuvre originale de Tadeusz Nowak constitue une
trame pour ces idées.

La totalité est accomplie par une réflexion concernant I'interprétation du motif de la
Bible comme une fagon de compléter le sens d'un signe biblique.



Ewa Jaskoiowa

Who was it?
Lot’s wife in the 20th century Polish poetry:
fighting up a stereotype

Summary

The book presents the way a Biblical motif of a mysterious Lot’s wife was used in the
Biblical poetry. The first part describes the way the character is presented in the Bible.
What was emphasized is a short presentation of the character on two occasions: in The
Book of Genesis and the Gospel according to St Luke. In both cases, it is a one-sentence
piece of information about Lot’s wife who was turned into a salt plug. The author of the
work attempts to justify the way the woman character was presented in the Bible, in
relation to cultural determinants of the Ancient East. The context of the presentations is
both the historian’s and theologian’s deliberations.

The second part is an interpretation of the 20th century poetic works, entitled Lot’s
wife or displaying this motif. The chapters constitute a whole in which the subsequent
poems by Beata Obertynska, Wislawa Szymborska, and Jozef Lobodowski resemble
a triptych.

The context of the interpretation is Lots wife - a poem by Anna Achmatowa,
whereas a pretext for discussion is an interpretation of poems by Szymborska and
Achmatowa, made by Clare Cavanagh, an American researcher. This part is sup-
plemented with a presentation of the poem by Joanna Kulmowa, in relation to Leszek
Kolakowski’s philosophical tale.

In the third part, poems by Waclaw Oszajca and Janusz S. Pasierb were discussed.
They were presented as texts dealing with philosophical and theological issues,
deliberations of which were inspired by the original poem by Tadeusz Nowak.

The whole closes with reflection on the interpretation of the Biblical motif, serving
the purpose of adding the meaning to the Biblical sign.
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Ewa Jaskotowa, profesor nadzwyczajny Uniwersytetu Slaskiego w Ka-
towicach, kierownik Zaktadu Dydaktyki Literatury Polskiej. Zajmuje sie
badaniem poezji XX wieku i jej nawigzan do tradycji. Autorka ksigzek:
Poetyckie podréze Stanistawa Balinskiego (Katowice 1978); Od poezji
kosmosu do poezji czasu. Studium o tworczosci Stanistawa Ciesielczuka
(Katowice 1997). Rezultatem jej zainteresowan dydaktycznychjest ksigzka
Od Bogurodzicy do poezji Szymborskiej (Warszawa 2001), a takze publi-
kacje napisane wspolnie z prof. dr hab. Anng Opacka: Dialog z tradycja,
czyli o poezji w szkole i na maturze (Katowice 1993); Prady i konwencje
wprozie (Krakow 1995) oraz Prady i konwencje wpoezji (Krakdw 1995).
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