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Barbara Gutkowska

Prolegomena do ,,Wyszywanych ortami"
Jerzego Niemojowskiego

Lata 1945—1949 (do Zjazdu Szczecinskiego i narady w Oborach) nie
przyniosty dramatowi polskiemu odpowiednika debiutu lirycznego Tade-
usza Roézewicza czy prozatorskiego Tadeusza Borowskiego. Temat wo-
jenny zostat podjety oczywiscie w wielu utworach, ale zdania krytyki
sg zgodnel: dramat nie potrafit upora¢ sie z rozmiarami wstrzasu etycz-
nego, jakim byla wojna, totalitaryzm, szczegbtowo opracowane systemy
zagtady, masowe eksterminacje. Nie potrafit tez wyjs¢ poza tradycyjnag
forme kameralnych dramatow psychologicznych i poetycko-symbolicz-
nych. Do utworéw dramatycznych, ktére zdotaty pokonaé prébe czasu
nalezg: Stara cegielnia (1946) Jarostawa Iwaszkiewicza (adaptacja tea-
tralna opowiadania), Wielkanoc (1946) Stefana Otwinowskiego, Orfeusz
(1946) Anny Swirszczynskiej, Ocalenie Jakuba (1947) Jerzego Zawieyskie-
go, Homer i Orchidea (prapremiera 1946) Tadeusza Gajcego, Dwa teatry
(1946) Jerzego Szaniawskiego, Niemcy (1949) Leona Kruczkowskiego.

Podobna sytuacja istniata w twdrczoSci dramatycznej na obczyznie.
»Przez okres wojny i niemal drugie tyle lat tkwita ona w potuspieniu.
Budzita sie badz szukajgc ujscia w poetyckiej rozprawie z dziejami, badz
tez dla znacznie bardziej doraznych zadan uzytkowych, czyli dla zaspo-
kojenia biezacych potrzeb wychowawczo-propagandowych o patriotycz-
nym charakterze.”2 — stwierdzat Jan Ostrowski, egzemplifikujgc swg
opinie wymienieniem niewielu utworéw artystycznie wartosciowych, do
ktoérych miedzy innymi zaliczyt: Wyszywane ortami (1946) Jerzego Nie-

1 Por. min. T. Kudlinski: Rodowdd polskiego teatru. Warszawa 1982;
M. Piwinska: Wojenne debiuty dramatyczne. ,,Dialog” 1964, nr 7; L. Eusta-
chiewicz Dramaturgia polska w latach 1945—1977. Warszawa 1979.

2 J. Ostrowski: Dramatapisarstwo. W: Literatura polska na obczyznie
1940—1960. Red. T. Terlecki. Londyn 1964, s. 188.
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mojowskiego, Janke i Starg Gwardie (1946) Mieczystawa Lurczynskiego,
Geometrie fagerfuerera Fritscha (1949) Zygmunta Jabtonskiego.

Dramat Jerzego Niemojowskiego Wyszywane ortami, wydany w 1946
roku przez Wydawnictwo Polskiego Zwiazku Wychodzstwa Przymuso-
wego w Hanowerze, jest dramatem poetyckim pisanym wierszem rymo-
wanym. odwotujacym sie juz samg forma i tytutem do romantyzmu, do
wytworzonych przez niego mitéw, symboli i stereotypéw. Rodzi sie py-
tanie: Jaka funkcje majg one do spetnienia?

Czestaw Mitosz, omawiajgc uktadang podczas wojny antologie wier-
szy Pie$h niepodlegta, postugiwanie sie przez tworcOw stereotypami uza-
sadniat w taki oto sposob: ,Tam, gdzie dziatajg potezne namietnosci,
jak w Polsce pod okupacja, zdaje sie obowigzywac nastepujaca zasada:
im mniej utwér literacki odbiega od wzoréw znanych, wyuczonych, »ba-
nalnych«, tym jest skuteczniejszy.”3

Poglad ten potwierdzity po6zniejsze badania J. Swiecha i J. Jedlic-
kiego4, ktdrzy w nasyceniu literatury wojennej stereotypami dopatrujg
sie natychmiastowej i koniecznej formy obrony przed kataklizmem i —
dodajmy — mozliwosci jego szybkiej interpretacji. Sam Jerzy Niemojow-
ski dzisiaj tak komentuje ten problem: ,Wydawato mi sie, ze dramat
powojenny powinien byt sie syci¢ sokami poetyckimi, ze powinien by¢
dalszym ogniwem linii Stowacki — Woyspianski, ze stowem rozwija sie
W nim ta sama sprawa, a wiec i jego postulaty formy powinny sie wes-
prze¢ o doswiadczenia romantyczne, nawet gdyby miaty sie od nich
odbi¢ pod ostrym katem. To stanowisko zdezawuowata praktyka drama-
tyczna w Kraju, ktéra nie umiata sie zdoby¢é na dramat poetycki, a calg
sprawe pogorszyta propaganda RoOzewicza [..], ze zdarzeh wojennych
nie podobna ujac inaczej niz w poezji.”s

Mozna jednak przypuszczaé, ze nie tylko tozsamos$¢ sprawy wspot-
czesnej i romantycznej jest powodem postuzenia sie szeroko pojetg for-
ma romantyczng przez tego autora, poniewaz dzieki niej (i czasami jej
zatamaniu) jako dramaturg przemowit w 1946 roku ostrzej i prawdziwiej
od innych dramatopisarzy na temat epoki piecow.

Podkre$lic w tym miejscu nalezy, ze twérca ten, jeden z Kolum-
bow, przeszedt wszystkie etapy wojennego doswiadczenia: brat udziat
w kampanii wrze$niowej, jak poeci ,,Sztuki i Narodu” walczyt w konspi-
racji, jak Tadeusz Borowski do$wiadczyt gehenny obozéw koncentracyj-

i Cyt. za M. Janion: Czas formy otwartej. Warszawa 1984, s. 134.

4 J. Swiech: Okupacja a stereotypy. Studium z dziejow poezji konspira-
cyjnej 1939—1945. Lublin 1977; J. Jedlicki: Dzieje doswiadczone i dzieje za-
Swiadczone. W: Dzieto literackie jako zrédto historyczne. Red. Z. Stefanowska
i J. Stawinski. Warszawa 1978.

5 Cyt. z listu Jerzego Niemojowskiego do Wiodzimierza Wojcika z 15 grudnia
1985 roku.
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nych, jak wielu rowiesnikéw przezyt dramat decyzji o emigracji. Caty
ten tragiczny bagaz zostat przez niego wpisany w Wyszywane orfami.
Dlatego nie mozna sie zgodzi¢ z Ryszardem Matuszewskim, gdy mowi,
ze jest to dramat o obozie koncentracyjnym6, bo takie potraktowanie
tego utworu krzywdzaco zaweza jego problematyke. Obdz jest tylko jed-
nym z aspektow dramatu bedacego, co postaramy sie wykazaé, syntezg
losow i przezy¢ nie tylko ,,porazonego $miercig” pokolenia, ale syntezg
doswiadczen ludzko$ci. Historia stata sie¢ w tym dramacie okrutng ko-
niecznoscia, ktdérej wszyscy musza sie podporzadkowaé. Swiadomi tej
prawdy bohaterowie utozsamiajg sie z postaciami powiesci Conrada i go-
dzg sie ze swym losem wiedzac, ze niczego nie mozna juz odmienic.
Jak oni starajg sie byé wierni nadrzednym normom etycznym whbrew
czasom niszczagcym godno$¢ cziowieka. Walczg przeczuwajgc kleske
i jednocze$nie trwajg w przeSwiadczeniu, ze tylko ofiara moze taki
Swiat zrehabilitowac.

Trzyaktowy dramat Jerzego Niemojowskiego stanowi formalnie spoj-
ny amalgamat antycznej tragedii, misterium i dramatu romantycznego.
Przyjrzyjmy sie wiec tej konstrukcji blizej.

1. Zwigzki z dramatem antycznym.

W poprzedzajagcych kazdy akt didaskaliach mamy do czynienia
z uobecnieniem zdystansowanego temporalnie do przedstawianych zda-
rzen epickiego narratora, ktéry odgrywa role koryfeusza. Jego wypowie-
dzi, jak w antycznej tragedii, sg prologiem do majgcych nastgpi¢ wyda-
rzen. W kwestiach tych ujawnione zostajg jednocze$nie dwa plany za-
powiadanej akcji: plan historyczny, ktory dotyczy Il wojny Swiatowej:
,Jest noc szcze$liwsza od innych w obozie koncentracyjnym: Roman
zaprosit przyjaciét na swoje imieniny. Pierwszy przedziat bloku, stét,
przy nim [..] Leon, ktéry jest Vorarbeitrem, 6w Wiezien — Polak z ko-
manda $mierci [..]"7, i plan ahistoryczny, symbolicznie uogdlniajacy,
ewokowany przez niedookres$lenie czasu majgcych rozegraé sie pery-
petii:

»,Dziato sie to roku Panskiego... ale kt6zby Bogu ten rok przypisy-
wat — w Polsce, jeSli mozna Polskg nazwa¢ katuze krwi — w domu
starym, w ktorym historia rozrzucata po katach majestatyczny tren
i topit sie zapach réz na dziewczecych sukniach.”

(5. 9)

Narrator ten jest $wiadkiem i zarazem komentatorem zdarzen, ktore
monumentalizuje przez silng metaforyzacje swych wypowiedzi. Jego

" R. Matuszewski: O wierszach Jerzego Niemojowskiego. W: tenze:
Wiersze wczesne wybrane. Warszawa 1983, s. 5.

7J. Niemojowski: Wyszywane ortami. Hanower 1946, s. 41. Dalsze cy-
taty dramatu pochodzg z tego samego wydania.
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chér sktada sie z wszystkich wystepujacych w dramacie postaci, $piewa-
jacych w akcie 1 i Il Kujawiak tragiczny, komentujacy i uwypuklajacy
sens Wyszywanych ortami:

Miat dwie dziewczyny — obie réwno kochat —
te czarnookg — te niebieskooka,

ta, niedostepna, w dzien go wiodta ptocho,
tamtg catowat noca.

Wszystko mu data: oczy granatowe,

z piersi korale, honor, los i stowo,
trud ponad sity, pasowania z mrokiem,
strzaty z otwartych okien!

Serce mu data w czasach niespokojnych,

wojne ttumita dziewczecymi dtorimi.

gdy szedt sam na sam rozprawic¢ sie z mrokiem —
strzatem z otwartych okien!

Okryt granaty wlosami dziewczyny —
pod $niegiem zyja krwawe oziminy,
thucze, sie strumien zakowany lodem,
ztote dno ma pod spodem.

Mrok drzewa famie, gory Smier¢ zatraca,
Swiat dni dziecinnych skonat — i nie wraca,
wracajg tylko — bez sit — twarze tych dni
z warkoczami we krwi!

Upi¢ sie winem, dola¢ w skrzypce ognia —
wszystko tu jedno: wielko$¢, czyli zbrodnia,
jek z piersi broczy, taniec w krew sie $cina,
krew ma we wiosach dziewczyna.

(s. 12—13)

Stanowigc kompozycyjng klamre dramatu, ballada ta spetnia fun-
kcje antycznych piesni: parodos, éxodos, kommos (ze wzgledu na swoj
iamentacyjny charakter) oraz przejetej z tradycji komedii staroattyc-
kiej parabazy (przed finatowym Spiewem Roman przemawia do widzow):

Leonie: powiedz tym ludziom — nie wyczerpuje sie dramat —

powiedz tym ludziom z widowni — i niech mi chtopcy Spiewajg —
po zagtuszenie $Smierci pnie sie tragiczny kujawiak...!
. (s. 55)

Paradoksalne pomieszanie formalnych elementéw tragedii i komedii
wydaje sie strukturalnym dopeinieniem widocznej w utworze kon-
cepcji nieustannego cigzenia nad ludzkim zyciem tragicznej ironii. Sa-
crum 4aczy sie z profanum, dobro ze ziem, wielko$¢ z matoscig. Ulegaja
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relatywizacji motywy i osady ludzkich dziatan. Kazda warto$é, kazda
norma etyczna przestaje mie¢ charakter arbitralny. Podobnie dzieje sie
z ludZzmi, gdyz zadna z wystepujacych postaci nie wypetnia sobg goto-
wego schematu. Opalizujg one mitoScig i nienawiscig, tchorzostwem
i odwaga, szlachetnoscig i nikczemnoscig. Umykajg jednoznacznej inter-
pretacji: Blanka jest egoistkg i bohaterem, Roman narodowym meczen-
nikiem i kapo, Baska kolaboruje z Niemcami w imie mitosci do Romana,
w Staszku patriotyzm walczy z wygodnictwem.

Klamrowa budowa utworu dowodzi takze nierozwigzalnosci i otwar-
tosci zawartego w nim problemu: przedstawienia nie uznajgcej kompro-
misu opozycji miedzy mitoScia do ojczyzny a indywidualng, intymng
mitoScig do innego cztowieka. Kujawiak tragiczny podejmuje tym samym
(w sposdb podobny do Wyboru i Dwu mitosci Krzysztofa Kamila Ba-
czynskiego) motyw znany od romantyzmu, ale réwnocze$nie go wzbo-
gaca elementem wzmagajagcym poczucie tragizmu niespetnienia uczué —
Smiercig dziewczyny. Znamienne jest rOwniez przedstawienie ojczyzny
jako dziewczyny czarnookiej, a wiec bedgcej takze upersonifikowang
$miercig. Smier¢ niebieskookiej, symbolizujacej Zycie, staje sie w tym
kontekscie unicestwieniem saimej idei mitosci. A w Swiecie pozbawionym
tej najwiekszej wartosci ulega zburzeniu hierarchia wszelkich norm.
W cztowieku rodzi sie gniew i pragnienie zemsty. Powstaje mysl, ze
»~wszystko tu jedno: wielko$¢, czyli zbrodnia”. Tragedia ludzka zawiera
sie w uswiadomieniu sobie nieprzezwyciezalnego konfliktu miedzy daze-
niami jednostki a sitami wyzszymi, ktore w dramacie Niemojowskiego
reprezentuje Historia.

2. ZwigzKi z misterium.

Tradycje misteryjne, nadajgce omawianemu utworowi walor ponad-
czasowosci, zawarte zostaty w hagiograficznie skonstruowanych kolejach
zycia Blanki, naktadajacych sie na dzieje meki Panskiej. Utozsamiona
z Chrystusem dziewczyna przechodzi, tak jak i On, przez etapy pasyjne
(nieszcze$liwa mitos¢, odtracenie przez przyjaciot, podjecie walki i okrutna
Smieré) majgce prowadzi¢ do rezurekcji osobistej i narodowej.

3. Zwiazki z dramatem romantycznym.

Przejawiajg sie one w zerwaniu klasycznej jednosci czasu, miejsca
i akcji, w Haczeniu elementéw dramatycznych z epickimi i lirycznymi
oraz w zastosowaniu kompozycji otwartej, bedacej wyktadnikiem dys-
harmonijnej wizji Swiata. Ale przede wszystkim polegajg one na wpi-
saniu przez Niemojowskiego swego dramatu w nurt teatru narodo-
wego, ktéry konstytuuje: kondensacja patriotyzmu, historyzm odbija-
jacy sie w realiach wojennych, kreacja postaci Blanki i Romana, odwotu-
jaca sie do romantycznych mitéw buntu i ofiarnictwa, meczenstwa i stra-
cenczego bohaterstwa, obecno$¢ scen wizyjnych, a takze ludowo$é bal-
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lad i Kujawiaka tragicznego. Nalezy jednak zwréci¢ uwage na odmienny
— bo naturalistyczny — charakter scen bedacych wizjami bohaterow
Wyszywane ortami od scen dotychczas za takie uznawanych. Pozbawione
wszelkiej metafizyki przedstawiajg martyrologie narodows: przestucha-
nie i torturowanie Baski (akt I), zycie w obozie koncentracyjnym (akt I1),
meczenskg Smier¢ Baski (akt I11). W kazdym akcie tworzg one odstone,
ktorej wydarzenia rozgrywajg sie czasowo rownolegle do zdarzer bezpo-
$rednio przed nig przedstawianych i dalej kontynuowanych. Natozeniu
na obraz odstony obrazu aktu odpowiada takze natozenie i uzupetnianie
sie kwestii wygtaszanych przez uczestnikéw obu scen. Ich dialogi zaczy-
naja wspotbrzmie¢ i nawzajem sie motywowac. Wzgledna normalno$é
harmonizuje z kaZnig, powodujagc wzmaganie si¢ napiecia dramatycznego
i wojennego koszmaru:

[powstaje melodia kujawiaka]
[pary zrazu nieruchome]
[potem zaczynajg chyli¢ sie rytmicznie]
ll.l
[[zaczynan tanczy¢ jak we $nie]
[od tej chwili az do konca tanca stycha¢ wzrastajgce
krzyki Baski]
[od przodu sceny wchodzi Ginther, niosagc Baske]
[warkocze wlokg sie po ziemi]
[Gunther podbija jej twarz do gory piescig]
Kriige Mow!
Baska Gdzie jestem?
Kruge U nas,
przyjaciét wiernych i oddanych
Baska Zanim...
Krige Bij w brzuch!
Baska (z wysitkiem) Juz nie bij...

Ginther Zanim?
Kriige Dobra robota!
StaszeK......ccoviiiiiiiins Gdyby z cienia

wynurza mi sie jej spojrzenie,
Leon Teraz jg wloka racie Hunéw!...

Wojtek Teraz rozkrwawia wilos o Sciane...
(S. 14—15)

Daleko odbiega Niemojowski od fantasmagoryjnej, nadrealnej rzeczy-
wistosci dramatéw Mickiewicza, Stowackiego, Wyspianskiego czy Cze-
chowicza. Realistyczne wizje jego bohaterow — wraz z dialogami —
stuza tworzeniu prawdy historycznej utworu; dramatu o terrorze nie-
mieckim i przeSladowaniach miodziezy polskiej walczacej z tym terro-
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rem. Lecz ten faktografizm zostaje przekroczony dzieki uogolnieniu
przedstawianych obrazéw. Ich generalizacje zawart dramatopisarz:

1) w didaskaliach;

2) w piesniach, balladach, Kujawiaku tragicznym, ktére to motywy
muzyczne dzialaja na tej samej zasadzie, jak pie$ni z Dziadow —
wyrazaja uczucia zbiorowe, [..] stajg sie wihasnoscig ogdtu i ten ogdt
reprezentujg. Przenoszg tez wyrazane uczucia Sciste granice chwili dzie-
jowej, podajg przysztosci. Stad sg poteznym, czysto poetyckim Srodkiem
uogolnienia w dramacie.”8 Sam Kujawiak tragiczny, taiiczony w akcie |
»jak we $nie”, przypomina tez somnambuliczny taniec Chocholi z We-
sela S. Wyspianskiego; podobnie sfunkcjonalizowany, porusza jednak inng
problematyke: taniec Chochota symbolizowat tragizm idei dgzacej do czy-
nu, a Kujawiak Niemojowskiego przedstawia tragizm idei i samego czy-
nu oraz niezmienno$¢ polskiej postawy wobec koniecznosci dziejowych;

3) we fragmentach epickich, tj. monologach Chtopcéw-Wiezniéw zda-
jacych relacje o ostatnich chwilach zycia Blanki i jej 12 towarzyszy
zamordowanych przez Hamana:

Stos palacy zostawit i zepchnat nas do obozu,
zameldowalt, ze w gérze zostaly jeszcze dwa ciata:

zewtok psi po Hamanie i kielich polskiego kwiatu.
(S. 55)

4) w uzyciu formy gnomy: ,,Nar6d to jest kierunek ducha”, ,zycie

jest jak piesn bezcenne — i nic warte”, ,wszystko to jedno: wielkosc,
czyli zbrodnia”;
5) w motywach stownych: ,wyszywane ortami”, ,Boza sprawa”,

»trup Chrystusa”, ,,stotf meczenski”, ktére tworzg przestrzen mityczng
dramatu.

Odpowiedzmy sobie teraz na zasadnicze pytanie: Co jest ,,wyszywane
orfami”? Bo orzet w Polsce jest nie tylko przeciez godiem wiadzy, ale
przede wszystkim symbolem i herbem narodu. Symbolem wolnosci, nie-
zaleznosci, wielkosci, dumy i drapiezno$ci. Jego znak w dramacie J. Nie-
mojowskiego znajdujemy na ptaszczu Romana i sztandarach, na koszuli
Blanki i szlaku bitewnym:

Caly jest cztowiek owiniety
biato-krwawymi sztandarami —
z jedwabiéw bije bol i Swietos¢,
wyszyte sg ortami —

(s. 22)

Ortami zastany — niezmierny szlak,
jak serce ogromny przez otchtan lat,

* I. Skawinska: O rozmowach w Il czesci ,,Dziadéw”. Lublin 1957, s. 22.
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Jest szlak ortami wyszywany,
zohnierski ptaszcz we krwi $cieg znaczy —
i mowi piesn i wola pamiec,
ze niepodobna i$¢ inacze;j.
(S. 39—40)

Szlak bitewny jest wiec szlakiem Historii: i tej dalekiej, i tej naj-
blizszej, bezposrednio przywotanej wspomnieniami Narwiku, Karpackiej
Brygady, Monte Cassino, libijskiego piachu, a posrednio takze Powstania
Warszawskiego. Wyszywane ortami sg zatem nasze polskie krwawe
dzieje. Na jeszcze jeden trop w rozszyfrowaniu tej peryfrazy naprowa-
dza wiersz Niemojowskiego Wyszywane ortami z tomu Malwy i krew,
ktérego bohaterem lirycznym sg walczace dziewczeta:

Sg dziewczeta — z brazu statuetki,

W wyszywanym ortami dramacie,

Krem jest z prochu — z kul litych drazetki,
Warkoczami w krwi trzeba zaptaci¢!9

Orly sg tu stygmatem tych, ktére — tak jak Blanka, protagonistka
dramatu — zmuszone zostaty przez wojne do wyrzeczenia sie podstawo-
wych ludzkich pragnien szczescia i mitoSci. A przymus zrezygnowania
z tych warto$ci musi rodzi¢c — tak jak w przypadku Blanki — tylko
bunt. Zbuntowana posta¢ Blanki przypomina swg konstrukcjg Mickiewi-
czowskiego Konrada: z romantycznej kochanki, chronigcej swg mitos¢
przed wojennym zniszczeniem, przeksztatca sie w walczacg o wolnos¢
zbuntowang patriotke. Blanka-Gustw przemienia si¢ w Blanke-Konrada
w imige zemsty, ale takze w imi¢ mitosci. Podejmuje bowiem dzieto
Romana, dzieto — ma tego petng Swiadomos$¢ — krwawe:

zeby do ciebie dojs¢ i Polski,
trzeba sie wlec — katuzg krwi!

[Odth nie bedzie dla mnie kata,

ale na nowo dzieto zioze.

Chyba wystarcze za nich wszystkich,
poki nie zwigza sie te Sciegi —
miesigc lub pie¢ — i grob pobliski

i morze tez po same brzegi!

mus bedzie zwykty: po kolei,

gdyby rozbitym statkom sternik,

iS¢ wiatrom w twarze wbrew nadziei!
(s. 39—40)

9J. Niemojowski: Wyszywane ortami. W: tenze: Wiersze wczesne...,
s. 97—98.
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Tragiczny wymiar heroizmu Blanki zostaje podkreslony anhelticz-
nym watpieniem w sens poswiecen i wyrzeczen, lecz jednocze$nie w po-
stawie jej odnajdujemy przeSwiadczenie, ze tylko dzieki walce, podjetej
w obronie swoich ideatdw, mozliwa jest realizacja cztowieczenstwa. Samo
umieszczenie $mierci bohaterki w przestrzeni mitycznej, przywotanej
stylizacjg i motywami biblijnymi, nabiera wymiaréw symbolicznych. Jej
droga do bunkra $mierci przypomina Golgote. Morduje jg faszysta Ha-
man noszacy imie biblijnego prze$ladowcy Zydéw. Ma 12 towarzyszy,
jak Chrystus 12 apostotéw. Jak On — jest uosobieniem niewinnosci i mi-
fosci. Staje sie Mesjaszem, ofiarg mitosci w imie odkupienia ludzkosci.
Ofiarg nie daremng, poniewaz — jak w moralitecie — zabdjca ponosi
natychmiastowg kare. Jednakze jest to ofiara tragiczna, gdyz odkupi-
cielski gest Blanki nie wynika z u$wiadomienia sobie przez nig ko-
niecznosci walki dyktowanej patriotycznym obowigzkiem, z mi-
fosci do wszystkich mordowanych. Bedac przedstawicielem narodu,
ludzkosci, caly czas jest przede wszystkim sobg — kochajacg i wal-
czacg 0 swa mitos¢ dziewczyng. Taka ambiwalencja tej postaci — wy-
ptywajaca z natozenia na silnie zindywidualizowang jednostke szat cha-
ryzmatycznych — pogtebia sie poprzez wyspiewang w finatowym Kuja-
wiaku gnome: ,,wszystko tu jedno: wielko$¢, czyli zbrodnia”.

Tam, gdzie przelewa sie krew, niemozliwa jest czysto$¢ etyczna ludz-
kich dziatan. Nawet tych podjetych w obronie najéwietszych ludzkich
racji: Boga, ojczyzny, innego cziowieka. Podobnie jak to sie dzieje
u Baczynskiego czy Gajcego, Niemojowski obcigza wing oprawcoOw i ich
ofiary. Jego dramat taczac sie — przez konstrukcje protagonistki —
z teatrem obrzedowym, w tym wiasnie momencie gwattownie sie od
niego odbija. Nie istnieje bowiem dla tego autora mozliwos¢ funkcjono-
wania w $wiadomos$ci ludzkiej ,,dobrego okrucienstwa”, stanowigcego
istote teatru obrzedowegoll. Nie istnieje dla niego dobry, sakralny gwatt.
Kazdy cztowiek umiera tylko raz i tylko za siebie. Tylko siebie moze
wiec odkupi¢, dla samego siebie by¢ Chrystusem. Obrzed ofiary Blanki
zostat tym samym odarty z motywacji i znaczenia religijnego. Wyrazna
kleska religii w Wyszywanych ortami stanowi jedng z konsekwencji woj-
ny, ktéra spowodowata degradacje catego dotychczasowego dorobku kul-
turowego ludzkosci. Pozbawione metafizyki dzieje stajg sie w tym utwo-
rze narzedziem zagtady fundamentalnej wartosci — ludzkiego zycia.
Totez dlatego Smieré dziewczyny nie moze zapewni¢ nikomu odkupienia.
Wspotczesne zto przekroczyto granice ludzkiego rozumu i wyobrazni,
niszczac wiare w istnienie Boga, dobra i sprawiedliwosci. W tych, kto-
rym udato sie przezy¢, pozostawito gorzka pewnosc:

” Por. I. Stawinska: Wspotczesna refleksja o teatrze. Krakow 1979, s. 106.

3 Poezja i nostalgia
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Leonie: powiedz tym ludziom — nie wyczerpuje sie dramat —
powiedz tym ludziom z widowni [..]
(s. 55)

— wbrew rozsadkowi i okrutnym doswiadczeniom historia znowu sie
powtolrzy.

Z tak pojeta historiozofig wspoétgra przedstawiona w utworze egzy-
stencjalna koncepcja cztowieka jako istnienia ,,rzuconego” w Swiat i Hi-
storie, a mimo to potrafigcego swemu zyciu nada¢ sens i pozbawic je
absurdu dzieki gestowi buntu. | wiasnie sakralizacja tego oporu wobec
rzeczywistosci nadaje utworowi Niemojowskiego wymiar gteboko huma-
nistyczny. Podobnie wpisanie ofiary Blanki w przestrzen mitologii na-
rodowej, przywotanej historiozoficzng ideg mesjanizmu, jest tej mito-
logii zaprzeczeniem. Ostra negacja mysli sakralizujacej dzieje i losy Po-
lakow wyptywa z uswiadomienia sobie nieuniknionej cyklicznosci Historii
oraz niemoznosci pokonania permanentnie powracajgcego zla. W ten
sposob ,,ofiara niewinna” Blanki pozbawiona zostaje swej zbawczej
mocy.

Z historycznoliterackiego punktu widzenia znamiennym w tym dra-
macie — kontynuujgcym wszak tradycje teatru narodowego — faktem
jest wykreowanie na jego protagonistke dziewczyny. Jak stusznie stwier-
dza M. Piwinska: ,,Od czas6w romantyzmu zycie prywatne, zycie na
wiasny rachunek, nie wliczone w rachunek zbiorowy, zostato uznane za
grzech przeciw ojczyznie.”ll Zgodnie wiec z tym stereotypowym wyobra-
zeniem, kazdy prawy Polak, a zwlaszcza bohater literacki, czut sie zobo-
wigzany tradycjg do odrzucenia szczescia osobistego i mitosci, czyli tego,
co fgczyto go z ukochang kobietg. Konsekwencjag takiego stanowiska w li-
teraturze byt brak pierwszoplanowej postaci kobiecej. Istniata ona zaw-
sze na drugim planie i tylko po to, by udowodni¢ szlachetno$¢ i poswie-
cenie gtbwnego bohatera. W Wyszywanych ortami nastepuje zatem zata-
manie kolejnego stereotypu. Tragiczna nobilitacja kobiety dokonata sie
za sprawg ,,czasu jak piotun” gorzkiego.

Zgodng z tradycjg postawe wobec wojennej rzeczywistosci przyjmuje
— odrzucajagc mitos¢ Blanki — Roman, ,,cztowiek-legenda” naznaczony
charyzmatem ,,meza wybranego”, jak Hiob wierzacy w sens i zbawczg
site cierpienia, bezkrwawej ofiary, dobrowolnej meki i zgody na $mierc:

Istniejg ludzie, ktérych nie ma —

$mier¢ nasza wepchnie ich w istnienie.
s 7

— jak Stowacki wyznajacy idee ewolucji i pailingenezy. Byt doczesny
jest dla niego wylgcznie fazg przejSciowa, a jego kres stanowi jedno-

11 M. Piwinska: Legenda romantyczna i szydercy. Warszawa 1973, s. 362.
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cze$nie poczatek nowego, doskonalszego zycia. Tym samym cierpie-
nia, ktére stajg sie jego udziatem, nie sg dla niego pozbawione sensu
i znaczenia, poniewaz stajg si¢ zrodiem postepu. Podobnie nardd jest
wedtug niego ,kierunkiem ducha”. Jednak to stwierdzenie brzmi gorz-
kg ironig, gdyz wypowiada je Roman-Kapo. Podwazone w ten sposob
zostaje w dramacie godzenie sie z niesprawiedliwymi i okrutnymi wyro-
kami historii. Zakwestionowana zostaje takze katarktyczna moc cier-
pienia przez pokazanie jego drugiej twarzy — tej demoralizujacej i nisz-
czacej, ktérej w prozie, w tym samym 1946 roku, dat wyraz Tadeusz
Borowski. Roman za pézno zrozumie, ze w czasach pogardy Hiob musi
kochac i walczy¢, by moc znies¢ godnie istnienie komand $mierci z ludzmi
naznaczonymi czarnymi krzyzami. Dopiero w obozie koncentracyjnym
uswiadamia sobie, ze oprdcz cierpienia psychicznego istnieje roéwniez
fizyczne, przejawiajace sie w bolu, glodzie, chtodzie, panicznym strachu
przed stale zagrazajgcg $miercig. W takich warunkach nastepuje degra-
dacja wszelkich idei, a egzystencja cztowieka sprowadzona zostaje jedy-
nie do zaspokajania biologicznego instynktu zycia.

Tak wiec i w przypadku postaci Romana mamy do czynienia z prze-
tamaniem romantycznego schematu. Cziowiek moze by¢ tylko cztowie-
kiem, a nie legendg. Mit staje sie wytacznie niedoscignionym wzorcem
postepowania ludzkiego, zapisem przesztosci. W rzeczywisto$ci najtragicz-
niejszej, w ktorej biologiczne przetrwanie jednostki zalezy od stopnia
dostosowania sie do nienormalnych — bo nieludzkich — zasad lagrowego
zycia, zostaje zniszczona normatywnos$¢ mitu poprzez pokazanie jego
iluzorycznosci. Brzemie legendy natozone na jarzmo okupacyjnych dos-
wiadczen jest dodatkowym ciezarem niszczacym. Uswiadamia to Roma-
nowi Skrzypek:

| bez duszy w takiej chwili stajesz,

wior cztowieka, gdy cie przerdst mit!...
(s. 48)

Niewazne w tym momencie sg pobudki kierujace Romanem w chwili
przyjecia funkcji kapo; nieistotne jest okreSlanie go przez wspétwiezniow
jako ,,dobrego Kapo”. Wazna jest sama decyzja, stawiajgca pod zna-
kiem zapytania jego system etyczny. Albowiem by¢ kapo, to znaczy
godzi¢ sie na kompromis: zyC za cene wiasnej godnosci, ptaci¢ nig za
wygodne warunki obozowego przetrwania i zwiekszong szanse uniknie-
cia Smierci. Zlagrowanemu Romanowi-Kapo (,w doskonale skrojonym
garniturze potwojskowego kroju z biekitnego kamgarnu — zioty napis
»Kapo« wyszyty na lewym ramieniu” — s. 42) — Skrzypek dowodzi
zaistnialej relatywizacji dotychczasowych norm etycznych. Wszak do
»dobrego Kapo” kierowane sg jego bezlitosne stowa:

1»
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Ktozby powiedziat, ze mordercy,

panu stu preg na gotym grzbiecie,

obkrajaczowi i obdziercy

trupow z okrawkéw Chleba w Ghecie,

mitosnikéw chtopcéw nagich,

nie bijagcemu — za zaptatg —

kto$ Bogu wdzieczne poda wargi,

w oczy z zachwytem powie: ,,Kapo”?!
(s. 43)

Okazuje sie, ze wraz ze ziotym epoletem bohater ten wzigt takze na
siebie odpowiedzialno$¢ za zniszczenie moralnych wartosci Swiata. Wy-
szywane ortami stajg sie tym samym dramatem o klesce cztowieka i ludz-
kosci. O klesce marzen, ideatow i mitow.

Skrzypek jest trzecig charyzmatyczng postacig tego utworu. Skrzy-
pek, czyli artysta, poeta, pojawia sie na scenie w chwilach szczegdlnie
waznych: po to, by przekona¢ Blanke o stusznosci podjecia walki i by
Roman zrozumiatl, ze samo cierpienie nie gwarantuje osiggniecia dosko-
natosci. Zjawia sie takze wtedy, gdy zachodzi potrzeba uniwersalizacji
jakiego$ wydarzenia lub wrazen i odczu¢ bohaterow. Jest on — jak
Wajdelota — $wiadom wagi i warto$ci swych piesni:

gdy ludzie zgnijg — mitosierna
melodia znajdzie sprawiedliwych.
Ja jestem dzwiekiem, co odradza,
starzec, gdy przeszedt zbrodnie $wiata —
niepojmowany gram na skazach
dech piersi wolnej po utratach,
piosenke prostg nie zwyczajna,
pokrewng $wiatu — nie sprzedajna.

(s. 19—20)

Jego zadaniem jest przekazanie w pieSniach prawdy, danie $wiadectwa
zbrodni i ofiary. Uwaza on, ze dzieki swym wiasnosciom oczyszczaja-
cym piesn moze wptywa¢ na postawy ludzi, moze je zmienia¢ i ule-
psza¢. Trwajac poza zyciem, ma zdolnos¢ docierania do nastepnych po-
kolen. Posiada moc przetrwania nawet w czasach bez Boga:

tamtemu $piewam, tobie $piewam,

totrowi $piewam, Bogu $piewam!...

pomarli wszyscy — ciggle $piewam!
(s. 20)

Jak z tego wynika, w osobie Skrzypka podtrzymane zostato w dra-
macie Jerzego Niemojowskiego tylko jedno romantyczne przekonanie,
i zarazem nadzieja, o ,,pie$ni uchodzacej cato™.
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Przyjrzyjmy sie teraz postaci Leona, najpierw zotnierza podziemia,
nastepnie wieznia obozu koncentracyjnego. Leon-zotnierz byt chtopcem
szlachetnych porywow i wiary w sens walki, w stusznos¢ sprawy. Leon-
-wiezien to cztowiek odarty z ideatéw, cztowiek tragicznie rozgoryczony
Swiadomoscia, ze stat sie¢ marionetka w rekach Historii:

Bez rozliczen, zwykte: ,,P6jdzmy za nim!”,
Honor, przysztos$¢, kraj i inne $mieci.

Trzeba usigé¢ amfiteatralnie

i oglada¢ nie swoje tragedie —

i ze poszta piosenka na marne,

takie ludzkie romantyczne brednie,
czas, 0 ktérym sie mowi, ze zetnie
glowe maku nim zacznie odurza¢ —

w grude wlane napoje stuletnie

i po marno$¢ rozpetana burza.

Kto$ w bilansie nasza krew umiesci,

w gruzach spisze niedobo6r porywow —
nawet gniew nasz $wiadomie zbezczesci
i zaorze romantyczng niwe,

potem przyjdg psy i na otwarte

kosci szczekng rotacyjnym zgrzytem,
naktadajac kaftany podarte

z naszych wiasnych niepowodzen zszyte: —

Gorzki monolog Leona jest reakcjg (réwnolegta z Dwoma teatrami
J. Szaniawskiego) na powojenng oficjalng ocene dziatalnosci Armii Kra-
jowej w okupowanej Polsce. Niesprawiedliwy osad rodzi w nim poczucie
kleski i bankructwa wcze$niej uznawanych wartosci. Okazuje sie, ze
wojna sieje nie tylko $mier¢ i cierpienie, lecz jest Zrodiem daleko po-
wazniejszych spustoszen: staje sie przyczyng konfliktow $wiatopogla-
dowych i politycznych, powodujgcych roztam narodu. Wspélne dotych-
czas cele narodowej walki o wolno$¢ — konsolidujgce i utwierdzajgce
Polakéw w stusznos$ci i wartosci najwiekszych poswiecen — ulegajg roz-
biciu na cele partykularne. Przestajg to samo znaczyé. Stronnicza za$
gradacja takich samych zastug moze by¢ przyczyng — tak jak w przy-
padku Leona — wyltgcznie gniewu i buntu.

W taki oto sposéb w omawianym utworze zachodzi kolejne przekro-
czenie schematycznego potraktowania problematyki okupacyjnej, sku-
piajacej sie zawsze wokdt opozycji Polakow i Niemcow. W Wyszywanych
ortami przeciwstawienie to zostaje wzbogacone przez przedstawienie
sprzecznosci zachodzacych miedzy postawami samych Polakow.
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Reasumujac rozwazania, mozna stwierdzi¢, ze — dzieki rozlegtemu
zakresowi poruszanej tematyki i oryginalnej w swym synkretyzmie kon-
strukcji — dramat poetycki Jerzego Niemojowskiego stat sie:

— synteza doswiadczen ludzkosci,
— syntezg nieodmiennie tragicznych dziejéw Polski,
— syntezg przezy¢ pokolenia Kolumbdw.

W budowaniu tego wieloptaszczyznowego obrazu autor postuzyt sie
szeroko pojeta tradycja literacka, polemizujac z nig i jednoczesnie trak-
tujac ja jako system znakow, jako mit wspdlnoty ludzkiej i narodowej,
jako ,,mowe mityczng, ktdéra sktada sie z tak rozpracowanej materii, aby
byta wiasciwym Srodkiem porozumienia12.

12 R. Barthes: Mit dzisiaj. ,,Poezja” 1967, nr 11, s. 53.

BapSapa TyTKOBCKa

NPOJIETOMEHbDI K 1H03TMHECKOII JIPAME EXM HEMOHOBCKOTO
SWYSZYWANE ORLAMI”

Pe 3iomc

llcoTMHecKaH .spawa Ejkm Hcmomobckoto Wyszywane ortami aBTop c'inraeT
MHororpaHHBIM  npoM3BeflenneM, b co3flannn KOToporo «pawaTypr McnojiB30OBag;i
jiMTepaTypHyio TpafingMK) b mnpoKOM cm#icjic 3Toro cliOBa. B paBore onpenejienbi
n npeflCTaBjieHbi cbh3m flpaMbi Wyszywane ortami e aiiTUHnuiM mhpom, MMCTepnen
w poManTMHecKOft spaMOM. noflHepKHyTO ocoBeHHO noJieMMHecKoe OTUoinenne He-
MOMOBCKOTO K 110JIhCKOM pOMaUTHHeCKOM TpaflnUMM, KOTOpyiO OH OAHOBpeMeHHO pac-
cwarpnBaji khk CMCTeMy 3iiaKOB, ksk Mn<j> uapoAuoro coo6émecTBa. Il MiipoBaa
Boiina u cBH3aHHbie ¢ Heio nepeaumaHMH c¢Tajm mctohhhkom ACMM<pojiorn3ai4nn
HeMOMOBCKMM  pOMaHTHHeCKOM  CaKpaJIH3aUMM nOJIbCKOit MCTOpMM, 60pi,6bl, CTpa-
AaHMii m jKepTB. BjiaroAapH ihmpokom ccpepe 3aTpoHyTOii npoOlJieMaTMKM n opnrn-
iianbHOM  KOHCTpyKUMM  APasia HeMOUOBCKOro npn3nana chhtc3om 1) McnbiTanMH
nejiOBenecTBa, 2) nocTORmto TparMHecKOU hctopmh [IOADbniM, 3) nepejKnnain-iM noKO-
JieHMH KojiyMGoB.

Barbara Gutkowska

PRELIMINARY DISCOURSE TO JERZY NIEMOJOWSKI'S
. WYSZYWANE ORLAMI"

Summary

Jerzy Niemojowski’s poetic drama Wyszywane ortami has been recognised by
the present author as a multiplane work in the construction of which the dra-
matist made us of a widely conceived literary tradition. The relations between
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the play Wyszywane orlami and classical drama, mystery plays and romantic
drama are indicated and functionalised. Particular emphasis is placed on Nie-
mojawski’'s attitude to the Polish romantic tradition, at the same time he trea-
ted this tradition as a system of signs, as a myth of national community. The
second World War and the experiences associated with it became the source
of demythologisation by Niemojowski of the romantic consecration of Polish
history, battles, suffering and sacrifices. Thanks to the wide range of problem
matter brought forward and the original construction, this play by Niemojowski
may be seen as a synthesis of: 1) human experiences, 2) the unchangingly
tragic annals of Polish history, 3) the experiences of the generation of Colum-
buses.





