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Renata Ryba

Uniwersytet Slaski
Katowice

Piesn VII z cyklu Piesni naboznych
Remigiusza Suszyckiego
Biografia , malowana haftem”

W 1697 r. Remigiusz Suszycki, kanonik krakowski, wydal Piesni naboznych
czes¢ pierwszq oraz Piesni naboznych o Pannie Najswigtszej czes¢é wiorq. Trzy
lata pdzniej, w roku 1700, ukazal si¢ nastgpny tom tegoz autora: Swiat gérny
albo Piesni naboznych czesc¢ trzecia, dopelniajacy i zamykajacy piesniowy cykl,
pomyslany — jak wynika z uksztaltowania formut tytutowych — jako pewna
calo$¢. O ich jednosci stanowi glownie wspolna — upraszczajac w tym miejscu
— tematyka religijna. Dodatkowym elementem laczacym jest rozmaicie zazna-
czona w kolejnych tomach obecnos¢ postaci Jana III Sobieskiego. Czesé pier-
wsza Piesni... otwiera wierszowana Przemowa skierowana do Marii Kazimiery,
przedstawionej jako wdowa po wybitnym kroélu i matka ewentualnego nowego
wladcy: ,, Krzyz me¢za twego reka obroniony / [...] Osadzi pewnie synow twych
na tronie” (Cz. I, k. A,v.). Na poczatku za$ czgsci drugiej tworca zwraca si¢ do
Aleksandra 1 Konstantego Sobieskich, widzac w nich , Wielkiego krola pa-
migtne siroty” (Cz. II, k. A,r.).

Czesci trzeciej — tej z roku 1700 — dotychczasowi adresaci juz nie
patronuja. Przypomnijmy: od roku 1697 panuje August II Mocny; nadzieje na
objecie rzadow przez potomkow zwycigzcy spod Wiednia zostaly pogrzebane;
Marysienikka przebywa poza granicami Rzeczypospolitej. Jednak wlasnie
w Swiecie gornym... Suszycki najdobitniej dal wyraz swej sympatii do nie-
dawno zmartego wladcy. Otoz Pieshn VII, nalezaca do cyklu szesnastu piesni
Swiata gornego..., wypelnia pochwalna biografia Sobieskiego (okoto 1200
jedenastozgloskowcow). Pierwszym sygnalem laudacyjnego charakteru utworu
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jest wkomponowanie opisu zycia Jana III w poetyckie rozwazania na temat
konstrukcji ,,niebianskiej przestrzeni”. W calym cyklu bowiem watki religijne
lacza si¢ z watkami kosmologicznymi, a dazenie do poznania ,,niebieskich sfer”
oraz ich budowy przenika si¢ z pragnieniem wystowienia wielkosci Stwércy
1 jego dziela:

Po sferach proznych od zgietku ludzkiego
Spokojnym zmystom $laduj¢ Boskiego
Dazeta, a w prostym serca zadumieniu
Przypatruj¢ si¢ nieb Slicznych stworzeniul.
k. E,v.

Poeta, tozsamy z narratorem, doznaje wizji, a jego dusza, wyzwolona
z cielesnych okowdw, wedruje po zaswiatach, realizujac cel poznawczy: ,,Aby
[..] mysl ludzka [..] / Twa niestworzona $liczno$¢ obaczyta” (k. B,r.).
W trakcie drogi-poznania odwiedza kolejne sfery, docierajac najpierw do
,»nieba pierwszego”, ktorego opis (wraz z dominujaca tu biografia Sobieskiego)
wypelnia wlasnie Piesn VII?. Tym samym wywolana zostala, wazna z punktu
widzenia pochwaly postaci, znana od starozytnosci idea , przyjecia bohatera
w niebie”?. Jednakze w tym przypadku jest to niebo dos¢ osobliwe. Ogdlne
informacje na temat jego istoty bezposrednio poprzedzaja biografi¢ krola.
I tak, ,,niebo pierwsze” poeta uczynit siedziba Czasu, ktéory — na wzér Kloto
— ,wiek, dzien, godziny, lata / [...] pasmem snuje” (k. F,r.). Czas, okreslajac
losy calego bytu podniebnego, kiedy ,rzecz [...] swej miary doplynie / Zaraz jej
osnow z kotowrota zwinie / I na dot puszcza [...]” (k. F,r.).

Destrukcyjne dzialanie Czasu zostaje jednak w wyjatkowych przypadkach
przezwyci¢zone przez personifikowana Stawe. Ta bowiem zbiera spadajaca
osnowe-zycie i z tego, co ,na dobry [..] si¢ przyklad godzi” — ,obraz
szyje” (k. F,r.). Stawa jest zatem dawczynia nieSmiertelnosci, wigcej] — ura-
sta do rangi jedynego czynnika zbawczego, bo decyduje, co pozostanie
wiecznie zywe (w niebie!), a co podlega wiecznej $mierci (,,Ostatek na dél bez
szacunku leci” — k. F,r.). Zarysowana w ten sposob opozycja: stawy—zycia
i braku stawy—smierci wskazuje, iz poeta nie dazyl do zarysowania wizji nieba
chrzescijanskiego. Sposoby osiagnigcia zbawienia zostaly mocno ograniczone:
blizsze sa antycznym przekonaniom, a przede wszystkim konwencjom literac-
kim niz chrzescijanskiej eschatologii.

1 Utwor Remigiusza Suszyckiego cytuje wedtug jedynej jak dotad edycji z 1700 r. Wszystkie
podkreslenia w przytoczeniach -~ R. R.

2 O motywie drogi i jego poznawczej funkcji fabularnej zob. m.in. A. Wieczorkiewicz
Drogi zycia i drogi poznania. Alegoryczne wizje wedrowki w literaturze dawnej. ,,Pamigtnik Lite-
racki” 1993, R. 84, z. 2, s. 3- 28, zwlaszcza s. 16 -18.

3 E. R. Curtius: Literatura europejska i lacinskie sredniowiecze. Ttum. i oprac. A. Bo-
rowski. Krakow 1997, s. 183.
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Obraz ,,nieba pierwszego” dopetnia wizja alegorycznego Palacu Wieczno-
sci. Rowniez i tym razem tworca oddala si¢ od wyobrazen chrzescijaniskich.
Patac nie jest tozsamy z utrwalonym w tej symbolice miejscem przebywania
dusz*. Nie dusze zmarlych zamieszkuja jego wnetrze, lecz wypelniaja go
(utrwalone w formie plastycznej) wybitne ludzkie czyny, w tym przypadku
— ujete w porzadku biograficznym dokonania Jana Sobieskiego. Wprowadzo-
ne na poczatku Piesni VII pojecia czasu, stawy, niesmiertelnosci i motyw
palacu nie otrzymaty wigc wyktadni chrzescijanskiej, cho¢ potencjalnie mogly,
wzigwszy pod uwage charakter Swiata gornego... W Piesni I poeta zapowiadat
przeciez relacje z wizji objawionych mu przez Ducha Swietego:

Tchnij we mnie, Boze, Ducha twej milosci,

Nauczyciela wszelkiej roztropnosci,

Ktory, sam tworca bedac tej machiny,

W mym pieniu godnie swe wyrazi czyny.
k. B,r

W Piesni IV bliski mu byl z kolei opis swiata ,,doznanego” w wyniku
mistycznej kontemplacji:

Duchu, ojczyznie o swej zapomnialy,

A w tej lepiance ciala zamieszkaly,

Wylatuj czysty 1 obmyty godnie

Z tych makut ziemskich, wzbijaj si¢ do gory
Jak pedzona cigciwa i piory

Strzata [..].
k. D,v—Dyr.

Zamiast natchnionych wizji, przynoszacych wyobrazenie krélestwa nie-
bieskiego, z Piesni VII wylania si¢ obraz wrgecz demonstracyjnie wykreowany
za pomoca techniki poezjotworczej. Akcja rozgrywa si¢ co prawda w niebie,
ale niebie ,,sztucznym”, ,,pustym”, bo nie zamieszkatlym przez dusze; w niebie,
w ktorym zbawienie przynosi wylacznie stawa, a nieSmiertelnos¢ nie dotyczy
dusz, lecz ludzkich dokonan utrwalonych w sztuce. Zdecydowane wskazanie
na przynaleznos¢ Piesni VII do sfery artis jasno okresla autorski zamiar
wytworzenia dystansu wobec przedstawianych tresci, by nie mieszac tego, co
boskie z tym, co ludzkie. Celem staje si¢ bowiem ztozenie hotdu nie Bogu, jak
w pozostalych czeéciach Swiata gornego..., lecz cztowiekowi. Jednoczesnie,
z punktu widzenia laudacji, migotliwe przenikanie si¢ sacrum i profanum
wydatnie podnosi panegiryczna jakosc.

4 Na motyw palacu i jego funkcje znaczeniowa wiasnie w ramach symboliki chrzescijanskiej
zwrocila uwage Renarda O cieczek, interpretujac Piesn X1 anonimowego dzieta Oblezenie Jasnej
Géry Czestochowskiej. Zob. Eadem: , Oblezenie Jasnej Gory Czestochowskiej”. Dzielo i autor.
Krakow 1993, s. 30---50.
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Odkrywajac na wstepie Piesni VII $wiat konwengji literackich, autor uja-
wnia pretekstowa nature¢ opisu ,nieba pierwszego”, ktory stuzy rozwinieciu
wlasciwego tematu — opowiesci o zyciu Sobieskiego. Rowniez w samej
opowiesci biograficznej poeta demonstruje tworcze wyrafinowanie. Szczegolna
funkcje przypisal w tym wzgledzie szeroko pojetemu motywowi haftu. Przede
wszystkim, dopowiedzmy, wlasnie w postaci haftowanych (takze ,wyszywa-
nych”, ,tkanych™) obrazow personifikowana Stawa (zwana najczesciej , haf-
ciarka” oraz ,szwaczka”) uwiecznita dzieje krola:

Ktoére w Patacu wiecznosci wystawi
Na diugim bardzo haftujac szpalerze.
k. F,v.

Kolejne epizody z zycia bohatera ukladaja si¢ w cykl gobelinow, tapi-
serii, opon uporzadkowanych tematycznie, zgodnie ze schematem biograficz-
nym:

Cokolwiek czynit godnego z miodosci
Przez lat siedmdziesiat do zeszlej starosci
k F,v.

Wypetniony obrazami Palac narrator zwiedza niczym galerig, relacjonujac
,haftowane” dokonania Jana III. Tym samym zostal przywotany gatunek
swiatyni wraz z jego podstawowa zasada gloryfikacji okreslonych wartosci,
skonkretyzowanych w formie malowidet lub rzezb zgromadzonych wtasnie
w $wiatyni (zamku, patacu)®. Oczywiscie, w utworach nawiazujacych do tego
gatunku wazna jest nie tyle sytuacja ,zwiedzajacego”, ile to, co stanowi
przedmiot jego obserwacji. W Piesni VII owa zasada przybiera specyficzna
postaé. Gatunek $wiatyni uruchamia tu bowiem wyznaczniki innego gatunku:
biografii, w wyniku czego powstaje skomplikowana, artystycznie wycyzelowa-
na ,budowla”. Otoz przeplataja si¢ w niej dwa porzadki gatunkowe: §wiatyni
i biografii, przy czym to pierwszy z nich tworzy struktur¢ nadrz¢dna, ra-
mowa. Drugi jest wpisany do wngtrza owej ramy, upodrzgdniajac si¢ z punktu
widzenia kompozycji. Jednak pod wzgledem fabularnym ranga obu porzad-
kow zostaje odwrocona — fabula toczy si¢ bowiem w rytm biografii. Zycio-
rysowe tresci sa istotniejsze niz to, co dzieje si¢ na planie ,Swiatyni”. Gatunek
swiatyni, w dodatku w interesujacej odmianie galerii haftu, pelni wi¢c role
kunsztownej oprawy dla biografii. Przyjrzyjmy si¢ zatem, jak wyglada owa
,oprawa”.

s Zob. konstatacje S. Skwarczynskiej na temat gatunku $wiatyni: Struktura rodzajowa
,.Genezis z Ducha” Slowackiego i jej tradycja literacka. W: Juliusz Slowacki w stopigcdziesigciolecie
urodzin. Materialy i szkice. Red. M. Bizan, Z. Lewinowna. Warszawa 1959, s. 271- -278.
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Na planie ,,patacu” catos¢ biograficzna zostata podzielona na cztery czesci
— cztery ,Sciany”. Na pierwszej rozwieszono opony ukazujace zycie bohatera
od narodzin (z uwzglednieniem takich elementow struktury zyciorysowej, jak
portret oraz przeglad przodkow z wyeksponowaniem czyndw ojca®), przez
lata mlodziencze uplywajace na edukacji w Akademii Krakowskiej, inicjacje
wojskowa, po dzialalnos¢ hetmanska. Druga ,$ciang” dekoruja dzieje krolew-
skie; trzecia po$wigcono bitwie wiedenskiej, a czwarta dziejom panowania So-
bieskiego — od powrotu spod Wiednia po $mieré?. W obrebie , scian” narrator
dokonuje bardziej szczegotowego podziatu: na ,,szpalery”, , kolumny”, , kolo-
sy”, ,puklerze”,  tarcze”, ,pasy” i inne:

Po drugie) stronie, na sali przestrony,

Stoja w robocie podobne opony,

Na tarcze takze brytem podzielone.
k. G,r.

Malo tego, narrator drobiazgowo lokalizuje obrazy wewnatrz Palacu
1 sytuuje je wzgledem siebie: ,,w rogu wyszyte sa” (k. G,v.); ,,po innych ro-
gach” (k. G,v.); ,nizej kopersztych” (k. Hr.); ,za tym obrazem” (k. H,r.);
,ponizsze tarczy pole pokazuje” (k. H,v.). Ow porzadek pozornie odnosi si¢
wylacznie do planu ,,$wiatyni”. Nie tylko uatrakcyjnia (cho¢ to wazna funkcja)
forme podawcza biografii, od strony kompozycyjnej przeciez do$¢ monotonna.
Takze sama biografia zyskuje dodatkowe uporzadkowanie (obok nadrzg¢d-
nego, chronologicznego), dzielac si¢ na kolejne sceny — ,kopersztychy”,
epizody — , tarcze”.

Opis tresci przedstawionej na jednej, a nast¢pnie na drugiej tkaninie jest
w Piesni VII wygodnym zabiegiem odnarratorskim, pozwalajacym na zmiang
sceny w aspekcie przestrzennym i czasowym. Na przyktad spod Chocimia,
opisanego ,,nicia ztota” na ,Scianie” pierwszej, akcja zostaje przeniesiona na
pole elekcyjne ,wyszyte” juz na ,scianie” drugiej, na jednej z osobnych
,tarcz”. Przej$cie narratora-zwiedzajacego od gobelinu do gobelinu na planie
,»Swiatyni”’ ewokuje zmiang¢ sekwencji w obrebie biografii. Dodajmy, iz cz¢sto
nawet odmienne okreslenie tego samego obrazu jest juz sygnalem takiej zmia-
ny: kopersztych opowiada o walkach pod Trecmbowla, a za chwilg ,,Na tymze
brycie Kaplon Pasza szyty” (k. Hr.).

¢ Skiadniki konstytutywne schematu biograficznego wymienia H. Dziechciniska w mo-
nografii gatunku biogralicznego: Biografistyka staropolska w latach 1476 1627. (Kierunki
i odmiany). Wroctaw 1971, s. 7. Studia Staropolskie. T. 32.

7 Piesn VII jest przykladem takiej konstrukcji biograficznej, ktoéra organizujz ,dzieje”
jednostki od narodzin do $mierci, w przeciwienstwie do konstrukcji uporzadkowanej wedhug
~cech” 1 ,cnot” por. uwagi H. Dziechcinskiej na temat lypow biografii: Biografistyka
staropolska..., s. 62. Zob. tez J. A. Garraty: The Nature of Biography. New York 1957,
s. 33 49.
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Wraz z rozbiciem dziejow zycia Sobieskiego na ,haftowane obrazy” do
Piesni VII wdziera si¢ technika symultaniczna. Obserwujacy gobeliny narrator
jest w stanie percypowac zdarzenia jednoczesne, rozgrywajace si¢ w roznych
przestrzeniach. Wystarczy umiesci¢ obok siebie (lub jeden pod drugim) obrazy
o danej tresci badz nawet jeden obraz odpowiednio podzieli¢ na poszczegblne
pola. Na wspdlnym brycie wyszyto np. oblezenie Zérawna oraz trwajace
w tym czasie obrady w Warszawie (k. Hv.). Podobnie, cho¢ z wieksza do-
kladnoscia, zrelacjonowano histori¢ wiedeniska. Najpierw narrator opisuje wy-
haftowane na tarczy zajScia pod murami miasta przed przybyciem polskiego wo-
dza. Nastgpnie ,,Poniisze tarczy pole, pokazuje / Jak si¢ z Polski wyprawuje
/ Monarcha wielki [...]” (k. H,v.). Akcja pod Wiedniem zostala zawiazana,
rozgrywa si¢ (gorna cze$¢ tarczy), a w tym samym czasie bohater podejmuje
inne czynnosci, ktére w konsekwencji maja go wlaczy¢ do gtdownej akcji (niz-
sze pole tarczy). Wprowadzenie obrazow symultanicznych pozwolito zatem na
znaczne rozszerzenie planu biograficznego dzigki wlaczeniu waznych dla po-
czynan glownej postaci zdarzen, w ktorych jednak bezposrednio nie brala ona
udzialu. W tych momentach dziela zostala zatem przetamana biograficzna
zasada Scislego ogniskowania akcji wylacznie wokot dziatan podejmowanych
przez bohatera.

Autor Piesni VII interesujaco wykorzystat motyw haftu, by prognozowaé
wypadki. Otoz wsrod licznych tkanin, zapetnionych wyobrazeniami ludzkich
czynOw, narrator dostrzega:

[..] plac [...] goly i przestronny,
A jeszcze z zadnej nie naszyly strony.
W posrodku tylo, fastrzygiem miotany,

Zna¢ katkan w polu iglg nie tykany
k. K, v.

Miejsce zaznaczone fastryga zostalo juz przygotowane, by mozna bylo
w przysztosci zapelni¢ je spodziewanymi czynami krolewicza Konstantego.

Narrator chetnie postuguje si¢ rowniez motywem haftu, by scharakteryzo-
waé wilasna technike opowiadania. Przyktadowo haft, ktory ,,wyszyto pred-
ko”, moze wskazywac na pomijanie niektorych faktow, wybiorcze traktowanie
materii biograficznej; z kolei okreslenie ,,drobno wyszyty” — informuje o dro-
biazgowej relacji ze zdarzen. Motyw haftu miesci w sobie takze rodzaj autor-
skiego komentarza. Wydarzeniom waznym tworca wyznacza w Palacu Wiecz-
nosci osobne miejsce lub wigksza przestrzen: cala ,Sciang”, ,szpaler”. Nie
zawsze w $lad za informacja o wielkosci haftu idzie rozlegly opis danego zda-
rzenia. Wystarczajace staje si¢ samo jego wyeksponowanie w obre¢bie galerii,
o czym narrator powiadamia, odpowiednio okreslajac rodzaj haftu. Zreszta
calo§¢ przedstawionego rekodziela otacza w Piesni VII aura niezwyklosci
i przepychu. Do jego wyrobu uzyto bowiem drogocennego materiatu: ztotych
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1 srebrnych nici, peret, szlachetnych kamieni. Wykonano go ,ksztaltna ro-
bota”, ,pickna maniera”, ,igla subtelna”. Tylko wyjatkowe tresci mogly
uzyskac tak kunsztowna opraw¢ — to takze rodzaj autorskiego (panegirycz-
nego) komentarza.

W omawianej Piesni VII motyw haftu Scisle laczy si¢ z aktem narracji.
Narrator raz po raz przypomina, ze oglada dzieta zgromadzone w Palacu.
Iluzja naocznodci zostala stworzona za pomoca formy praesens historicum.
Ponadto wywolano wrazenie wtornosci poczynan opowiadacza wobec twor-
czych dzialan Stawy-Hafciarki-Szwaczki. To ona ,wyszyla”, ,wyhaftowata”
czyny Sobieskiego. Cigzar procesu tworzenia zostal przerzucony na per-
sonifikowana Stawe. Zwiedzajacy-narrator (przypomnijmy — tozsamy z auto-
rem) jedynie zdaje relacj¢ z jej dziela (gramatyczna forma strony biernej).
Zostal on bowiem wykreowany na kogos nie do konca godnego, azeby bez-
posrednio opisywac czyny tak wielkiego bohatera. Wolno mu wytacznie podzi-
wiac to, co utrwalono w niebie. Rzecz jasna, jesli odrzuci¢ kostium narratora-
-zwiedzajacego, wowczas — zgodnie ze stanem faktycznym, a nie pozorowa-
nym w ramach laudacyjnego konceptu — motyw haftu staje si¢ sygnalem
wywolawczym podmiotu czynnosci tworczych, dysponenta regut literackiej gry
z czytelnikiem. Z kolei jego dzialanie, majace na celu zbudowanie kunsztow-
nego panegiryku, ujawnilo si¢ juz na poziomie narracji, ktora ulegla znacz-
nemu skomplikowaniu.

Na zespolenie motywu haftu z poziomem czynnosci tworczych pozwala
utozsamienie w Piesni VII Stawy-Hafciarki z muza, ktora zreszta podlega
(zapewne ze wzgledu na rodzima tematyke) znamiennej polonizacji, stajac si¢
»lacka panienka” i ,,nimfa Wawelu” (k. L,v.). W zwiazku z tym motyw haftu
pojawia si¢ w miejscach wlasciwych muzie, petniac charakterystyczne dla niej
funkcje®: zmiana sceny (lub jej tonacji); wprowadzenie szczegblnie waznego
wydarzenia (np. przed opisem bitwy wiedenskiej z jego pomoca buduje si¢
inwokacje); wzmocnienie ekspresji opisu (,,Juz wszgdzie pogrom wida¢ haf-
towany” — k. I,r.); wyrazanie natloku emocji (,,O! co tu igla subtelna nie
robi!” — k. G,r.); przemilczenia (,,Znac innych dziejow historyja drobna, / Do
wyliczenia nigdy niepodobna” — k. L,r.).

Motyw haftu, jak juz zauwazono, naprowadza na obecnos¢ w Piesni VII
takich przedmiotow gatunkowych, jak: §wiatynia i biografia. Za jego posred-
nictwemn ujawniaja si¢ takze zamiary epickie przySwiecajace podjetym w Pie-
sni VII czynnosciom tworczym?®:

8 O sposobach funkcjonowania toposu muzy zob. m.in. R. E. Curtius: Literatura
europejska..., s. 234-251; J. Brzozowski: Muzy w poezji polskiej. Dzieje toposu do przelomu
romantycznego. Wroctaw 1986; L. Szczerbicka-Slgk: W kregu Klio i Kalliope. Staropolska
epika historyczna. Wroctaw 1973, s. 175 197. Studia Staropolskie. T. 36.

9 W Piesni VII autor postuzyt si¢ bogatym repertuarem konwencji epickich, uzytecznych
w dominujacej tu tematyce batalistycznej. Wspomnie¢ trzeba chocby o relacji z dziatan po-
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Kolumna potym ztota przedzielony
Nadchodz puklerz, w ktorym wyrazony
Wszytek widenski bdj Minerwy sztuka

I jej robotnic cudowna nauka.

Same haftarki w obecz wyznawaty,

Ze 7z ilijackich wojen ten wzér braty,

Ale opacznie kopii zazyty,

Z Agamemnona, gdy krola wyszyly,
Chrzescijan w grecka fortung przybrawszy,
Turkom trojanska zas zatobe dawszy.

k. 1,v.

Wymowa tego fragmentu jest oczywista: chodzilo o uwznioslajace zrow-
nanie czynéw Sobieskiego ze zmaganiami antycznych heroséw jako wzorcem
najdoskonalszym. Zwraca natomiast uwag¢ sposob, w jaki informuje sie
o obecnosci konwenciji epickich. Otoz jest to dosc finezyjny komunikat auto-
tematyczny: w utworze literackim (Piesn VII) tworzy si¢ iluzje aluzyjnego
wykorzystania innego dziela literackiego (I/iady), ale przez dzielo nieliterackie
(haft). Spostrzezenie jest o tyle wazne, iz wskazuje na szersze zjawisko,
charakterystyczne tez dla utworu Suszyckiego. Jak wiadomo, tworcy z XVII w.
glosili , przekonanie o potrzebie unifikacji czy wspoldziatania lub swoistej ko-
egzystencji sztuk”'°, Niewatpliwie Piesnt VII odpowiada tym potrzebom este-
tycznym. Juz wykorzystanie gatunku swigtyni dawalo mozliwos$é syntezy
sztuk, o czym przekonuja inne utwory barokowe: Palac leszczynski (1640)
Samuela Twardowskiego (literatura, malarstwo, architektura); Classicum nie-
Smiertelnej slawy (1674) Samuela Leszczynskiego (literatura, malarstwo, rzez-

przedzajacych bitwe pod Wiedniem: opis drogi, ktora przebywaja wojska polskie wyraznie
nawigzujacy do odpowiednich fragmentow Farsalii Lukana; walna narada przed bitwa; poto-
zenie obozu tureckiego. Obecne sg takze panoramiczne opisy zmagan bitewnych, epickie znaki
wrozebne, porownania epickie (krol jako orzet k. I,r.), porownania do antycznych bohaterow
(Sobieski jako Hannibal, krolewicze niczym Alcydowie). Wreszcie posta¢ krola nosi znamiona
epickiego rycerza chrzescijanskiego dzigki zastosowaniu toposu fortitudo et sapientia. Co wigcej,
sam pomys! przedstawienia wybitnych czynow w formie dzieta plastycznego zdradza proweniencjg
epicka chodzi szczegolnie o znany epizod z pierwszej ksiggi Eneidy, kiedy to Eneasz oglada
w Swiatyni Junony walki pod Troja. Dodajmy, iz Suszycki, wykorzystujac do prezentacji bio-
grafii Sobieskiego konwencje epickie, odwotywal si¢ posrednio do tradycji péznorzymskiej epiki
Lukana i Stacjusza, bezposrednio za$ do koncepcji ,,0jczystego heroicum™ (m.in. rodzimos¢ boha-
tera, wspolczesnos¢ jako epicki temat). Zalezno$¢ Piesni VII od poetyki epopeicznej, w tym
miejscu jedynie zasygnalizowana, zastuguje na odrgbne, szersze omowienie.

10 J Pelc: , Ut pictura poesis erit”. Miedzy teoriq a praktykq tworcow. W: Slowo i obraz.
Materialy Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk. Nieboréw, 29 wrzesnia-
I pazdziernika 1977 r. Red. A. Morawinska. Warszawa 1982, s. 61. Zob. takze inne rozprawy
z tego tomu oraz z bogatej literatury przedmiotu, m.in. M. Praz: K Mnemozyne”. Rzecz
o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych. Przet. W. Jekiel. Warszawa 1981
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ba, architektura'') — by poprzesta¢c na bardziej reprezentatywnych przy-
kladach. Rowniez dla opisow ,niebianskich przestrzeni”, szczegodlnie tych
poznobarokowych, znamienna byla ,poetyka” syntezy sztuk!2.

Wydaje si¢ jednak, ze Suszycki posunal si¢ dalej w owym paralelizmie
sztuk. Nie ograniczyl si¢ do ,prostego” opisu wnetrza Palacu. Wlasciwic
tworca nie rozdziela sztuki pisarskiej od sztuki plastycznej, czyniac nawet tg
ostatnia — jak pamigtamy — prymarna (na planie wyrazania). Mdwiac
o rozmaitych technikach tworczych (,,obraz” mogt by¢ ,malowany”,  tkany”,
»Wyryty”, | pisany”, a przede wszystkim — ,haftowany” lub , wyszywany”)
traktuje je synonimicznie, wyraznie majac na uwadze proces tworczy jako
taki. Co wigcej, opowiada si¢ tym samym za szerokim pojeciem sztuki,
wlaczajac w jego zakres jedna z form artystycznego rzemiosta!®. Motyw
haftu zatem nalezy w Piesni VII traktowac jako metafore procesu tworzenia.
Wybor akurat sztuki hafciarskiej jako inspiracji poetyckiej mozna ttumaczyc
nie tylko, jak si¢ wydaje, popularnoscia owego rgkodzieta w staropolskiej
kulturze materialnej!*. Hafciarstwo to niewatpliwie rzemiosto wymagajace,
zwlaszcza w rozbudowanych motywach figuralnych, kunsztu i precyzji, a tylko
taki wyrob byt odpowiedni dla pracy wykonanej przez personifikowana Stawe
na cze$¢ wielkiego bohatera. Przede wszystkim jednak wykorzystanie na
szeroka skale motywow hafciarskich w utworze poetyckim nie nalezato do
spetryfikowanych zabiegéw artystycznych, cho¢ oczywiscie motywy hafciar-
skie (tkackie) funkcjonujace na prawach metafory sztuki poetyckiej sa obecne
w literaturze staropolskiej!®. Niewatpliwie obserwacja motywu haftu w Pie-
$ni VII z Swiata gérnego... wskazuje na autorskie intencje zbudowania utworu
kunsztownego, a tym samym no$nego panegirycznie (takze parenetycznie!®),
ktoremu patronowala ,uczona Szwaczka”.

11 Utwor Samuela Twardowskiego, rowniez pod katem gatunku $wiatyni, omowit T. Wit-
czak: Do genezy , Palacu Leszczynskiego” Samuela Twardowskiego. W: Munera Litteraria. Ksiega
pamiqtkowa ku czci Profesora Romana Pollaka. Poznan 1962, s. 336 - 343.

12 M. Prejs: Poezja piinego baroku. Glowne kierunki przemian. Warszawa 1989, s. 114.

13 Por. J. Pelc: , Ut pictura poesis erit’..., passin.

14 Zob. T. Mankowski: Polskie tkaniny i hafty XVI XVIII wieku. Warszawa 1954.

15 Przypomnijmy: Jan Kochanowsk i darowal hetmanowi Jerzemu Jazlowieckiemu ,,pro-
porzec pigknie tkany / 1 z Helikonu podany” (Proporzec alho Hold pruski. W: 1dem: Dziela
polskie. T. 1. Oprac. J.Krzyzanowski. Warszawa 1953, s. 83); w utworze pl. Apollo stowianski
Abrahama Rozniatowskiego (Krakow 1617) krolewicz Wiadystaw Waza oglada plaszcz ..z tupu
moskiewskiego™: , Szkarfatna sztucznym dzietem haftowana szata. / Na niej szcz¢sne krolewskie
rozliczone lata” (k. Bv.); za§ Walerian Otwinowski w Przemowie do czytelnika, poprzedzajacej
ttumaczenie Owidiuszowych Przemian, zauwaza, ze ,ksiggi Metamorphoseon [..] sa skiadem
i skarbnica wszytkich i uciesznych powiesci, ktoremi [..] poetowie pisma swoje [..] jako
kosztownym ztotem, drogimi i §wietnymi kamieniami i pertami roboty swe haftuja i natykajg”
(Krakow 1638).

16 O zwiazkach tendencji panegirycznych i parenetycznych na gruncie biografistyki staro-
polskiej zob. H. Dziechcinska: Biografistyka staropolska..., s. 9 11, 20 32



