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Leszek Zwierzynski

Katowice

TRADYCJA ROMANTYCZNA
W POEZJI SOCREALISTYCZNEJ

Romantyzm niewatpliwie nie stanowil w socrealizmie tradycji kluczowe;.
W ogblnym obrazie poezji tego okresu sa jednak obecne elementy tradycji
romantycznej, pelniace wazne funkcje. Aby dokladniej opisa¢ zakres tejze
obecnosci, trzeba uwzgledni¢ kilka podstawowych okolicznosci historycznych
i historycznoliterackich, wyznaczajacych ramy kultury w latach powojennych.
W chwili zakonczenia wojny pojawila sie naturalna tendencja oderwania si¢
od jej koszmaru, od spraw walki 1 $smierci'. Splatal si¢ z tym ruch struktury
historycznoliterackiej — dominujaca w literaturze wojennej tradycja roman-
tyczna musiala ustapi¢ innym, odmiennym zespolom konwencji. Charakte-
rystyczny byl odwrét od czasu przesztego (strategia $wiadka?) i zwrot lite-
ratury w przysztos¢. Najistotniejsze w tej przysztoSciowo nastawionej teraz-
niejszosci byto zaréwno dzieto odbudowy, jak i tworzenia nowego ksztaltu
rzeczywisto$ci. W literaturze, w zwiazku ze zmiana jej usytuowania, coraz Scis-
lejszego wyznaczania konkretnych spolecznych obowiazkéw, wykrystalizowaty
sic dwie nowe, opisane przez Edwarda Balcerzana, strategie: korespondenta

! Wojciech Tomasik wskazuje, jak ta zmiana (okreslana jako przemiana chronotopu)
sterowana byla rowniez odgornie. Szczegolnie interesujaca jest dla niniejszych rozwazan opisana
przez Tomasika manipulacja elementami tradycji romantycznej. Zob. W. Tomasik: Inzynieria
dusz. Literatura realizmu socjalistycznego w planie ,,propagandy monumentalnej”. Wroctaw 1999,
s. 79—-87.

2 QOkreslenia strategii poetyckich przyjmuje¢ za Edwardem Balcerzanem: Poezja polska
w latach 1939—1965. Cz. 1: Strategie liryczne. Warszawa 1984.
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i agitatora3. Do realizacji podstawowych dla socrealistycznej literatury zadan
kreowania nowej rzeczywistosci, agitowania do nowego tadu przydatniejsze
byty inne poetyki, inne niz romantyzm poklady tradycji, inne konwencje.
Poetyka deklarowana socrealizmu forowata zdecydowanie realizm, w poetyce
immanentnej za dominujgcg mozna uzna¢ zasade eklektyzmud. Z dydaktyz-
mem, rolg pouczania, korespondowaty najlepiej elementy tradycji pozytywi-
stycznej, ktore spetniaty tez wymog zrozumiatosci. W dziele chwalby nowego
tadu czotowe miejsce zajmowaty retoryczne gatunki oSwiecenia (oda, hymn)5.
Retoryka byta zreszta w calej poezji realizmu socjalistycznego szczegélnie
przydatna. W wyrazeniu nowego stosunku do rzeczywistosci (zachwyt tech-
nikg), ujmowaniu tematyki budowy, produkcji, a takze okresleniu roli poety
W rzeczywistosci socjalistycznego $wiata pomocna byta poetyka awangardy.
Wszystkie te okolicznosci powstawania i funkcjonowania literatury socreali-
stycznej powodowaty umniejszenie znaczenia tradycji romantycznej w tym
okresie.

Dostrzec jednak mozna takze czynniki przeciwstawne, pozytywnie wpty-
wajace na jej obecnos¢. Niezwykle istotna byla tu tradycja romantycznego
rewolucjonizmu jako ideowego i artystycznego zaplecza dla powstajgcego
modelu literatury socrealistycznej. To, iz polska poezja rewolucyjna (Ber-
winski, Ehrenberg) uksztattowata sie w okresie romantyzmu i stworzyfa swoj
wzorzec na kanwie dziet wieszczéw6, wzmacniato znaczenie tych zt6z tradycji
literackiej. Wprawdzie tworcy literatury rewolucyjnej XX wieku odrzucili
wzorzec literatury romantycznej, uznajgc go za anachroniczny, ale zostat on
odnowiony przez Wiadystawa Broniewskiego. Dla usytuowania tradycji ro-
mantycznej w poezji socrealizmu poeta ten ma znaczenie kluczowe. Nie tyle
moze ze wzgledu na powojenng jego twoérczos¢, cho¢ i tu mozna wskazaé ele-
menty romantyczne petnigce istotng funkcje, ile ze wzgledu na przedwojenng
jego poezje — tworcze wcielenie romantycznego rewolucjonizmu?7. Stanowita
ona niejako medium, umozliwiajace przeniesienie elementéw tradycji roman-
tycznej do literatury socrealistycznej. Wskazywata niezalezny od radzieckiego
rodzimy wzorzec poezji zaangazowanej spotecznie.

3 Ibidem.

4 O problemach poetyki immanentnej realizmu socjalistycznego zob. w: Z. Jarosinski:
Nadwislanski socrealizm. Warszawa 1999, a takze: E. Balcerzan: Poezja polska w latach
1939—1965. Cz. 2: Ideologie artystyczne. Warszawa 1988; A. Zieniewicz: Wiersze z marmuru.
(O poezji piewcow szesciolatki). ,,Poezja” 1986, nr 1/2, s. 8-12.

5 Pisano o tym juz wielokrotnie. Zob. T. Wilkon: Polska poezja socrealistyczna w latach
1949—1955. Gliwice 1992.

6 Pisze o tym obszernie Maria Janion: Gorgczka romantyczna. Warszawa 1975,
s. 480- 503.

7 Broniewski swg poezja toczyt rowniez dyskusje o ideowe dziedzictwo poezji romantycznej,
o0 prawomocnos$¢ réznych jej dziedzicdw. Pisze o tym Marian Tatara: Dziedzictwo Stowackiego
1> poezji polskiej ostatniego potwiecza 1918- 1968. Wroctaw 1973.
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Na powojenng poezj¢ samego Broniewskiego sytuacja ,raju zrealizo-
wanego” wplynela oslabiajaco®, likwidujac moznos¢ tworzenia gniewnych,
plomiennych utwordw, w ktorych przedtem realizowala si¢ w pelni wyobraz-
nia poetycka poety. Znamienna jest tu opisana przez Mariana Tatare przemia-
na sposobu nawiazywania do tradycji romantycznej w poezji Broniewskiego?.
O ile w jego poezji przedwojennej i wojennej wyrazne jest tworcze wykorzy-
stanie elementow tejze tradycji (szczeg6Olnie Slowackiego), widoczne w samej
materii poetyckiej (ksztaltowaniu wyobrazen, stylu), o tyle w poezji powo-
jennej charakterystyczne staje sic bezposrednie (czgsto imienne) przywoly-
wanie romantycznych poetow, wskazywanie na Stowackiego jako na mistrza,
nauczyciela, potaczone jednak zarazem z zaznaczeniem obecnego dystansu do
poezji romantycznej. Charakterystyczne jest rozliczenie z literatura dokonane
w wierszu Moja biblioteka. Kolejne zloza indywidualnej tradycji zostaja tu
odrzucone przez Broniewskiego jak zbedne juz tupiny cebuli. Nawet te naj-
blizsze (,,Norwid nawet”, ,nawet slowa Slowackiego™). Ocalat tylko ,jakis
przewspanialy zwiazek, / Ktory laczy $wiat caly”. Zauwazmy jednak, iz to, co
przemienito niegdys jego $wiadomo$¢ — ksiazki Lenina (rdzen ideologiczny
utworu) — wyrazone zostalo fraza Mickiewiczowska (,,pocalunek Almanzo-
ra”), ktorego utworow poeta nie wymienia wérod odrzuconych. Jakby przejs-
cie w tradycji od Stowackiego do Mickiewicza.

W powojennych wierszach Broniewskiego dostrzec mozna pewna pra-
widlowos¢: najciekawsze sa te, w ktorych odwoluje si¢ do romantyzmu 1 ktore
zwrocone s zarazem w przeszloS¢ (,,Ballady i romanse”, Wnukowi).

Polem pojawiania si¢ tradycji romantycznej mogiby by¢ odradzajacy si¢
w socrealizmie model poezji tyrtejskiej. Militarna topika wystapila tu w ra-
mach realizacji ,,walki o socjalizm”, szczegdlnie w tych utworach, ktore sa
przejawem walki z imperializmem, walki rozgrywajacej si¢ za granicami
panstw socjalistycznego raju. Jednak, jak wskazuje Balcerzan, dokonujaca
sie zmiana obrazu wroga (odmienna od wojennej sytuacja) powoduje prze-
miang wzorca poezji tyrtejskiej!®. Podstawowe staje si¢ nie odwotanie do
wzorca romantycznego, lecz do pdznej, ,bojowej” tworczosci Majakowskiego
(zjawisko majakowszczyzny?!?).

Proba opisu znaczenia tradycji romantycznej w literaturze socrealizmu
uwzgledni¢ musi podstawowy mechanizm o6wczesnej kultury: absolutnie stu-
zebny, instrumentalny sposob jej traktowania przez wladze. Tak rowniez
wykorzystywano elementy romantyzmu — te, ktore mozliwe byly do przy-

8 Wplyw na zmiang¢ w jego poezji mialy tez niewatpliwie jego wojenne dzieje.

9 M. Tatara: Dziedziciwo Slowackiego...

10 E Balcerzan: Poezja polska w latach 1939--1965. Cz. 1..., s. 162--166.

11 Ibidem. O majakowszczyznie pisze obszernie Teresa Wilk on: Polska poezja socreali-
styczna..., s. 89--107. Oczywiscie, powstaly tez socrealistyczne utwory tyrtejskie wykorzystujace
tradycje romantycna (na przykiad Antyelegia Seweryna Pollaka).
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jecia, przystosowania przez zideologizowany wzorzec kultury. Romantyzm
w calosci, ze swym ognistym, irracjonalnym, pelnym buntu jadrem byt mimo
chlubnych zwiazkéw z rewolucja niemozliwy do akceptacji w systemie tota-
litarnym. Uwzgledni¢ tu takze nalezy, podkreslana przez Wojciecha Toma-
sika, antyliteracko$¢ literatury socrealizmu!?. Dlatego tradycja romantyczna
ma minimalny udziat w zapelnianiu gléwnego pola literatury realizmu socja-
listycznego: tych rejonow, gdzie gestos¢ ideologiczna byla najwigksza. Jego
istotny udzial zaznaczal si¢ natomiast w tych sferach poezji, ktore znajdowaty
si¢ na pograniczu, na peryferiach gléwnego pola walki. Tam, gdzie przepro-
wadzano prob¢ moéwienia o nowej rzeczywistosci srodkami poetyckimi. Tu
réwniez, co oczywiste, romantyzm traktowany byl instrumentalnie, uwzgled-
niano jednak mechanizmy poezji, uznajac ja za swoisty sposob mowienia.
Najczg$ciej] mozna to dostrzec w utworach poetow uksztattowanych przed
wojng, lecz bywa, ze rOwniez w wierszach poetow mlodszych.

W nowym socjalistycznym gmachu $wiata najczgstszym sposobem wyko-
rzystania tradycji romantycznej bylo uzycie jej jako ornamentu. Najprost-
szym przejawem takiej jej funkcji bylo inkrustowanie poezji socrealistycz-
nej odpowiednio spreparowanymi cytatami z dziet romantykow. Najwigcej jest
cytatow z utwordéw Mickiewicza, cho¢ nie brak takze odwotan do Norwida
i Stowackiego. Mechaniczno$¢ tej inkrustacji tworzy czgsto efekt niezamie-
rzonego komizmu, cho¢ niewatpliwie ozdoby te zazwyczaj wyrozniaja si¢ wy-
razistoscia i barwa na tle zgrzebnosci socrealistycznej mowy. Jako przyklad
wskazmy utwory, ktore wtapiaja Mickiewicza w aktualno$¢ socjalistycz-
nej budowy. W wierszu Tadeusza Kubiaka Tu méwi Warszawa na wszystkie
rozglosnie polskie ornamentacja wiaze si¢ z modelujaca przekaz perspek-
tywa dziecigca. Mickiewicz chodzi tu wérdéd ludu (,Z murarzami chodzi za
pan brat”!3), Ta basniowa obecno$¢ poety zostaje urealniona w drugie)
strofie (,,Bo okna latem w domach na osciez / i glos przez okna opuszcza
domy.”). To swoista, odwrocona wersja Mickiewiczowskiego motywu ,,zbla-
dzenia pod strzechy”: stowo obecne jest w domach (radio!), a przez otwarcie
staje sic wszechobecne, wypelnia cala przestrzen. Moc Mickiewiczowskiego
stowa zostaje wykorzystana w nastgpnym dwuwersie:

12 W, Tomasik: Inzynieria dusz..., s. 25--36. W ksiazce tej znajduja si¢ niezwykle
interesujace uwagi rowniez o tradycji romantycznej, szczegolnie w rozdziale Cmentarz i ogrod.

13 Tekst utworu wedlug Adam Mickiewicz w poezji polskiej i obcej 1818--1855—1955.
Antologia. Oprac. J. Starnawski. Wroctaw 1961, s. 509.



Tradycja romantyczna w poezji socrealistycznej 175

Kiedy$ wieczorem staje na moscie
| stysze — Miodosci, ty nad poziomy!

Staje sie ono przejawem energii socjalistycznej rzeczywistosci (podmiot
nie wypowiada stobw Mickiewicza, lecz je styszy, sg one elementem S$wiata).
Energia Mickiewiczowskiej Ody — ruch w gore (szczeblowanie, lot) — splata
sie tu z progresywizmem, konstrukcja socjalistycznej budowy: stowa zostaty
ustyszane na moscie, ktory jest konstrukcja i wyobraza ,,wznoszenie si¢ nad”.

Splatanie stow Mickiewicza — a takze elementéw Swiata jego poezji
— z socjalistyczng rzeczywistoscig obecne jest w wielu utworach z tego okresu.
W wierszu Tadeusza Florka Nad ,,Panem Tadeuszem" z czastek Swiata
Mickiewiczowskiego poematu zostaje utworzony ponadczasowy arkadyjski
ogrodl4. Oczywiscie, niektdre ,cegietki” zostajg przetransformowane ideo-
logicznie (,,Storice wstrzymane w biegu wcigz nad borem ptonie / Ogromne
i czerwone jak sztandar z ptomienia™15). Istotniejsze, iz na koncu panatadeu-
szowa natura splata sie z rzeczywisto$cig socjalistycznej budowy. Socjalistycz-
ne miasto stanowi centrum ogrodu:

I dziwne: gtos poety nie stabnie, lecz wzrasta
Grajacy kniejg wokot. | my urzeczeni,

Stojac na rusztowaniach ludowego miasta,
Chtoniemy z piesni site: gtos rodzinnej ziemi.

Stowo poety (Swiat jego poezji) okazuje sie energia, budulcem wspotczesno-
Sci. Osadza jg w tradycji.

Juz w tych przykladach ornamentacji widoczne staje sie znacznie istot-
niejsze dla poezji realizmu socjalistycznego zjawisko: wykorzystanie tradycji
romantycznej do sakralizacji nowej rzeczywistosci. Jako pierwszy krag zwigza-
ny z tym zjawiskiem wskazmy sakralizacje przestrzeni urbanistycznej16. Proces
ten oparty zostat na, utrwalonym od czaséw romantyzmu, symbolicznym
nacechowaniu elementéw przestrzeni Warszawy. Ow symboliczny kod odno-
wionol7 — jak pamietamy — w literaturze okresu wojny i okupacji.

Istnieje wiele utworow socrealistycznych (autorstwa Broniewskiego, Wazy-
ka, Miedzyrzeckiego, Kamienskiej), w ktérych obraz Warszawy odwotuje sie
bezposrednio do Uspokojenia Stowackiego. Utwor ten nadawat sie do wyko-

14 Tak jak i w innych utworach socrealistycznych tradycja romantyczna przefiltrowana
zostala przez poézniejsze pokiady tradycji. Tu zapewne przez Mitoszowy katastrofizm. Sprawa
wymaga dalszych, gruntownych badan.

Is Tekst utworu wedlug Adam Mickiewicz..., s. 525.

16 Pisal o tym zjawisku Michat Gtowinski: Poezja i rytuat. Wiersze na szescdziesigte
urodziny Bolestawa Bieruta. ,, Teksty Drugie” 1991, nr 6.

17 Pisze o tym dokfadnie W. Tomasik: Inzynieria dusz..., s. 67—388.
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rzystania z dwoch powodow: byt wyrazistym przyktadem mistycznego rewolu-
cjonizmu poety (oczywiscie, odpowiednio odczytanego), lecz, co rOwnie wazne,
stanowil niezwykle plastyczna realizacj¢ kreacyjnej wyobrazni Stowackiego.
Realny pejzaz miejski zostal tu przeksztalcony w $wiat fantastyczny, dzieki
czemu samo miasto stawalo si¢ aktywnym podmiotem dziatan. Jego ksztalty
synekdochicznie wyrazaly rewolucyjno$¢ warszawskiego ludu. Taka krea-
cyjnos¢ poezji dawala wzor transformowania rzeczywistosci, dowolnego jej
modelowania, nadawania jej ,,cegietkom” funkcji aksjologicznie nacechowa-
nych znakow!s,

Anna Kamienska w Warszawie traktuje Uspokojenie jako staly punkt
odniesienia, przeksztalcajac realne miasto w fantastyczna, plynna wizje.
Miasto, z jednej strony, zostaje przez nia spersonifikowane (animizowane),
z drugiej, pejzaze urbanistyczne zostaja wyobrazone jako przedstawienia
natury (,,Pietrzy swe dachy przelecza urwista”, ,potokiem ludzi si¢ rozle-
wa”1%), Kamienska probuje (czgsto udatnie) wnikna¢ w sam mechanizm
obrazowania Stowackiego, w zasade jego kreacyjnej poezji, aby wlaczy¢ w owo
,,mistyczne” miasto elementy miasta socjalistycznego:

Gdze noca piece na budowach graja,
Warcza tokarki, diamenty szkio kraja.
Do rana nowy masyw si¢ podzwignie.

Dzieki dynamizmowi obrazow pracy osiaga czasem ciekawe efekty. Sa tez
migawki prywatnosci, wnetrz mieszkan warszawiakow. Jezyk zgrzyta i tward-
nieje dopiero wtedy, gdy poetka usituje wlacza¢ w obrazy miasta elementy
czystej ideologii:

I cyfra w Planie Szescioletnim zmienia
Normy radosci, walki i natchnienia

Abstrakcja ideologii jest martwa, nie sposob przemienic jej w wizj¢. Wiersz
Kamienskiej nie tylko nawiazuje do utworu Stowackiego (co poetka zaznacza
w tekscie), lecz jest swoista interpretacja Uspokojenia. Wydobywa z niego
istote, to, co w utworze fascynujace — obraz energii poruszajacej, przemienia-
jacej rzeczywistos¢. Zasade kreacji wykorzystuje Kamienska takze do wywola-
nia iluzji przyszlej, ,doskonalszej” Warszawy (wyzsza kolumna Zygmunta!).
Przywolane zostaja pod koniec utworu réwniez inne wywiedzione z tradycji

18 Wykorzystanie techniki przeksztaicania pejzazu miejskiego i nadawania jego elementom
pozadanych znaczen wida¢ juz w przedwojennej (worczosci Broniewskiego (Ballada o placu
Teatralnym).

19 W owym pigtrzeniu odzywa si¢ Pary: Stowackiego. Tekst Kamienskiej wedtug Antologia
Polski Ludowej. Oprac. R. Matuszewski, S. Pollak. Warszawa 1955, s. 434--435.
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romantycznej elementy — meczenstwo, oczyszczenie. W ukryciu funkcjonuje
schemat ,,przejscia”: Warszawa bedzie doskonalsza (miasto kreslone w powie-
trzu!), gdyz powstaje z martwych. Shuzy to wprawdzie ztozeniu holdu Bu-
downiczemu Polski Ludowej, ale poniewaz dokonano tego zabiegu niejako
wewnatrz poetyki romantycznej (Budowniczy jako demiurg, wskrzesiciel), nie
ma tu wyraznego zgrzytu.

Uspokojenie wykorzystuje, jako tradycje umozliwiajaca sakralizacje socja-
listycznej Warszawy, takze Adam Wazyk w swym wierszu Lud wejdzie do
Srédmiescia. Utwor ten jednak przynalezy w catosci do gléwnego pola
socrealizmu i wykazuje charakterystyczne dlan cechy: prymitywizm (podziat
czarne — biale), stosowanie schematow (klamra — budowa jako walka),
ideologizacje¢ (partia na rusztowaniach). W tej partyjnej poezji proba zawlasz-
czenia tradycji (nasz gotyk, nasz barok) brzmi mato przekonywajaco. Utwor
ratuje przed nicoscia schematu tylko centralna scena, bedaca transformacja
utworu Stowackiego:

Ale wpierw si¢ odemknie
Klucz zauitkow, mur peknie,
Lud wejdzie do $rodmiescia.
Z staromiejskiej gardzieli
Wolna przestrzen wystrzeli

I rozstapia si¢ przejscia

Z peryferii do placow

Od fabryk do patacow,?°

Niestety, dynamika i ekspresja wybuchu zostaja zniwelowane w nudzie
socrealistycznej symetrii:

Lud wejdzie do srodmiescia

i ustali wzdtuz Nowej Marszatkowskiej
jednosé pigkna 1 pracy,

planowania i troski.

Sakralizacja w poezji socrealistycznej nie ograniczala si¢ do miasta,
obejmowata takze inne obszary nowej rzeczywistosci. W utworach Kamien-
skiej dostrzec mozna poddanie temu zabiegowi przestrzeni socjalistycznej wsi.
W Pastereczce sakralizacja dokonuje si¢ rowniez przez odwolanie do utworu
Stowackiego (Do pastereczki, siedzqcej na druidéw kamieniach w Pornic nad
oceanem), ale skorzystano tu z innych niz w wierszach urbanistycznych re-
jestrow. Wzorcem jest nie kreacyjnos¢ poezji Stowackiego, lecz jej zdolnos¢
do laczenia w jednym obrazie dwoch rzeczywistosci: realnej i transcendentne;.

20 Ibidem, s. 255.

12 Realizm...
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W utworze Kamienskiej ,,pastereczka” rowniez znajduje si¢ na granicy dwoch
Swiatow:

Wigc widaé byto: dziewczyna ta moja
Jest tu na tace i obca i swoja?!

Mistyczna transcendencje utworu Stowackiego zastgpuje transcendowanie
poza naturg, poza sielskos¢ — ku sacrum wiedzy, nauki (,A tutaj wykresy,
tabele”). W utworze wyzyskane zostaly takze elementy wywiedzione z ludo-
wosci (i jakby przefiltrowane przez Lesmianowskie ballady): rytm, paralelizmy
umozliwiajace zrownanie obu sfer (sielskiej i cywilizacyjnej). Prowadzi to do
pelnej harmonii w socjalistycznej arkadii:

Staly wiatraka nieruchome $migla
I miode bociany ¢wiczyly swe skrzydia.

Calos¢ ma wyrazne cechy pozytywistycznego obrazka (kult scjentyzmu!).
Powiazanie pozytywistycznego obrazka z romantycznym sacrum mozna do-
strzec takze w innym socrealistycznym utworze Kamienskiej — Odsfonigciu
pomnika Mickiewicza w Warszawie. W pierwszych dwoch strofach tytutowe
odsloniecie ukazane jest z perspektywy wiejskiej chaty — przestrzen socjalis-
tyczna obejmuje cato$¢ obszaru Polski. Wlaczone tu zostaja charakterystyczne
dla poezji socrealistycznej watki likwidacji analfabetyzmu i samodzielne;j
lektury osob starszych, wiazace si¢ tu z motywem ksiag Mickiewiczowskich
pod strzecha. Ksiega utozsamiona zostaje z polem, czytanie za§ utozsamione
z orka. Miejscem najwazniejszych zabiegow jest jednak strofa druga. Tu sac-
rum poezji romantycznej (ktorego religijny wymiar jest jak zawsze w socrealiz-
mie przemilczany) okazuje si¢ wazniejsze, mocniejsze od sacrum religijnego:

Zona jego z pomarszczonej dioni
Modlitewnik upuszcza, by oko

Ku zardwce poezji pobieglo,

ktdéra z wolna rozzarza si¢, dzwoni,
§piewa, gwiazda poezji wysoko.

Moc sacrum okreSlana jest przestrzennie — ruch w dot, ruch w gore. Te
socjalistyczna sakralno$¢ znamionuje charakterystyczna jednos¢ przestrzeni
poezji i techniki (radio!). To eter urealnia owa nieskoficzong przestrzen poezji
obejmujaca caly kraj. Konsekwencja sekularyzacji sacrum jest zaznaczony
w trzeciej strofie ziemski wymiar nieba poezji, reinterpretujacy romantyczny
obraz Swiata.

21 Ibidem, s. 432.
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W wykorzystaniu romantycznej tradycji we wspomnianych utworach
dostrzec mozna zjawiska analogiczne do przemian opisannych przez Michata
Glowinskiego??, a dokonujacych si¢ w trakcie przeksztalcania w romantycznej
poezji krajowej (i w bedacej jej kontynuatorka poezji pozytywistycznej) wzor-
cow wielkiej poezji romantycznej. Kazdorazowo nastgpuje zawezenie perspek-
tywy, zanik koherencji obrazu i atomizacja $wiata.

Wilaczanie tradycji romantycznej w obregb socrealizmu odbywalo si¢ na
roznych poziomach tekstu. W perspektywie genologicznej charakterystyczne
bylo, jak wskazala Teresa Wilkon?3, wykorzystywanie formy ballady. Naj-
czgsciej ballady (szczegoOlnie w wykonaniu ,,pryszczatych”) niewiele mialy
wspolnego z romantycznym gatunkiem. Stanowity krotka forme epicka opisu-
jaca nowa rzeczywistos¢24. Istnieje jednak wiele utworow odwotujacych si¢ na
roznych poziomach tekstu do romantycznej tradycji balladowej, zwykle do bal-
lad Mickiewicza. Wzorzec tworczego przetworzenia Romantycznosci stworzyt
w swych , Balladach i romansach” Broniewski. Struktura romantycznego §wiata,
w ktorym nakladaja si¢ na siebie dwie rzeczywistosci: ziemska, empiryczna —
gromady i wewngtrzna, transcendentna — Karusi, umozliwita poecie wyraze-
nie grozy Swiata wojny, ukazanie Zycia-poza-§wiatem zydowskiej dziewczynki.

Tropem takiego wykorzystania tradycji romantycznej ballady podaza
w Nowej Romantycznosci Tadeusz Kubiak. Z Romantycznosciq Mickiewicza
laczy utwor ten sytuacja niespelnionego dialogu — zderzenia absolutnie
odmiennych wizji swiata. W spojrzeniu dziecka tajemnicze wzgodrze uzyskuje
ksztatty rajskie, wrecz basniowe:

Na wzgdrzu tym stanie
cynamonowy dom

o migdatowych okiennicach.
Na potudniowym stonecznym
Zboczu zatozymy

Plodng winnicg.2$

Jednakze basniowo$¢ stanowi tu powierzchnig¢ rzeczywistosci. ,,Cudow-
noscia” rozbijajaca bezpieczenstwo, arkadyjskos¢ dziecigcego Swiata jest hi-

22 M. Gtowirniski: Poetyka Tuwima a polska tradycja literacka. Warszawa 1962, s. 59---67.

23 T. Wilkon: Polska poezja socrealistyczna..., s. 82—85.

24 Pomijamy tu ballady Galczynskiego, stanowiace odrgbne zjawisko: ani nie mieszczace si¢
w poetyce socrealizmu, ani nie bedace nawiazaniem do romantyzmu.

25 Tekst wedtug Antologia..., s. 514.
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storia. Jej monstrum (czolg) stanowi ukryty fundament ,,zielonego wzgorza”.
Nowa Romantycznosé zachowuje rytm i dramatyczno$¢ romantycznej ballady,
tajemniczos¢ i dwuwarstwowos$¢ $wiata, pietno osobowego przezywania zda-
rzen. Przez zderzenie dwoch fantastycznosci (basniowej dziecka i makabrycz-
no-wojennej matki) wnosi w forme ballady pewna odmiennosc, oryginalnos¢.

Wskazzne dotad realizacje balladowosci sa zwrdcone jeszcze w wojenna
przeszto$¢. W Mickiewiczu warszawskim Kubiak wykorzystuje Romantycznosé
do mowienia o nowej rzeczywistosci. Poczatkowo wspomniany wiersz jest
opisem nieudanego dialogu reprezentantow natury (jaskoiki, wiatru i $niegu)
z pomnikiem Mickiewicza.

Zauwazmy istotna role, jaka w poezji socrealistycznej — szczegblnie w tej
podejmujacej dyskusje z przeszioscia — odgrywaly pomniki. Najwazniejsze
w kregu literackim byly pomniki Mickiewicza. Niebagatelne znaczenie mialy
tu kolejne rocznice mickiewiczowskie (rytual'), a takze odbudowa znisz-
czonych w czasie okupacji pomnikow wieszcza. Wydaje si¢ jednak, ze waga
tego motywu w realizmie socjalistycznym wynikala z innych jeszcze powodow.
Pomnik przez swa monumentalnos¢ 1 statycznos¢ (a takze swe materialne
usytuowanie w obszarze wyobrazni — twardos$¢, przynaleznos¢ do zywiotu
ziemi?%) szczegolnie nadawal si¢ do wykorzystania jako znak, hieroglif tra-
dycji wkomponowany w nowa rzeczywisto$¢. Podatny na rozne interpretacie.
Idealny (dostojny i milczacy) reprezentant przesztosci w dialogu ze wspodlcze-
snoscia. Mozna mu przypisa¢, nada¢ zadane sensy, pomnik je zmarmurzy,
ukaze w postaci dostojnej. Romantyczna potrzeba utrwalania czasu byla
roOwniez obsesja zycia socjalistycznego?”.

W wierszu Kubiaka elementy natury mimo bliskosci Mickiewiczowej
poezji (z niej niejako wywiedzione) nie sa w stanie ozywi¢ posagu. Czyni to
dopiero dziewczyna z Balladami i romansami. Ale stowa ozywionego pomnika
sa ideologicznym , preparatem”. Cytat z lirykéw lozanskich shuzy wyraze-
niu tesknoty do Warszawy (Wisla jako ,,woda wielka i czysta™), co gorsza,
w jego usta zostaje wlozony slogan socjalistycznej propagandy, spleciony
z fraza z Romantycznosci (,,Do ciebie mowitbym — miej serce, patrzaj w serce,
twojemu ojcu — pracuj”?4).

Francisze% Fenikowski w Reportazu ze stoczni uzyt tradycji balladowej do
sakralizacji socjalistycznej budowy. Utwar zostal nadbudowany na tekscie
ballady Swites. Zachowuje (a nawet podkresla) dwudzielno$¢ struktury:
przezycie sacrum akwatycznego kosmosu i spotkanie z wynurzajaca si¢ istota

26 G, Bachelard: Wyobrainia poetycka. Przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz
Warszawa 1975, s. 223 -233. .

27 Zob. 1. Opacki: Pomnik i wiersz. W: 1dem: W’ Srodku niebokrega”. Poezja romantycz-
nych przetoméw. Katowice 1995. Obsesj¢ l¢ mozna dostrzec chociazby w poemacie Dzisiaj
Mandaliana (motyw kalendarzy!).

28 ddam Mickiewicz..., s. S08.
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transcendentng (potdw). Zamiana jeziora na morze w Reportazu... naocznie
niejako ukazuje poszerzenie przestrzeni nowej rzeczywistosci. Gwiazdy (nowe!)
sg ,,cudem” techniki. Ale zachowana jest sama sytuacja (opis z autopsji —
reportaz!) i identyfikujgca fraza (,,Gwiazdy nad nami, gwiazdy pod nami...”).
Znamienna wydaje sie zmiana liczby pojedynczej na mnogg. Prawdziwym
podmiotem w poezji socrealistycznej jest nie jednostka, lecz zbiorowosc.

Jeszcze wazniejsze zmiany nastepujg w czeSci drugiej: cudem jest nie
ztowiona pani, lecz stwarzany miedzy gwiazdami ryba-statek. Podobienstwo
do Switezi zostato jednak zachowane dzieki sytuacji obserwowania ,,cudu”
przez widzow z brzegu. W ,,cudzie” stoczniowcdéw ziemia nie niknie (przemia-
na miasta Switez w jezioro), lecz poszerza sie o powierzchnie nowego statku.
Niestety, zarazem nastepuje przejscie od poezji do sloganu socjalistycznego.

Utwory analizowane przeze mnie opieraty sie na wzorcu ballady roman-
tycznej, stuzyly sakralizowaniu socjalistycznej rzeczywistosci. Powstata jednak
w tym czasie rowniez grupa utwordw realizujgcych wzorzec ballady w innym,
takze istotnym celu: reinterpretacji tradycji. Elementy dialogu z romantyczng
tradycjg znalezé mozna w wielu wierszach wtedy powstatych (nie tylko
balladach), ale zazwyczaj byta ona instrumentalnie traktowana w celu ukaza-
nia wyzszosci nowej rzeczywistosci (np. Powr6t na stare miasto Romana
Kotonieckiego, Pamietnik czytatem Jana Spiewaka)29. Mozna jednak odnalez¢
préby dialogu rzeczywiscie poetyckiego. Do takich nalezy Ballada niemiecka
Mieczystawa Jastruna podejmujgca istotny politycznie, a takze spotecznie
problem ,,dobrego Niemca”30, wymagajacy korekty negatywnego wizerunku
powstatego w wyniku okupacyjnej nocy. Poeta dokonuje tej przemiany
przez kolejne zabiegi oczyszczenia, ktore dziejg sie w czasie jego ,,Zimowej
podrozy”. Miasto przeklete, szatariskie — Berlin oczyszcza natura, zanurzajac
w burze $niezna. Ruiny miasta przedstawione sg niczym geologiczne pozosta-
tosci jakiego$ kataklizmu (wybuchu?, potopu?). Sytuuje to stolice Rzeszy
w szeregu ukaranych miast wystepnych — Sodomy i Gomory. Zamie¢ prze-
stania i ozywia ruiny, powotujgc do zycia jaka$ rzeczywisto$¢ fantastyczna.
W niej groza wojny zostaje niejako przesunieta w sfere romantycznej fanta-
styki niemieckich ballad. Jednoczes$nie Jastrun sygnalizuje istnienie innej,
lewicowej niemieckiej tradycji. Ale oczyszcza $wiat ludzki, $wiat Niemcow
dopiero obraz niewinnego dziecka, nieskalanego zbrodniami wojennymi. Ono
wiasnie, trwajagc w dzisiejszym ,,mtodziencu z FDJ”, stanowi rekojmie jego
dobrej woli. Obrazy niewinnosci (oczy, rece) tworzg klamre calej oczysz-
czajacej podrézy.

29 Osobnym zjawiskiem jest prywatna interpretacja Norwida dokonana przez Gatczynskiego
(zob. E. Balcerzan: Poezja polska w latach 1939 1965. Cz. 1.., s. 137—138).

30 Pisze o tym obszernie Z. Jarosinki: Nadwislanski..., s. 219- 233; wcze$niej poruszat
ten problem E. Balcerzan: Poezja polska w latach 1939—1965. Cz. 1.., s. 164—166.
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W Balladzie zimowej Jastrun podejmuje probe dotyczaca najtrudniejszego
dla poezji zadania: przeksztalcania jadra tradycji narodowej — jej przestrzeni
symbolicznej. Dokonuje tego zabiegu na ograniczonym , wewnatrzkrajowym”
obszarze. Podstawowa rol¢ w utworze odgrywa — jak wskazala to Teresa
Wilkon — symbolika kolorow:

[...] czern skojarzona ze ztowrogimi dziataniami ,lesnych” i duchowien-
stwa, biel -— nie tylko zimy s$niegu, ale jako symbol oboj¢tnosci, czerwien
-- znak walki i czerwien sztandarow -- symbol Wladzy Ludowej, ktora
kojarzy poeta ze Swiatlem (gwiazda, latarnia).3!

Zgadzajac si¢ z tym odczytaniem, podkreslmy aspekt diachroniczny. Sym-
bole nie sa tu statyczne, wazna jest akcja symboliczna, transformacja znaczen
symbolicznych. Ona stanowi o poetyckosci ballady mimo jej ideologicznego
podtekstu. Jastrun mowi tu bowiem o ideologii jezykiem poezji.

Ballada zimowa, nie majac osobowego bohatera, zachowuje inne pod-
stawowe elementy romantycznej formy — nastroj, dramatyzm, tajemniczosc.
Od poczatku wszystko ma znaczenie realne i metaforyczne zarazem (droga
,Zawiana” — zagubiona). Natura (las) symbolizowana przez czern i biel
stanowi $wiat nie-ludzki, rozciagajacy si¢ na ,zlych” ludzi. Rzeczywisto$§¢
ludzka reprezentuje fraza ,,Czerwona jest krew”, immanentnie zawierajaca
w sobie dramatyzm. W kulminacyjnym momencie akcji (strofa trzecia) naste-
puje przemiana konotacji $niegu. Krew ofiar powoduje przesunigcie jego
symboliki ze sfery negatywnej, nie-ludzkiej do sfery pozytywnej — ludzkie;.
Odbija si¢ to roOwniez w jezyku: fraza ,,Czerwona jest krew” stwarza na zasa-
dzie analogii blizniacza, zmieniajaca tozsamos¢ $niegu fraze ,,Czerwony jest
$nieg”. W ukryciu przemiany tej dokonuje si¢ symbolika ofiary, oderwana tu
od tradycyjnej chrzescijanskiej symboliki krzyza (ten funkcjonuje w utworze
w negatywnym polu czerni i broni). Akcja catej ballady rozgrywa si¢ w ciszy,
tylko bron dwukrotnie wydaje dzwigk.

Transformacja powoduje, iz $nieg w nastgpnych strofach wlacza si¢
pozytywnie w obrazy $wiatta (puszysto$¢ umozliwia Swiattu przedarcie si¢)
i ognia (burza $niezna ,wspolodczuwa” z pozarem sztandarow). Metamor-
fozie symboliki $niegu stuzy tu takze wykorzystanie symboliki Bozego Naro-
dzenia: gwiazda-latarnia wskazuje szopk¢ betlejemska — Dom Ludowy. Prze-
miana semantyki $niegu jest wigc w Balladzie zimowej elementem catosciowej
transformacji: symbolika chrzescijafiska zostaje zamieniona na rewolucyjna,
rewolucja zawlaszcza polski mikrokosmos.

31 T. Wilkon: Polska poezja socrealistyczna..., s. 83.
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4

Przemiana symboliki i reinterpretacja tradycji dokonuje si¢ réwniez
w wielu utworach socrealistycznych, ktore odwotuja si¢ do 111 czesci Dziadow,
najcz¢Sciej do epickiego Ustepu. W Dziadach bowiem skrystalizowala sie
symboliczna kosmologia, tworzaca w kulturze polskiej wzorzec rozpozna-
wania S§wiata. Analogicznie do mitologicznych modeli kosmologicznych?32
na Mickiewiczowskiej mapie symbolicznej, oprocz uswigconego krwia ofiar
centrum (Litwa), wyraziScie zaznaczony jest biegun negatywny — kraina
zla, §wiat zamarzly, martwy (Rosja). Do jej sugestywnego przedstawienia
wykorzystal poeta nie tylko symbolike mitologiczna, lecz takze biblijna:
Petersburg jako Babilon wyobrazony ksztaltami z Apokalipsy. Na te poetycka
kosmologi¢ w tradycji nalozyly si¢ rzeczywiste relacje zestancow polskich
z Syberii33.

Model ten stanowil jedna z najwazniejszych i najtrwalszych cz¢sci nasze)
przestrzeni symbolicznej. Reinterpretacja, modyfikacja tego centralnego kregu
symboliki narodowej i1 stworzenie pozytywnego obrazu Rosji (Syberii) byly
jednym z wazniejszych i trudniejszych zadan poezji socrealistycznej. Celowi
temu stuzyly liczne utwory o przyjazni polsko-radzieckiej, ale wlasciwej
przemiany dokona¢ mogly te wiersze, ktore siggaly do fundamentow — kregu
archetypow tkwiacych w poezji Mickiewicza. Stad popularno$¢ w poezji
realizmu socjalistycznego motywu przyjazni Mickiewicza i Puszkina, tworzace-
go wrecz, jak zauwaza Balcerzan, swoisty socrealistyczny topos3¢. Motyw ten
zakorzeniony byl w Ustepie 111 czesci Dziadéw, wykorzystywat obraz z poema-
tu Pomnik Piotra Wielkiego:

Z wieczora na dzdzu stali dwa milodzience
Pod jednym plaszczem, wziawszy si¢ za rece3®

Ten obraz poetdw polskiego i rosyjskiego pod wspolnym plaszczem stat si¢
wyobrazeniem archetypowym, na ktéorym budowano najprzerozniejsze wizje
przyjazni migdzy oboma narodami?S.

W Testamencie Kazimierza Andrzeja Jaworskiego topos przyjazni powie-
lony zostal trzykrotnie w kolejnych wariantach: poeci — pod plaszczem,

32 O mitycznych modelach kosmologicznych zob. E. Mieletinski: Poetyka mitu. Przet.
J. Dancygier. Warszawa 1981, s. 264 i n.

33 Z. Trojanowiczowa: Sybir romaniykow. Poznan 1993.

34 E. Balcerzan: Poezja polska w latach 1939--1965. Cz. 1..., s. 121.

35 Cyt. wedlug A. Mickiewicz Dziela. Wydanie rocznicowe. T. 3. Warszawa 1993.

36 Wplyw na utrwalenie tego toposu mogt mie¢ pomnik Mickiewicza i Puszkina, masowo
powielany na reprodukcjach.
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studenci — pod sztandarem, zolnierze — pod ogniem. Przejscie przez $mierc
(wspolna $mierc) cementuje i rozszerza wspoélnot¢ na ,caly lud roboczy”.
Z kolei Leopold Lewin na archetypowym wyobrazeniu buduje ogélna zasadg
tozsamos$ci, ktora czyni gldwnym prawem konstrukcji swiata. Braterstwu poe-
tow pod jednym plaszczem odpowiada tozsamosc¢ rzek polskich i rosyjskich:

Newa to czy tez Wisla,
Nie poznasz po blyskaniu fali 3’

Domyslnie — wskazuje tozsamos¢ krajéow 1 narodow. Troche¢ grubo
ciosane. Ale wody pelnia tu inna jeszcze funkcj¢ — strumienia czasu, rzeki
Heraklitejskiej, oddalajacej zto historii, oczyszczajacej uczestnikow wiekowych
zmagan. Dalej te wody staja sig bliskie obrazom rzeki biblijnej, nad nia
»dr7zewo przyjazni” ,,cudownie si¢ rozrosto”. Tu juz wyraznie odbywa sig
proces reinicrpretacji Mickiewiczowskiej symboliki: zamiast Newy, rzeki
Babilonu, wod potopu — rzeka $wigta, zyciodajna (niczym ta, wyplywajaca ze
swiatyni — Ez, 47, 1—12).

Zasada tozsamosci rozwijana w cieniu rajskiego ,drzewa przyjazni”
oSmiela Lewina do zabiegu jeszcze trudniejszego: przeksztalcania jednego
z najwazniejszych Mickiewiczowych symboli — pomnika Piotra I, ktoérego
poetycka hermeneutyka stanowi jeden z filarow Mickiewiczowskiego obrazu
Rosji jako zamarzlego piekla3®. Lewin pomnik Piotra I laczy w parg
z kolumnga Zygmunta, posiadajaca w literaturze polskiej jednoznacznie pozyty-
wna konotacje (Uspokojenie Stowackiego!):

...I Zygmunt miecz w obtoku chowa,
I wspina konia Piotr na skale.3?

Nie przeciwstawia pomnikow, lecz je zrownuje. Podstawa tego zbiegu
(oprécz porzadkujacej dwuwers anafory) jest podobienstwo ruchu ku gorze
(gestu reki Zygmunta i skoku konia Piotra). Wlasciwie przedstawia figury
pomnikéw jako dwie swoiste realizacje transcendowania, uboOstwienia. Na-
stapita tu jednak zmiana przestrzenna ruchu Piotra I. W interpretacji Mic-
kiewicza ruch wspinajacego si¢ konia ostatecznie jest skierowany w dot
(,lecaca z granitow kaskada™). Lewin przywraca kierunek wyrazajacy im-
perialna ideologi¢ carycy Katarzyny...*°

37 Anmwologia..., s. 115.

38 Szerzej o Mickiewiczowskim czylaniu pomnika Piotra 1 zob. L. Zwierzynski: Wyob-
rasnia akwatyczna Mickiewicza. Katowice 1998, s. 117--120.

39 Adam Mickiewicz..., s. 505.

40 To utozsamienie pomnikéw bylo w ogole dos¢ karkotomne i chyba nigzbyt strawne
rowniez dla Rosjan — panowanie Zygmunta il to czas Wielkiej Smuty w Rosji i polskiego
chwilowego wiadania Kremlem...
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Inng realizacje zasady tozsamo$ci dostrzec mozna w Jezdzcach Artura
Miedzyrzeckiego: nie tylko Rosjanie to nomadzi, lecz my tez (,,mazowieckie
kurhany” jako znak naszej nomadziej przynaleznosci...). Stad oczywiste
braterstwo broni.

Najwazniejszy jednak symboliczny proces toczyt sie w kierunku, ktory
obecny byt w konfcowej czesci wiersza Lewina: przemiany konotacji obrazow
Rosji w tradycji polskiej, szczeg6lnie jej lodowego serca — Syberii4l. Zadanie
to podjat juz w czasie wojny Lucjan Szenwald w swym epickim, nieztym
poetycko, Pozegnaniu Syberii. Znajdujemy tu obrazy Syberii odwotujgce sie
wprost do Il czeSci Dziadéw, a zarazem konsekwentnie przemieniajace
Mickiewiczowskie konotacje (Syberia jako kraina urodzajna, ludzie Syberii
— mocni i dobrzy, $nieg jako srebro).

Wiasnie obrazy $niegu sg w symbolice Syberii (i Rosji) kluczowe. Stanowity
one jadro wyobrazerh Rosji jako krainy zamarztej. Moc Mickiewiczowskiej
symboliki $niegu byta tak wielka, ze jednorazowa jej poetycka metamorfoza
dokonana przez Szenwalda okazala sie niewystarczajgca. Ten gest poetycki,
aby mogt sta¢ sie skuteczny, musiat by¢ wielokrotnie ponawiany jak rytuat.

Czastkowa prébe przemiany symboliki $niegu (krew, ofiara) ukazatem na
przyktadzie Ballady zimowej Jastruna. Istnieje jednak inny utwor, ktory
— pozornie — nie odwotujac sie w ogole do Mickiewicza, przeprowadza taka
transformacje globalnie — Biel $niegu Seweryna Pollaka. Jako katalizator
metamorfozy stuzy egzotyczny (spoza europejskiego uktadu!) ,,poeta z Wene-
zueli”. Znajdujemy tu analogiczng do Ustepu — cho¢ odwrdcong — sytuacje:
Wenezuelczyk, bedacy zbiegiem z ,,kraju niewoli”, znajduje schronienie w Pol-
sce. Snieg w jego perspektywie staje sie znakiem rozpoznawczym Kkraju
gosciny. Dalszej metamorfozie stuzy bezposrednie zetkniecie: w bieli $niegu
rece ,,czule zanurzat’ i ,,cieptym ogarniat spojrzeniem”. Tworzy sie odmienne
od naszego, zmystowe wyobrazenie $niegu jako czego$ miekkiego i cieptego.
Transformacja jest wzmocniona w strofie drugiej. Tu zderzone zostaje pa-
lace stonice ,,ztej” Wenezueli (,,upat srogi”) z rzezwigcym $niegiem ,,dobrej”
Polski. Powstaje opozycja: pustynia — oaza. Paradoksalnie w stowach po-
ety Wenezuele jako przestrzen zia okre$la zarazem noc (kontrast: biel
$niegu — czern nocy). Te wszystkie opozycje tworzg wyobrazenie $niegu
jako bytu pozytywnego. Paradoksalno$¢ mowienia 0 S$wiecie uprawomoc-
nia uzyta przez Wenezuelczyka, a jednocze$nie reprezentujgca polskg tra-
dycje fraza z koledy Karpinskiego (,,blask ciemnieje”). Przywodzi ona (po-
dobnie jak gwiazda w Balladzie zimowej Jastruna) symbolike Bozego Na-
rodzenia, réwniez pozytywnie konotujaca $nieg. W ten sposdb metamorfoza
jego symboliki zostaje utwierdzona na najwyzszym, sakralnym poziomie.
Puenta jest tylko pojeciowym, ideologicznym jej domknieciem, odstaniajgcym

1 Pisat o tym Z. Jarosinski: Nadwislanski..., s. 211 215.
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polityczng plaszczyzng przemiany (stowo ,swoboda” jest niewatpliwie nie-
przypadkowo uzyte).

Wskazane proby reinterpretacji tradycji w poezji socrealistycznej mialy,
oczywiscie, w sensie spolecznym nikle znaczenie. Nie zmienily spolecznego,
kulturowego kodu symbolicznego. Ale wszystkie opisane w niniejszym arty-
kule sposoby nawiazywania do tradycji romantycznej (ornamentacja — sak-
ralizacja — przemiana symboli) nie sa bez znaczenia. Jak cala literatura
socrealistyczna stanowia niewatpliwie §lad gwaltownego obnizenia pozio-
mu kultury. Jednakze te wlasnie utwory pogranicza socrealizmu toczace mi-
mo ideologizacji dialog z tradycja nie wydaja si¢ zupelnie bezwartoSciowe.
Mowia o socjalistycznej rzeczywisto§ci od wewnatrz, ale czynia to jezykiem
poezji. Probuja wlaczy¢ w przestrzen kultury swoj ideologiczny punkt widze-
nia. Zachowuja tez — na niskim przewaznie poziomie — ciaglo$c literatury.
Barbarzynskie strzepy. Koslawy most nad ,czarna dziura”¢?. Sa mimo
wszystko sposobem mowienia o tej epoce, zrozumiatym jej sladem. Pozwalaja
ja bada¢ jako swoisty ,,inny $wiat”, inaczej niedostepny od wewnatrz. I s3
niekiedy urokliwe... Troche jak literatura popularna, jak ciekawy kicz. Pi-
sano juz zreszta o literaturze socrealistycznej jako o swoistym laboratorium,
w ktorym mozna obserwowaé te mechanizmy literatury i zycia literackiego
pozostajace w zwyczajnej rzeczywistosci skryte, niewidoczne*3. Jak si¢ wy-
daje, w takiej perspektywie badania moga przynies¢ jeszcze niejedno intere-
sujace odkrycie.

42 Powstawala w tym czasie oczywiScie prawdziwa poezja poetow-bohaterow (Herberta,
Bialoszewskiego), ale nie nalezy ona wiasciwie do tej epoki, istnieje jakby nad nia. Chwata jej
za to!

43 Pisze o tym W. Tomasik: InZynieria dusz..., s. 15—18.
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Jlewek 3BeXHHLCKA
PomaHTHueckas TpaguMuus B [O33MM colpeau3ima
Pe3zomMme

Odepk COOEPXAT OMHCAHAE Pa3HKIX METOA0B O0OpabOTKH M NEPCHHATEPNPETAUHRH 3JIEMEHTOB
N0J15CKOT0 POMaHTH3MA I03TAMH 3MOXH COLPea iu3Ma. ABTOP MONYEPKABAET, 4TO POMAHTA3M HE
OpeaCTaBJIAeT 11 3TAX aBTOPOB KTI0YEBYIO TpaguLmo. HecMOTps Ha 3TO OHM JOCTATOYHO YacCTO
ACMO.Tb30BAJIA €r0 3,1EMEHTH B OPHAMEHTA IbHbIX PYHKUMAX /M CAKPATA3APYIOLLAX HOBBIA MHAD.
OrMedeRbl TakXe Obl.IM MOMBITKA YCTAHOBIEHAMs AMA.I0ra C POMAHTHYECKOH Tpamuudell Ha
ILIOCKOCTH MepeMen cMMO0JIMKA co3garolieii KapTHHbl MOJTHYECKOIO MMpa.

Leszek Zwierzynski
The Romantic Tradition in the Socialist-Realist Poetry
Summary

The article presents various ways of adapting and reinterpreting the tradition of Polish
Romanticism by the poets of the socialist-realist period. The author emphasise that R omanticism
was not the fundamental tradition for those writers, even though they often made use of its various
elements for ornamental purposes or to sacrealize the new world. The reader’s attention is also
drawn to the attempts to initiate a dialogue with the Romantic tradition on the level of trans-
forming the symbolism that creates the poetical world view.



