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Teatr w Internecie
- Internet w teatrze

Filippo Tommaso Marinetti, Emilio Settimelli i Bruno Corra w ma-
nifescie Le théatre futuriste synthétique (Futurystyczny teatr syntetycz-
ny), opublikowanym w 1915 roku, pisali m.in.:

Jest rzecza gtupig staranie sie o logiczne wyjasnienie wszystkiego, co jest
przedstawione, bowiem w zyciu nigdy nie mozemy ogarna¢ komplekso-
wosci probleméw zwiazanych z jakim$ wydarzeniem, ze wszystkimi przy-
czynami i skutkami, poniewaz rzeczywistos$¢ kottuje sie wokot nas, ata-
kuje masa faktow, ktore docierajg do nas tylko w postaci okruchéw, fak-
téw wzajemnie splatanych, niejasnych, pomieszanych, chaotycznychl

Dlatego, zdaniem Umberta Boccioniego, wybitnego artysty awangar-
dowego, wspotautora poetyki ,anarchii teatralnej” i twdrcy wielu ,par-
tytur scenicznych™

powszechny dynamizm musi by¢ oddany jako odczucie dynamiczne [...],
a wiec nie chodzi o przedmiot, lecz o rytm przedmiotu znajdujacego sie
w ruchul

| F.T. Marinetti, E. Settimelli, B. Corra: Futurystyczny teatr syntetyczny.
Przel. I. DembowskKi. ,Kultura Filmowa” 1971, nr 10, s. 72.

2 Cyt. za: Ch. Baumgarth: Futuryzm. Przet. J. Tasarski. Warszawa 1978,
s. 103. Szerzej teorie teatru i dorobek dramaturgiczny futurystéow analizuje w ksigz-
ce: Czas przyszty niedokonany. O wiloskiej sztuce futurystycznej. Wyd. 2. Katowice 1994,
s. 94-100.
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Nawet jesli z duzg rezerwg odnosimy sie do pomystéw futurystycz-
nych, ktére na ogét konkretyzowaty sie w formie jednorazowego happe-
ningu, to jednak przyznac trzeba, ze zasadnicze kierunki rozwoju kaz-
dej sztuki, w tym réwniez teatru, trafnie wskazane zostaty przez przed-
stawicieli tej awangardy.

W przypadku teatru, rzec mozna, iz futuryzm nie dokonat ,wielkiej
reformy”, chociaz rézne formy dynamizmu staty sie jego mniej lub wie-
cej znaczacymi w nastepnych okresach oraz pojawiajacych sie nurtach
i poetykach, elementami. Znacznie bardziej dramat i teatr zmienia-
ty sie pod wptywem techniki, ktorg futurysci rowniez byli zaurocze-
ni i przewidywali, ze to wlasnie ona zmieni wszystkie sztuki trady-
cyjne. Przyktadowo w 1933 roku, a wiec kilkanascie lat po obumar-
ciu Wielkiej Awangardy i osiem lat po pierwszej publicznej transmi-
sji telewizyjnej, w manifescie Il teatro radiofonico (Teatr radiofonicz-
ny) Marinetti pisat:

Dotychczas znamy juz telewizje opartag na pieédziesieciu tysigcach punk-
téw znajdujacych sie w kazdym obrazie ekranowym. Oczekujac na wyna-
lazek telewizji dotykowej (teletattilismo), zapachowej (teleprofumo) i sma-
kowej (telesapore), my futurysci doskonalimy radiofonie zdolng do stokrot-
nego pomnozenia twdrczego geniuszu [...], obalamy antyczng udreke tesk-
noty za przesztoscig i wszedzie narzucamy stowa na wolnosci jako jej
logiczny i naturalny sposob ekspres;ji3.

Zakoniczy¢ nalezy to krotkie repetytorium pomystéow futurystycz-
nych kontrowersyjna refleksjg Roberta Guerry, badacza kultury post-
modernistycznej, ktéry uwaza, ze jedng z dominujacych tendencji w po-
nowoczesnosci jest tzw. futuryzm po futuryzmie. Jego zdaniem:

W niektdrych ogrodach, réwniez w sztucznych ogrodach, futurystyczne
Es [...] rozsiewa stare — nowe i nadzwyczajne ,,zapachy audiowizualne”,
antycypujace najblizsza przysztos¢ (awenire prossimo). [...] Znak z kom-
putera [...] jest znakiem Marinettianskiej maszyny budzacej sie do zycia
w rézny sposoéb i nieskonczongilos¢ razy [...], futurystyczny mikroorga-
nizm jest dzi$ mikrokomputerem wszczepionym w ludzka skére [...]J4

Nawet jesli takie stanowisko wydaje sie zbyt radykalne, to wedtug
mnie - pisatlem o tym w innym miejscu - nowoczesnos¢ jest ,,zapowie-

3 Cyt. za: Whoski futuryzm filmowy. Przet. W. Jura. ,Film na Swiecie” 1986,

nr 325-326, s. 73.
4 R. Guerra: Giocattolipost-futuristi. ,Futurismo-Oggi” 1992, n° 1-2, s. 38.
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trzona futurospazmem?”, co oznacza powszechne upodobanie do przy-
spieszania tempa zycia, nadwartosciowywania przysztosci i dominacje
komunikacji spazmatycznej, ktéra fragmentaryzuje, a nawet eliminuje
dotychczasowe systemy myslenia i dziatania, wzmaga wiare w techni-
ke, protechnologiczne nastawienie do rzeczywistosci i wywotuje niespo-
tykane dotad szumy informacyjne i wstrzasy kulturoweb.

Strategie szybkich zmian komunikacyjnych naruszajg w zyciu oraz
w kulturze - i tak trudng do przestrzegania - zasade rownowagi we-
wnetrznej, ale sg rowniez atrakcyjne, poniewaz dajg ludziom poczucie
wiekszej niz dotad wolnosci, poczucie, ze moga oni wybierac takie moz-
liwosci, jakie uwazaja dla siebie za najlepsze, a wiec moga jakby skutecz-
niej zmienia¢ wlasne zycie i wptywac na otoczenie. Jednakze spazm ko-
munikacyjny (Jean Baudrillard uzywa pojecia ,,ekstaza komunikacyjna”,
a Paul Virilio - stéw ,,dromologia” i ,wizjonika”) w swietle badan prowa-
dzonych przez przedstawicieli wielu dyscyplin naukowych jest przede
wszystkim przejawem nienormalnosci i zagubienia, jest symptomem
zycia w warunkach potegujacej sie nieokreslonosci. Zagubienie to do-
tyczy wihasciwie wszystkiego, wszystkich sztuk i strategii komunika-
cyjnych i utrudnia, a wlasciwie uniemozliwia udzielenie satysfakcjo-
nujacych odpowiedzi na pytania, ktore powracajg od wiekdéw, co kilka
lat, pytania o to: co to jest literatura, co to jest muzyka, co to jest ma-
larstwo, co to jest dramat, co to jest teatr? W sytuacji, jaka zaistniata
we wszystkich obszarach rzeczywistosci od czasu pojawienia sie wyso-
kiej technologii, komputera (traktowanego czesto jako hipermedium,
metamedium, czy - jak uwaza Derrick de Kerckhove - ,medium defi-
niujace”) i komunikacji elektronicznej, pytania te stawiane sg juz coraz
czesciej z przekonaniem, ze nastagpi radykalna zmiana, wrecz prze-
tom, finat transformacji, a pozniej wszystkie zjawiska beda wygladaty
zupetnie inaczej.

Oczywiscie, trudno postawi¢ trafng diagnoze na temat przysztosci
poszczegodlnych sztuk, poniewaz znajdujemy sie w samym srodku serii
przemian, a eksplozja nowych mediéw trwa i nie wiadomo, w jakim Kie-
runku rozwing sie strategie artystyczne, komunikacyjne i repertuary

5T. Miczka: Nowoczesnosé jako koniecznos¢ bycia ponowoczesnym (Differen-
tia specifica dzisiejszej komunikacji spotecznej). W: Nowoczesnos¢. Red. M. Trainer
i A. Bak. Katowice 2000, s. 34-61. Jako futurospazm traktuje ciagte przyspieszanie
przemian w zyciu codziennym, kulturze i komunikacji wywotujgce nadzwyczaj trudne
do rozwigzania problemy z procesami adaptacyjnymi, ze Swiadomym przystosowywa-
niem sie jednostek i spoteczenstw do nowej rzeczywistosci, co daje poczatek tenden-
cjom do trwatego rozpraszania informacji i systemow wartosci, a poprzez samotran-
scendencje wewnetrzng i zewnetrzng prowadzi do przetomowych zmian w systemach
spotecznych, zob. ibidem, s. 35.
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ludzkich zachowan. Mozna jedynie sadzi¢ o zachodzacych przeobra-
zeniach, ktére wole nazywac przesunieciami, na podstawie analizy
najnowszych mediow i form zycia spotecznego, ktére juz jutro moga
znacznie zmieni¢ sie, skrzyzowac z innymi, skomplikowa¢. Dlatego nie
bede prébowat dokonac¢ charakterystyki najnowszych form teatral-
nych, ani nawet syntezy teatru, ktéry mozna nazwac elektronicznym.
Poprzestane jedynie na wskazaniu tych przesunie¢ komunikacyjnych,
ktore wywierajg taki wptyw na dramat, teatr, sSrodowisko teatralne
i zycie teatralne, ze nigdy nie bedajuz one takie, jakie byly dawniej, tzn.
zamkniete w mniej lub bardziej okreslonych przestrzeniach i granicach.

Teatr, szczeg6lnie w ostatnich kilkudziesieciu latach, zmieniat sie
wielokrotnie i to do$¢ mocno, naruszajgc zaréwno granice miedzy sztu-
ka i rzeczywistoscia, jak i miedzy roznymi sztukami. Wyprowadzano
go i dalej wyprowadza sie czesto poza budynki teatralne. Bardzo wie-
le jest juz ,miejsc nieteatralnych”, w ktérych odgrywa sie spektakle
i przedstawienia6. Czesto reguty uczestniczenia w przedstawieniu obo-
wigzujg krétko i zanikajg razem ze spektaklem. Tym charakteryzowat
sie juz w 1919 roku futurystyczny teatr plastyczny Fortunata Depero,
Maura Montaltiego i Pina Masnaty (Teatro plastico), ktéry opierat sie
na wibrujacym swietle elektrycznym, w ktorym ,wystepowaty” tylko
stechnicyzowane przedmioty oraz teatr ,powietrzny” Fedele Azariego
(Teatro aero futurista) realizowany w samolotach i przestrzeni powietrz-
nej, polegajacy na widowiskowych konstelacjach tworzonych na niebie
przez ,latajace maszyny”. Inne, nowe przestrzenie odkrywat dla tej sztu-
ki w latach trzydziestych XX wieku Bruno G. Sanzin, w ramach przepro-
wadzanych przez siebie Eksperymentéw Teatru Sportowego.

W epoce ponowoczesnej, w ktdrej wyznacznikami wiekszosci form
komunikacyjnych sg swego rodzaju dematerializacje dziet oraz retery-
torializacje i delokalizacje, coraz wiekszg akceptacje zyskuje jednak
poglad, podzielany np. przez Zygmunta Baumana, iz kazde miejsce,
pod warunkiem ze jest nalezycie wykorzystane, moze by¢ miejscem te-
atralnym?7. Jak twierdzi Bogustaw Kierc, teatr pozostaje: ,Miejscem
Miejsc”,

rzeczywistoscig zewnetrzno-wewnetrzng ktérag odczuwa sie jako bycie
w samym $rodku $wiata - i dopiero - kiedy odczuwa sie te rzeczywistosé
[...] mozna moéwi¢ o doswiadczeniu miejscas.

6 Zob. np. Teatr w miejscach nieteatralnych. Red. J. Tyszka. Poznan 1998.

; Z. Bauma n: O miejscu teatru w ponowoczesnej sztuce. W: Teatr w miejscach nie-
teatralnych..., s. 23-32.

8 Teatr - Miejsce Miejsc. W: Teatr w miejscach nieteatralnych..., s. 269.
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Bardzo popularna, zadziwiajaco wrecz popularna, jest dzisiaj w hu-
manistyce i praktyce twdrczej, a zwlaszcza w teorii nowych mediéw
(komunikologii) dramaturgiczna koncepcja zycia spotecznego Ervinga
Goffmana9d. Socjolog ten jeszcze w latach siedemdziesigtych XX wie-
ku stworzyt metafore codziennego zycia spotecznego, ujmujaca je jako
wielki, nieustajgco czynny teatr, w ktorym najwazniejsze byty inter-
akcje (spotkania), wystepy (performance), widownie (publicznos¢, ob-
serwatorzy), role (punkty programu), sceny (miejsca) i kulisy (zaple-
cza). Wyrozniat cztery modele interakcji: dramaturgiczny, rytuatu in-
terakcyjnego, interakcji strategicznej i analizy ramowej. Wskazanym
przez niego tropem, aczkolwiek wzbogaconym o doswiadczenia naj-
nowsze, podaza wielu teatrologéw, m.in. Leszek Kolankiewicz, gdy
dowodzi:

Sadze, ze coraz wiecej dziedzin zycia spotecznego bedzie [...] podlegaé
swoistej teatralizacji. [...] Aktorzy, nauczyciele techniki aktorskiej, bedg
sprzedawac swoja profesje, udostepniac jg wszystkim, bo to bedzie nam
potrzebne w zyciu codziennym, aby dobrze spetnia¢ swoje role spotecz-
ne. [...] Jakie$ nowe gatunki teatralne moga sie wylonic lub powstac z juz
istniejgcych. Na przyktad takie widowisko jak Peepshow moze zachowaé
sig, ewoluowac i osiggnat pewna szlachetnosé. To jest inne podgladanie niz
w telewizji czy na wideo, podgladanie na zywo. | moze postuzyé¢ do podgla-
dania procesu osiggania jednosci egzystencjalnejlo.

Dobrze koresponduje réwniez z Goffmanowskimi zatozeniami i teo-
riami, szeroko dyskutowane ostatnio zjawisko ,teatru bez dramatu”. Na
przykiad, ogladajac w klubach, nawigzujace do muzyki przedstawienie
lwana Wyrypajewa pt. Tlen (dwoje wykonawcéw rapuje na zmiane dzie-
sie¢ monologéw, a didzej miksuje na zywo muzyke), naprawde trudno sie
zorientowac, ze jest to sztuka teatralna. Hans-Thies Lehmann w swojej
ksigzce Teatr postdramatyczny (1999) dowodzi, ze teatr poszukujacy dla
siebie autonomii odchodzi od dramatu, nie wyktada zadnej idei, nie na-
sladuje zadnej rzeczywistosci, staje sie Swiatem, ktory istnieje sam dla

9E. Goffman: Czlowiek w teatrze zycia codziennego. Warszawa 1981. Zob. réwniez
I. Krzeminski: Goffman: zycie jako teatr. ,,Dialog” 1979, nr 4 i I d e m: Symboliczny
interakcjonizm. Warszawa 1986 oraz M. Kietdanowicz: Interakcjonizm w komu-
nikologii - dramaturgiczna koncepcja zycia spotecznego Eroinga Goffmana. W: Nauka
o komunikowaniu. Podstawowe orientacje teoretyczne. Red. B. Dobek-Ostrowska.
Wroctaw 2000, s. 82-92.

10L. Kolankiewicz: Przysztos¢ teatru w perspektywie antropologicznej. W:
Kultura i sztuka u progu XXI wieku. Red. S. Krzemien-Ojak. Wspotredaktorzy
A. Kisielewska i Z. SuszczynskKi. Bialystok 1997, s. 191, 192 i 193.
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siebiell. Gtosne akcje Forced Entertainment, popularne wieczory piesni
Christopha Marthalera czy zywo wielokrotnie opisywane przez teatro-
logobw spotkania z Libanczykiem Rabihem Mroue, ktére nie zostang
wystawione powtornie w innych teatrach, swiadcza o tym, ze teatr
catkiem dobrze potrafi juz zy¢ i rozwija¢ sie bez dramatu.

Ale od poczatku lat dziewiecdziesigtych poprzedniego wieku per-
spektywy teatru sgjeszcze rozleglejsze, o czym $Swiadczg nastepujace
przykiady: 12.12.1993 roku uzytkownicy Internetu (doktadniej IRC-u)
zrealizowali przedstawienie pt. Hamlet. VJ poetyce ,pogawedki przez
Internet” (Internet Relay Chat) internauci przesytali sobie tekstowe
komunikaty, ktore ukazywaty sie na ekranach wszystkich abonentow.
Ci mogli odpowiada¢ natychmiast i toczy¢ rozmowy, nie widzgc sie,
nie styszac swojego gtosu, gdyz dramat ,pisat sie” na ekranie: na mo-
nitorach wyswietlaty sie kolejne kwestie poprzedzane imionami albo
raczej pseudonimami nadawcéw. Przedstawienie to, nazywane péz-
niej powszechnie HamNetem, skiadato sie z osiemdziesieciu linijek
tekstu i dostarczyto wiele radosci oraz zabawy wielu jego twdércom.
Uczestnicy tego wydarzenia stworzyli w nastepnych latach grupe
Hamnet Players, ktéra zrealizowata kilka innych przedstawien
IRC-owych.

W 1994 roku amerykanska firma informatyczna Sun Microsystems
zaczeta realizowac program teatralny wedtug projektu Virtual Globe
Theatre, ktory polegat na wywolywaniu na ekranie komputera prze-
strzennego obrazu szekspirowskiego teatru The GlobelZl W tej prze-
strzeni animowani, wirtualni aktorzy odgrywali sceny z Romea i Ju-
lii, Makbeta i Hamleta. Wypowiadane przez nich kwestie byly wy-
Swietlane u dotu ekranu. W jednym z przedstawien zorganizowanych
na serwerze cybertown.com uzytkownicy Internetu mogli kierowac
animowanymi postaciami w sztucznie wygenerowanej przestrzeni i wpi-
sywac swoje kwestie w okienku czatu. Proéby ,kostiumowe” i ,,general-
ne” odbywaly sie za pomocg e-maili.

W University of Kansas na przetomie lipca i sierpnia 1995 roku
Mark Reaney zrealizowat na podstawie ekspresjonistycznej, anty-
technologicznej sztuki Elmera Rice’a Maszyna do liczenia, przedsta-
wienie wirtualnel3. Dla wystepujacych na scenie prawdziwych akto-

Il H.-T. Lehmann: Postdramatisches Theater. Frankfurt am Main 1999.

12 Virtual Globe Theatre. Tryb dostepu: http://www.macrae.net/globe.htm zob. row-
niez: http://artsweb.uwaterloo.cal~cwbhutto/HOTHindex.html i www.vtheatre.net

13 Eksperyment ten zostat opisany m.in. w: (jug): Teatr wirtualny. ,,Dialog” 1995,
nr 12, s. 165-166. M. Reaney i rezyser Ron Willis, wykorzystujac aparature Virtus
Walk-Through Pro Software i miksery wideo MX-1, wykreowali w nastepnych latach
kilka innych wirtualnych inscenizacji sztuk Szekspira, w ktorych tematem gtéwnym
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réw ttem byt wymyslony i zaprojektowany obraz wirtualny. Dwéch
kamerzystow, realizator miksowanych obrazéw i operator rzeczywi-
stosci wirtualnej uruchamiali system, ktéry publicznos¢ mogta ogla-
da¢ przez specjalne polaryzujace okulary, wywotujgce ztudzenie troj-
wymiarowosci. Aktorzy odgrywali zawsze na nowo swoje role, nato-
miast obraz z komputera wyswietlany byt zawsze na wielkim ekra-
nie z dwoéch projektoréw jednoczesnie, co gwarantowato efekt tréjwy-
miarowosci.

Historycy najnowszego teatru spieraja sie o to, ktére przedstawie-
nie bylo pierwsza forma teatru elektronicznego, ale spér ten nie ma
wiekszego sensu, poniewaz Hamlet byt przedstawieniem przede
wszystkim sieciowym, Maszyna do liczenia - przedstawieniem w znacz-
nym stopniu wirtualnym, a przedsiewziecia tworcze Virtual Globe The-
atre taczyly rézne techniki i koncepcje teatru elektronicznego. Najwaz-
niejsze jest to, ze od poczatku ostatniej dekady minionego stulecia nie
mozna juz unikngé pytan: czy przysztos¢ teatru zwigzana jest z kompu-
terem i czy bedzie zalezata od komunikacji sieciowej? Mozna jedno-
znacznie stwierdzi¢, ze wraz z pojawieniem sie tego typu teatru, traci
na znaczeniu argumentacja Piera Paola Pasoliniego dotyczgca ztudno-
sci idei nowego teatru, ktérg dotad czesto przywotywano w dyskusjach
na temat odnowy czy tez reformy tej sztuki. W Manifescie o nowy teatr
(1968) wioski artysta pisat:

Teatr, na ktory czekacie, nawet jako zupetna nowos¢, nie bedzie mogt by¢
nigdy teatrem, na ktory czekacie. Jesli bowiem czekacie na jakis$ teatr nowy,
to nieuchronnie spodziewacie sie go w ramach wyobrazen juz posiadanych
[...] Dzi$ zatem wszyscy czekacie na pewien nowy teatr, ale wszyscy ma-
cie juz pewngjego koncepcje zrodzongw tonie teatru dawnego#.

Jednakze dzi$s nie mozemy powiedziec, ze teatr, ktory rozwija sie
pod presja sieci lub znajduje sie w sieci, jest teatrem, ktérego sie spo-
dziewamy, jest bowiem teatrem wykraczajagcym poza nasze wyobra-
Zzenia, tak jak poza nie wykracza komunikacja sieciowa.

A teatr ,bywa” w sieci w réznych jej przestrzeniach, tworzony jest
przez rézne srodowiska i wspélnoty dziatajgce w cyberprzestrzeni, za
pomoca réznych technik elektronicznych i stawia sie mu rézne cele
i zadania. Na przyktad bardzo popularny jest dzisiaj w wielu krajach
teatr SMS-owy, w ktorym, oczywiscie, ,wystepuja” krotkie wiadomo-

byta - co raczej nie wzbudza zadnego zdziwienia - dehumanizacja kultury jako rezul-
tat postepu technologicznego.

14P.P. Pasolini: Manifest o nowy teatr (1968). Przet. A. Zielinski. W: O drama-
cie. T. 3: Od Sartrea do Mrozka. Red. E. Udalska. Warszawa 1997, s. 229.
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Sci tekstowe (zadna kwestia nie przekracza 160 znakow), informujg-
ce o typowych ludzkich sprawach. Dobrze ilustrujg jego ,poetyke”
Urojenia Pawita Jurka (2003), czytane m.in. w Laboratorium Teatru:

ONA Kotku, wysytam ci SMS o tresci KORA JEST W CIAZY...

ON Kotku, wysytam ci SMS o tresci SLYSZALEM. TO TYLKO PLOTKA...

ONA Kotku, wysytam ci SMS o tresci JEZU! NA NASZEJ ULICY BYL
WYPADEK. NA CHODNIKU LEZY SWIEZY TRUP. KREW MU LECI Z CZO-
£A. POTRACIE GO NISSAN...

ON Kotku, wysytam ci SMS o tresci KUPIMY SOBIE NISSANA. NA
RATY...

ONA Kotku, wysytam ci SMS o tresci JOLKA KWASNIEWSKA JEST

W GALI. ALE MA FAJNE BUTY...
ON Kotku, wysytam ci SMS o tresci KUPIE CI TAKIE SAME.

W teatrze prawdziwym, scenicznym i tym, ktéry sytuuje sie w ,,miej-
scach nieteatralnych”, zdarzenia czesto rozgrywaja sie na czatach (ulu-
biony chwyt Aleksandra Wartanowa z moskiewskiego Teatru Doc.)
lub sg inspirowane internetowymi formami komunikacji (np. boha-
terowie Norway. Today Igora Bauersimy poznali sie w czasie czato-
wania na temat samobdjstw; postacie Innej przestrzeni Norberta
Rakowskiego i Jacka Papisa poruszajg sie po ,,pokojach dyskusyj-
nych” i ,miejscach stuzgcych relaksacji” lub ,,pobudzajgcych zmysty”,
ktére do ztudzenia przypominaja przestrzenie neotelewizyjnych re-
ality shows i Internetu). Rezyserzy teatralni coraz czesciej przygoto-
wujg rowniez sztuki, stare i nowe, w przestrzeni wirtualnej (w Pol-
sce najbardziej znane sg m.in. przedstawienia P. Lazarkiewicza
i J. Glomba). Powstaje wiele przedstawien, w ktérych taczy sie zywe
plany z rzeczywistoscig wirtualng. Szeroko komentowane sg pomy-
sty i konkretyzacje Anatolija Antohina, ktéry na Uniwersytecie Ala-
ska realizuje tego typu eksperymenty, np. inscenizuje na prawdziwej
scenie Biesy Fiodora Dostojewskiego, ktére za posrednictwem kamer
wideo transmituje na ekrany komputeréw, umozliwiajac uzytkowni-
kom nowych medidéw wybor kolejnych scen i sposobow ich widzenia.

Nie dziwi fakt, ze w teatrze nowomedialnym dominujg bohaterowie
z kanonicznego repertuaru scenicznego (z dziet Szekspira i Dostojew-
skiego) oraz wspoétczesni ludzie, ktorzy przede wszystkim poszuku-
ja kontaktu z innymi i nigdy go nie znajdujg. Tradycyjna sztuka uta-
twia bowiem oswajanie nowych mediéw, a nawet je ,uszlachetnia”,
natomiast wspoétczesni bohaterowie przezywajg takie same trudnosci
W porozumiewaniu sie, jakie stajg sie udziatem wszystkich uczestni-
kéw wspotczesnej komunikacji, ktérzy nie tylko ,,zabawiaja sie” dzie-
ki mediom, ale silnie odczuwajg presje, jaka one na nich wywieraja.
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Trudnosci, a nawet niebezpieczeristwa i zagrozenia, jakie powoduja
i wywotujg takie zjawiska jak smog komunikacyjny i bulimia informa-
cyjna, znajduja odzwierciedlenie nawet w terminach, za pomocag kto-
rych probuje sie je charakteryzowac i oceniaé. Lawina terminéw, ktoé-
re powstajg w rezultacie dodawania prefiksow (post-, poli-, inter-,
hiper-, trans-, multi-, super-, mega-) do poje¢ dobrze znanych i maja-
cych dtuga tradycje, w niewielkim stopniu pomaga zrozumie¢ zacho-
dzace przemiany, a nawet przeciwnie, poteguje spory terminologiczne
i zamieszanie w prébach uchwycenia niezwyktosci naszej epoki. Jak
dowodzi Krystyna Wilkoszewska, wszystkie prefiksy tracg powoli, ale
stopniowo swoje zasadnicze znaczenia, oparte na pojeciach sukcesyw-
nosci oraz liczebnosci i znaczg teraz przede wszystkim zatrzymywa-
nie czasu, spotegowanie terazniejszosci (post- oznacza dawne prze-,
przemys$le¢ — na nowo) i zmiane znaczeniowag o charakterze jakoscio-
wym, wystepujacag w warunkach zanikajgcej opozycyjnosci (np. ,brzy-
dota zywi hiperpiekno, fatsz wzmacnia hiperprawde, fikcja wspomaga
hiperrealnos¢™)15.

Aby sprobowac¢ wskazac¢ pewne modele, jakie istniejg w teatrze
najnowszym, odwotam sie do Internetu, poniewaz jest on najwyzsza
forma, niezwykle ztozong, nowych mediéw. Nowe media - warto przy-
pomniec¢ - sg Srodkami, ktore wprost lub posrednio stuzg porozumiewa-
niu sie ludzi miedzy sobg i wykorzystujg elektronike dla przekazu
sygnatdw. Ich cechg szczegolng jest ciggte i szybkie doskonalenie pa-
rametréw, miniaturyzacja, standaryzacja, zmniejszanie kosztow jed-
nostkowych i uzytkowania oraz interaktywnos¢. Nowe media w za-
sadzie wystepuja juz wylacznie jako multimedia, wzajemnie powigza-
ne media, nieustannie i zauwazalnie transformujace sie i krzyzujace.
Pluralizm jest bez watpienia kluczem w mysleniu o nowych mediach,
oznacza on jednoczesnie idee wielosci oraz wielorakiego i réznorakiego
wspoétwystepowania. Uzywajac stow Wolfganga Welscha, mozna powie-
dzie¢, ze nowe media postrzega sie jako ,wielos¢ i heterogenicznosc
form [...], gier [...], sposobéw orientacji i powigzan senséw”, a rozma-
itos¢ okresla ich ,praktyczng i normatywng zarazem konstytucje”16.
Multimedia wykorzystujg wiec dotychczasowy potencjat komunika-
cyjny i ekspresyjny jezykéw naturalnych i ikonicznych, zachowan cie-

15 K. Wilkoszewska: Prefiksy w roli wyznacznikéw wspoétczesnosci. W: Interme-
dialnos¢ w kulturze korica XX wieku. Red. A. Gwoézdz i S. Krzemien-Ojak. Bia-
tystok 1998, s. 11-16.

16 Cyt. za: D. Kotacka: Odwrotna stronapluralnosci. W: Problemy ponowoczesnej
pluralizacji kultury. Wokét koncepcji Wolfganga Welscha. cz. 1. Red. A. Zeidler-Ja-
niszewska. Poznan 1998, s. 35.
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lesnych, tradycyjnych mediéw i najnowszych form transmisji informa-
cji, takich jak wczesniej juz wspomniane oraz wiékna optyczne, inter-
aktywne dyski optyczne, tzw. architektury réwnolegte oraz modeli-
zacje bi- i trojwymiarowe, neotelewizje (m.in. potaczenia satelitarne
i High Definition Television), pamie¢ optyczng i CD-ROM-y. Najnow-
szymi i najbardziej wszechstronnie ,,uzdolnionymi” multimediami sg
rozne formy sztucznej rzeczywistosci (Artificial Reality), wirtualnej
rzeczywistosci (Virtual Reality) i cyberprzestrzeni (Cyberspace), ktore
nie sg (jeszcze?) w powszechnym uzyciu (ich prymitywne namiastki
wywotujg zwykle dreszcze emocji u bywalcéw disneylandéw i salonow
masazu), ale wzbudzajg ogromne zainteresowanie nie tylko wojska i za-
uroczonych technologiag artystéw, lecz réwniez wielu uzytkownikéw
high tech i zwyklych konsumentow kulturyl’.

Sposrod kilkuset definicji Internetu najbardziej przydatna, gdyz
obejmujgca najwiecej aspektéw tegoz zjawiska, jest definicja Erika
Davisa, chociaz badacz ten najbardziej interesuje sie jego ideologiczng
strong. Dowodzi on, ze Internet nie jest narzedziem takim, jakim byla
np. telewizja, ale jest

Srodowiskiem, rezonujagcym wzmacniaczem psychicznym, ktére m.in. zno-
si bariery oddzielajgce centrum od obrzezy, wiadomosci od plotek, opinie
od reklam, prawde od ztudzen. Sprawia to, ze staje sie on wylegarnig al-
ternatywnych opisoéw rzeczywistosci, subkultur i owych zarazliwych wi-
ruséw umystu, ktére niektérzy nazywaja,,memami”. Spotecznos$é siecio-
wa, nie przywigzana do wspolnej wizji przestrzeni spotecznej i wspolnej
kultury intelektualnej, staje sie siedliskiem ozywionej aktywnosci dla grup
zainteresowan, fanéw, informacyjnych maniakdéw, sztucznie stworzonych
nisz rynkowych i wirtualnych wspdélnot samotnych duszi8.

17T. Miczka: Multimedia - ,multi” w mediach. O nowych formach i wymiarach
pluralizacji kultury. W: Nowe media - nowe w mediach. Red. I.Borkowski i A. Woz-
ny. Wroctaw 2001, s. 15i 16. Na ogot w literaturze poswieconej nowym mediom wszyst-
kie te zjawiska okresla sie jako rzeczywistos¢ wirtualng, ale informatycy, przede
wszystkim z NASA, MIT, University of North Carolina i University of Washington oraz
niektorzy badacze kultury medialnej i artysci dokonuja licznych rozréznien. Zob. m.in.
M. Krueger: Artificial Reality. London 1983; B. Wooley: Virtual Worlds. Blackwell
1992 i M. Heim: Metaphysics of Virtual Realisty. Oxford 1993. Szczegdétowej charak-
terystyki tego zjawiska dokonatem m.in. w nastepujacych pracach: Rzeczywisto$¢ wir-
tualna jako postmodernistyczna gra. O niektérych aspektach teleobecnosci. W: Gry w je-
zyku, literaturze i kulturze. Red. E. Jedrzejko i U. Zydek - Bednarczuk. Warsza-
wa 1997, s. 17-40 oraz Rzeczywisto$¢ wirtualna - nowe szanse i zagrozenia dla kultu-
ry i komunikacji. W: Kultura -jezyk - edukacja. Red. R. Mrézek. T. 2. Katowice 1998,
s. 29-50.

18 E. Davis: TechGnoza. Mit, magia + mistycyzm w wieku informacji. Przet. J. Kie-
rui. Poznan 2002, s. 310.
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Internet jest wiec Srodowiskiem istniejgcym w rzeczywistosci wir-
tualnej, ktorg w Encyclopedia Britanica Online okresla sie jako:

Wykorzystanie modelowania komputerowego i symulacji w celu umozli-
wienia jakiej$ osobie interakcji ze sztucznie stworzonym otoczeniem w po-
staci trojwymiarowej przestrzeni wzrokowej lub innej przestrzeni senso-
rycznej. Zastosowanie VR (Virtual Reality) zanurza uzytkownika w gene-
rowanym przez komputer otoczeniu, ktdre symuluje rzeczywistos¢ poprzez
wykorzystanie interakcyjnych urzadzen wysytajacych i przyjmujgcych
informacjel9.

Pojecie rzeczywistosci wirtualnej znane jest teatrologom i teatro-
manom od dawna, od 1938 roku, gdy Antonin Artaud tymi stowami
okreslit swiat kreowany przez teatr20. Francuski teoretyk i aktor miat
jednak na mysli ,,alchemiczng tajemnice”, czyli fantasmagoryczna site
dramatow wewnetrznych, a doktadniej: przeobrazenie postaci i przed-
miotdéw wystepujgce na poziomie psychicznym, ktére poréwnywat
z przemiang pierwiastkow, jaka zachodzi w reakcjach chemicznych.
Oczywiscie, podobne wrazenie wywotuje ,przebywanie” w cyberprze-
strzeni, poniewaz dokonuje sie w niej wéwczas tajemnicza transfor-
macja umystu i relacji miedzyludzkich w fantasmagoryczne obrazy,
ktore sg przedstawiane za pomocg grafiki komputerowej, co umozli-
wia ,magiczny” kontakt interlokutoréw przebywajacych w odlegtych
miejscach w tym samym czasie oraz jednoczesne psychiczne ,zanurzanie
sie” w $rodowisku symulowanym i przebywanie fizyczne w konkretnym
miejscu. Dzisiaj pojecie rzeczywistosci wirtualnej dotyczy wiec takze
owej ,alchemii”, czyli traktowania $wiata symulowanego tak samo jak
rzeczywistego, ale obejmuje ponadto ogromny zespot sSrodkow i form
technologicznych, ktére ciggle powiekszajg mozliwosci i glebokos¢
»,Zanurzania sie” w Swiecie realnie nieistniejgcym.

Wielu autorow upatruje genezy teatru sieciowego w tradycji tej sztu-
ki. Na przykiad polski badacz Tomasz Kubikowski wskazuje na osiem-
nastowieczng francuska piece a écritaux (jej wykonawcy przedstawiali
swoje repliki w postaci napiséw na paskach papieru i planszach), na
teatr lalkowy, w ktorym aktorzy dziatajg z ukrycia, na koncepcje nad-
marionety, na stuletnig ,historie wspotzycia teatru z mediami”, na pro-
by instrumentalizacji i przeobrazania ciat aktoréw, na rozkwit parate-
atru2l. Jest to geneza bogata, ale o oryginalnosci, niezwyklosci i ta-

19 Tryb dostepu: http://kiosk.onet.pl/art.ntmI?db=16281 TEM=11009284& KAT=243
20 A. Artaud: Teatr i jego sobowtér. Thum. J. Btonski. Warszawa 1978.
2 T. Kubikowski: Teatr w sieci. W: Kultura i sztuka u progu..., s. 195-209.
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jemniczosci teatru nowomedialnego decyduje przede wszystkim bogaty
repertuar nowych strategii komunikacyjnych i dlatego na nim trzeba
skupi¢ wiekszg uwage, a jeszcze wczesniej na jego fundamentach.

Repertuar zachowan uzytkownikéw Internetu uwarunkowany jest
kilkoma koniecznosciami: ,byciem” w $rodowisku, multimedialnoscia,
nie-tekstowym charakterem przekazow, usieciowieniem i brakiem pro-
scenicznosci. O traktowaniu tego zjawiska jako przestrzeni, w ktorej
dziatajg liczne jednostki i grupy spoteczne, oraz o jego multimedialnej
naturze wspominatem juz wczesniej i nie wydaje mi sie, aby w tych re-
fleksjach te zagadnienia nalezato rozwija¢. Natomiast zupetnie nowa,
w poréwnaniu z dotychczasowymi mediami, kwestig jest nie-teksto-
wy charakter przekazéw elektronicznych, ktore okresla sie jako hiper-
teksty, a ostatnio jako politeksty. Hipertekst jest wielopoziomowg
i wieloelementowa strukturg, podobng najbardziej do bazy danych, kté-
ra nie warunkuje ani nie wskazuje zadnego kierunku rozumienia.

Hipertekst - twierdzi zajmujacy sie sztukg wideoartu Ryszard W. Klusz-
czynski - nie jest przedmiotem percepcji, ani doSwiadczeniem odbiorcy.
Jest [...] kontekstem tego do$wiadczenia. Mozliwosci technologiczne (wia-
Sciwosci uzywanego medium) pozostajace do dyspozycji artysty tworza-
cego hipertekst wyznaczajg-jako standardowag - sytuacje odbiorcza,
w ktorej uzytkownik hipertekstu stawiany wobec kolejnych konieczno-
$ci dokonania wyboru i aktualizacji wyselekcjonowanych w ten sposob
elementéw wykorzystuje jedynie niewielka czgstke potencjalnych szans.
Suma tych wszystkich wyboréw wyznacza dzieto — wspélny wytwér ar-
tysty (dostarczyt tworzywa oraz regut wyboru) i odbiorcy (dokonat selek-
cji i stworzyt strukture dzieta). Chciatoby sie rzec, iz interakcja z hiper-
tekstem zamienia go w tekst. Finalnym jej rezultatem jest bowiem za-
wsze zamknieta, ostateczna struktura - rezultat dokonanych wyboréw.
Stwierdzenie takie bytoby jednak btedne. Odbiorca - uzytkownik hiper-
tekstu, ktory percypuje rezultat swej interakcji — dzieto, doswiadcza za-
razem swoich wlasnych wyboréw, jak réwniez - ich kontekstow (softwa-
re, interfejsy, aranzacja przestrzenna, etc.). Gdy w wybranym momen-
cie uznaje swa nawigacje za ukonczong a jej rezultat za finalne dzieto,
doswiadcza takze (mogac to sobie takze uswiadomié) nalezaca do istoty
sztuki interaktywnej niedokoriczonos$é, nieostatecznosc¢22.

Ta definicja hipertekstu jako ,tekstu montowanego”, mimo iz zo-
stata sformutowana na uzytek sztuki elektronicznej, dobrze odzwier-
ciedla rowniez charakter przekazow, ktore powstajg w Internecie.

2- RW. Kluszczynski: Kultura audiowizualna wobec interaktywnego wyzwania.
W: Media Art. Miedzy wysoka a niska technologia. [Katalog WRO'95]. Red. P. Kajew -
ski. Wroctaw 1995, s. 37 i 39.

20 Teatr...
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Obecnie coraz czesciej w odniesieniu do komunikacji uzywa sie
pojecia politekstu zaproponowanego przez Nancy Kaptan, ktére oznacza
tekst wielogtosowy, bedacy rezultatem wymiany informacji zmienia-
jacej sie liczby uczestnikéw, dysponujacy polifonig tematéw, charakte-
ryzujacy sie brakiem delimitacji, po prostu tekst mnogi, wielokrotnie
powtarzany i przetwarzany dzieki elektronicznemu przechowywaniu
i hierarchizowaniu23. Niezaleznie od tego, ktorym pojeciem sie postu-
zymy, zawsze chodzi o przekaz nieposiadajacy whasciwie konca i tatwy
do modyfikowania, o wersje tekstu, a nie jego ostateczny ksztait.

Jesli chodzi o usieciowienie, to mamy na mysli wlasciwie metafo-
ry ,sieci sieci” lub ,meta-sieci”, czyli bardzo rozwinietg w skali global-
nej ,strukture” potaczen, ktoéra czesciowo odpowiada administracyj-
no-politycznemu podziatowi $wiata, ale w ramach terytorium inter-
netowej sieci wystepuje jeszcze wiele innych komponentéw. Na ogoét
wyroéznia sie trzy rodzaje wzajemnych elektronicznych powigzan: lo-
kalne — LAN (LocaZ Area NetWork), metropolitalne - MAN {Munici-
pal Area NetWork) i globalne - WAN (Wi.de Area NetWork).

Cechg szczeg6lng Internetu jest jeszcze wspomniany brak prosce-
nicznosci, ktéry charakteryzuje réwniez wiele instalacji multimedial-
nych, bedacych zresztg czesto formami teatralnymi. Antoni Porczak tak
0 tym aspekcie tradycyjnej komunikacji pisze:

Prosceniczno$é znaczy tu nie tylko oddzielenie odbiorcy od dzieta (tak jak
to sie na ogot dzieje w tradycyjnym teatrze, kinie, muzeum), ale réwniez
brak mozliwosci wptywania na forme dzieta (czyli to, co sie dzieje przed
naszymi zmystami); nie mozemy na przyktad zmieni¢ kompozycji wizu-
alnej badz dzwiekowej czy tez przebiegu akcji. Brak proscenicznosci, jak-
kolwiek odnosi sie do wszelkich instalacji, w przypadku instalacji inter-
aktywnych ma szczegd6lne znaczenie, poniewaz interaktor jest nie tylko
wewnatrz dzieta, ale zmienia jego zastang kompozycje24.

Te wyznaczniki Internetu determinujg strategie komunikacyjne.
Najczesciej wyroznia sie trzy strategie, nawigowanie (surfowanie),
zachowanie interaktywne i wirtualizowanie, ale w praktyce wystepuja
one jednoczesnie. Nawigacja jest zasadg poruszania sie po hiper- i po-
litekstach i oznacza wedrowanie bez narzuconego kierunku i bez za-
tozonego celu. Interaktywnos¢ jest specyficzng forma interakcyjnosci
(wzajemnych relacji miedzy interlokutorami) i polega na wzajemnym

23 N. Kaplan: Politexts, Hypertexts and Other Cultural Formations in the Late Age
of Print. ,,Computer-Mediated Communication Magazine” 1995, Vol. 2, No. 3.

% A. Porczak: Instalacje interaktywne. W: Estetyka sensu largo. Red. F. Chmie-
lowski. Krakéw 1998, s. 113.
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oddzialywaniu na siebie cztowieka i maszyny. Wielu badaczy okresla
ja jako procedure przystosowywania komputerow do cztowieka (Bau-
drillard ztosliwie twierdzi, ze zachodzi oddziatywanie w przeciwnym
kierunku). Natomiast wirtualizacje, ktéra definiuje sie na setki sposo-
béw, rozumie¢ mozna jako takg symulacje rzeczywistosci i jednocze-
snie mozliwos¢ tworzenia swiatow catkowicie oderwanych od realnosci,
w ktorych mozna sie ,zanurzac¢”, lekko, srednio i gteboko. Obecnie
z prawdziwag interaktywnoscig i gtebokim zanurzeniem wiasciwie uzyt-
kownicy Internetu nie majg (jeszcze?) do czynieniab.

Biorac to wszystko pod uwage, mozna stwierdzi¢, ze modele teatru
internetowego sa w zasadzie technicznie uwarunkowanymi (zalezny-
mi od rozwoju sieci komputerowych i pojawiania sie kolejnych gene-
racji oprogramowania) formami prowadzenia komunikacji. Na poczat-
ku XXI wieku istnieje pie¢ takich form, ale juz wiadomo, ze niektoére
z nich za kilka lat przestang istnie¢, a w ich miejscu powstang nowe.

Najstarszym modelem jest Telnet, technologia, ktéra umozliwia bez-
posrednie tgczenie z konkretnym serwerem wielu stacji roboczych i po-
wstawanie réznych systemow interaktywnych, wykorzystywanych do
prowadzenia wspolnej gry przez wielu uzytkownikoéw, gry opartej
zazwyczaj na tekstowym interfejsie. Takimi grami sg popularne dzi-
siaj MUD-y26. Drugim modelem jest IRC, system opierajacy sie na sieci,
ktora powstata przez specjalnie rozmieszczone w tym celu na Swiecie
serwery, system tworzacy przestrzenie, w ktorej uzytkownicy za po-
Srednictwem specjalnych oprogramowan (np. PIRCH, VIRC) ,spoty-
kaja sie” w srodowisku tekstowym i prowadzg rozmowy?2l. Trzeci mo-
del jest wersja schematu, wedtug ktorego funkcjonuje IRC i odnosi sie
do Srodowiska stron WWW, a okresla sie go jako Web Chat. Za pomo-
cag standardowej przegladarki umozliwia on uzytkownikom prowadze-
nie rozmowy, stosowanie grafiki, korzystanie z wyszukiwarek infor-
macji, poczty elektronicznej i serwiséw informacyjnych. Nastepna
forma teatru elektronicznego jest komunikowanie synchroniczne?8

25 Szczegotowo strategie te omawiam w ksigzce O zmianie zachowan komunika-
cyjnych. Konsumenci w nowych sytuacjach audiowizualnych. Katowice 2002.

26 Zob. przede wszystkim P. Sitarski: Rozmowa z cyfrowym cieniem. Model ko-
munikacyjny rzeczywistosci wirtualnej. Krakéw 2002 oraz seria artykutéw tegoz auto-
ra poswiecona MUD-om.

21 Nature komunikacji tego typu szczegétowo charakteryzuje E. Wilk w pracy: Na-
wigacje stowa. Strategie werbalne w przekazach audiowizualnych. Krakéw 2000, zwitasz-
cza s. 52-66 (Czy rzeczywiscie wtorna oralnos$é? Przypadek IRCa).

28 Komunikacja synchroniczna polega na uktadzie interakcyjnym gwarantujgcym
réwnouprawnienie uzytkownikoéw sieci, natomiast w komunikacji asynchronicznej za-
miast interakcji miedzy réwnouprawnionymi uzytkownikami wystepujg prezentacja
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typu Direct Chat (ICQ, Gadu-Gadu, itp.), w ktéorym mozliwa jest komu-
nikacja miedzy pojedynczymi uzytkownikami nastawiona na diuz-
sze utrzymywanie kontaktu. Ostatnim modelem ,teatru w sieci” jest
World-Chat, forma prowadzenia synchronicznej komunikacji w $rodo-
wisku prawie catkowicie graficznym, w ktérym dzieki technologii wy-
wotujgcej trojwymiarowa rzeczywistosé wirtualng uzytkownicy moga
dziata¢, modelowac przestrzen i porozumiewac sie ze sobag.

Niektore formy wspotczesnego wideoteatru sytuuja sie na pograni-
czu kilku wymienionych modeli albo moga wystepowa¢ w réznych mo-
delach. Na przykiad wideoteatr ,,Poza” Jolanty Lothe i Piotra Lahma-
na {Narodziny teatru z ducha i brzucha), performance Stelarca {Third
Hand - Trzecia reka) czy wideoopera Mirostawa Rogali {Nature is Le-
aving us - Natura nas opuszcza), w ktérej nastepuje wymiana prze-
strzeni dziela z przestrzenig widowni za pomocag ruchomych kamer.
Do réznych kompetencji komunikacyjnych odwotuje sie japonska gru-
pa teatralna Kalevala, ktorej twoércy okreslaja siebie jako aktorow
MOO, czyli aktywna odmiane formatu MUD. Szczegdélnie interesujgce
sg tez projekty Any Voog realizowane w systemie Web Cam - kamer
internetowych, oferujgce uzytkownikom Internetu technologiczne
postacie voyeuryzmu (,podgladania”) oraz ,,show” D. A. Salomon, ar-
tystki okreslajgcej siebie jako Flesh Carrier (,cielesny transporter”),
wiodacej w cyberprzestrzeni zycie fikcyjnej postaci, ktéra zmusza kaz-
dego widza do aktywnego uczestnictwa w swoich dramatach.

Przewiduje sie, ze w nadchodzacych dziesiecioleciach nowe media
bedg coraz bardziej zwigzane z codziennym ludzkim zyciem i tatwo
przewidzieé¢, ze rowniez sztuki, w tym teatr, beda wchodzity z nimi
w relacje coraz bardziej ztozone i beda sie w nich ,,zanurzac¢” coraz gte-
biej. Zdaniem Simona Garfinkela i Raymonda Kurzweila, tworcow i ba-
daczy nowych mediow, w przysztosci komputery w sieci bedg dyspo-
nowaty lepszym umystem od cztowieka, zdolnym do bardziej zaawan-
sowanych operacji myslowych niz on, tatwiej niz spotecznosci ludzkie
beda taczyly swoj potencjat intelektualny, bedg uzywaty lepszej pa-
mieci, beda miaty perspektywe catosci, bedq autonomiczne w zapew-
nianiu sobie energii, bedg tgczyty sie bez okablowania (najwazniejsze
stanag sie sieci neuronowe) z wieloma inteligentnymi rzeczami, bedg ko-
munikowaty sie rowniez ze sobg, a nie tylko z ludZzmi i podobno beda
miaty wizje cztowieka inng od ludzkich oczekiwan'2. Kurzweil uwa-

i sprzezenie zwrotne, ale uzytkownicy zawsze sg dla innych jedynie autorami pozyski-
wanych informacji i jedni dla drugich pozostajg nieswiadomi swojej obecnosci.

29S. Garfinkel Database. Nation. The Death of Privacy in the 21st Century. Se-
bastopol 2001, s. 253-256.
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za, ze za chwile (miato to by¢ w 2005 roku) ludzie beda mogli komu-
nikowac¢ sie z komputerem przy pomocy gtosu, poniewaz komputer
bedzie rozumiat wypowiadane stowa i odpowiadat, postugujac sie
nimi; za kilka lat komputery beda mogty juz udawac ludzi, tzn. ze wy-
generowane przez nie sztuczne postacie beda np. zapraszaty amerykan-
skiego studenta do nauki nastepujacymi stowami: ,Lepiej poznasz
okolicznosci powstania amerykanskiej konstytucji z bezposredniej roz-
mowy z Franklinem, niz poprzez studiowanie jej tresci”; za ¢wier¢ wie-
ku ludzie bedg dysponowali petng mapg neurologicznej organizacji
mobzgu, a wiec nowa technologia pozwoli uzytkownikom na skanowa-
nie swoich mézgoéw i tworzenie ich elektronicznych kopii w pamieci
komputeréw; do 2040 roku komputery beda podobno umiaty symulo-
wacl zycie spotecznosci tworzonej przez kilka tysiecy ludzi, i bedg mo-
gty mysle¢ dziesie¢ tysiecy razy szybciej niz mdzgi biologiczne3l.
Trudno osadzi¢, w jakim stopniu wiarygodne sg przewidywania
Garfinkela i Kurzweila, chociaz wielu znawcéw nowych mediéow zgadza
sie z ich stanowiskiem, ale najistotniejsze jest istnienie duzego prawdo-
podobieristwa, ze coraz wieksze fragmenty zycia osob i zycia spoteczne-
go, a wiec rowniez teatru i zycia teatralnego znajdag swoje odbicia w cy-
berprzestrzeni, ktérej pojemnos¢ i dostepnos¢ sprawiag, iz stanie sie ona
nie tylko droga do rozpowszechniania i promocji sztuki, dawnej i no-
wej oraz ,niszg” dla wielu ludzi i grup, ktére dotad nie miaty dostepu
do poréwnywalnego z nig rodzaju ekspresji i poréwnywalnej strategii
komunikowania. Czas wiec postawi¢ pytanie niezwykle intrygujace, czy

Internet pozostanie jedynie przestrzenia, w ktorej bedzie mogto sie ,ma-
nifestowac” nasze zycie spoteczne, czy moze jest on w stanie wyksztatcic¢
wiasne, w petni samodzielne struktury spoteczno-kulturowe? Czy moze
by¢ przestrzenig spoteczng?3!

Podsumowujgc refleksje na temat najnowszych form dramatu i te-
atru, dramatyzacji i teatralizacji, dramatycznosci i teatralnosci, form
zycia i Srodowiska teatralnego, wreszcie form teatralii i dyskursow
teatrologicznych, uwazam za wilasciwe jeszcze raz wréci¢ do mysli
i tworczosci futurystow, poniewaz teatr usieciowiony jest przeciez
spetnieniem wielu ich marzen. Nie wszystkich, oczywiscie, np. - mam
przynajmniej taka nadzieje - nie stawi on wojny jako ,jedynej higieny

30 Tamze oraz R. Kurzweil The Age of Spiritual Machines. New York 1999.

3 P. Aptacy: Korzenie cyberspotecznosci. O naturze zwigzkéw interpersonalnych
w komunikacji zaposredniczonej komputerowo. W: Umyst - ciato - sie€. Red. W. Chyta
i E. Stawowczyk-Tsalawoura. Wspotpraca redakcyjna D. Bajer. Poznan 2005,
s. 209 oraz por. tamze artykut K. Olejnik: Wspélnoty w Sieci.
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Swiata” ani ,,pogardy dla kobiet”, kultu szalenstwa fizycznego (fisicofol-
lia) czy tez ,bezpardonowej walki”. Ale - jak pisatl przywodca ruchu -
w 1909 roku w Fondazione e Manifesté del Futurismo (Akcie zatozy-
cielskim i manifescie futuryzmu)™, a po6zniej konkretyzowano i uszcze-
gotawiano jego tezy w serii manifestéw technicznych teatru, najwaz-
niejsze jest, aby wszyscy mogli by¢ artystami, aby sztuka zaspokajata
wielozmystowe potrzeby cztowieka (polisensibilita) oraz oddawata jego
zauroczenia szybkoscia (velocita), tempem i dynamizmem zycia codzien-
nego (sempre auanti) i cierpienia na ,chorobe na nowoczesnos$¢” (moder-
nolatria), polegajace przede wszystkim na przekraczaniu granic two-
rzywowych, rodzajowych, gatunkowych i gramatycznych, na pokonywa-
niu wszystkich granic. Fascynujace i jednakowoz niepokojace jest to,
ze usieciowiony teatr znajduje sie w sytuacji analogicznej do tej, ktora,
wedtug Marinettiego, cechuje nieskoriczonosc. ,Wolnos¢ - pisat on do-
ktadnie sto lat temu w powiesci Krol Hulaka — ... Tej zjes¢ sie nie da!
- Nie da sie tez schwyci¢, gdyz posiada ona elastyczng rozlegto$¢ wcigz
rosnacych pragnien... podobnie jak horyzontowi wiasciwa jest rozlegtosé
naszych wachlarzowato otwartych oczu... Wolnos$¢?... To nasz bystry lot
w coraz rozleglejszy przestwor...”&

32 Za: Artysci o sztuce. Teksty wybraty i opra¢. E. Grabska i H. Morawska.
Warszawa 1963, s. 147—148.

3 F.T. Marinetti: Roi Bombance. Paris 1905. Wydanie witoskie: Re Baldoria. Mi-
lano 1920. Cyt. za: Ch. Baumgarth: Futuryzm...., s. 15.

Tadeusz Miczka
Theatre in the Internet - Internet in Theatre
Summary

The author provides a characteristic of connections between theatre and new me-
dia, pointing out to their most important sources, such as avant-garde art, Arteaud’s
idea of “virtual reality”, the concepts of “non-theatrical places”, “theatre without dra-
ma”, “post-dramatic theatre”, theatricalness of social life, connections of theatre with
television, as well as video and experiments which have been going on since 1993, and
which he labels as “electronic theatre” and “virtual theatre”. He ponders upon the is-
sues of terminology and definitions of the Internet, the latest and the most complex
form multimedia technique, assuming - after Erik Davis - that it is a hyper-text envi-
ronment, in which various “net communities” may provide alternative descriptions of
reality, being forms of theatre deprived of the pro-stage character. The author also
makes efforts to be precise about communications strategies (navigating, interactive
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activities and “going virtual”), which dominate in multimedia art, he also wants to
describe the existing models of Internet theatre, distinguishing Telnet (games based
upon textual interface, for example the popular MUDs), IRC (a system that creates
spaces enabling “meetings” and discussions between users), WWW (world wide web)
environment (enabling the same ways of communicating using a standard browser),
synchronic communication of the Direct Chat type (focused on prolonged maintenance
of contacts) and World-Chat (creating the impression of 3D reality). In his opinion, those
models are interconnected and it appears difficult to point out “genre” determinants
Internet theatre and theatre competencies of users of the “web of webs”, especially as
Internet - as the research made so far and forecasts indicate — is not to be the ulti-
mate digital multi-medium.

Tadeusz Miczka
Le Théatre dans I'Internet — I'lnternet dans le théatre
Résumé

L’auteur caractérise les rapports du théatre avec d’autres médias, en accentuant
les sources les plus importantes, comme l'art d’avant-garde, l'idée d’Artaud de la
«réalité virtuelle», les conceptions des «lieux non-théatraux», «le théatre sans dra-
me», «le théatre post-dramatique», la théatralisation de la vie sociale, les rapports
entre le théatre et la télévision et en plus le vidéo et des expériments dits « le théatre
électronique» et «le théatre virtuel», réalisés a partir de 1993. L’auteur réfléchi sur
les questions terminologiques et les définitions de I'Internet, la technique la plus
récente et la plus complexe, en la considérant — d’apres Erik Davis — comme un milieu
hypertextuel, dans lequel de diverses communautés du réseau peuvent créer des de-
scriptions alternatives de la réalité, qui sont des formes théatrales dépourvues de
proscenium. Aussi l'auteur essaie-t-il de préciser des stratégies communicatives (na-
vigation, action interactives et virtualisation), qui dominent dans la création mul-
timédia, et décrire des modeles existants du théatre d’'Internet, en distinguant Telnet
(jeux fonctionnant sur l'interface textuel p.ex. les MUD populaires), IRC (systeme
créant des espaces qui rendent possible des «rencontres» et des conversations entre
les usagers), le milieu des pages WWW (qui proposent les mémes méthodes de com-
munication grace a I'’équipement standard), la communication synchronique type Di-
rect Chat (inventée pour I'entretien d'un contact plus long) et le World-Chat (qui pro-
duit I'effet d’'une réalité tridimensionnelle). D’apres I'auteur ces modeles se réjoignent
et il est difficile de démontrer des indicateurs «du genre» du théatre de I'Internet et
des compétences théatrales des usagers de «réseau du réseau», surtout que I'Inter-
net — a la lumiére des dernieres recherches - n’est pas le dernier multimédium numé-
rique.



