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Elzbieta Dutka

O przektadzie intersemiotycznym

Stoéw Kilka o nazwie i zajeciach

Przektad intersemiotyczny z elementami dydaktyki — tak zostat nazwa-
ny blok zaje¢ dla stuchaczy Podyplomowych Studiéw Kwalifikacyjnych
z Wiedzy o Kulturze w Uniwersytecie Slaskim. Problematyka wyktadéw
i ¢wiczen koncentruje sie wokdt zwigzkéw pomiedzy réznymi sztukami, ze
szczegblnym uwzglednieniem relacji miedzy tekstami literackimi a dziela-
mi malarskimi, muzycznymi, fotografig filmem, architektura.

Przywotanie w tym przypadku pojecia ,przekiad intersemiotyczny” wy-
maga jednak wielu wyjasnien i zastrzezen. Termin ten bywa bowiem pod-
wazany przez wielu badaczy, a jego znaczenie jest raczej waskie i Scisle
zwigzane z okreslong metodologia. Watpliwosci budzi zwitaszcza pierwszy
czton - ,przektad”, ktéry oznacza poszukiwania tego, co taczy rézne sztu-
ki i przekonanie o mozliwosci przekazywania tych samych tresci w r6znym
tworzywie. Natomiast ,intersemiotycznos¢” to termin wspoétczesnie czesciej
uzywany niz ,interferencja” czy ,korespondencja” sztuk. O jego popularno-
Sci piszg organizatorzy sympozjum zatytutowanego wiasnie Intersemiotycz-
nos¢, zauwazajac, ze cho¢ wywodzi sie on w sposéb oczywisty ze struktura-
lizmu, zostat naturalizowany przez wiele metodologicznych orientacji i zdo-
byt sobie prawo obywatelstwa na wielu humanistycznych obszarach, stat
sie wyrazisty i powszechnie zrozumiatyl

Za przywotaniem okreslenia ,przektad intersemiotyczny” w tytule za-
je¢ przemawia takze fakt, ze jest to réwnoczesnie nazwa jednej z ciekaw-

1Stowo od redakcji. W: Intersemiotycznos¢ literatura wobec innych sztuk (i odwrot-
nie). Red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz. Krakéw 2004, s. 7-8.
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szych metod dydaktycznych, ktéra uwrazliwia uczniow na specyfike two-
rzywa dzieta sztuki, a takze pobudza aktywnos$¢ i rozbudza ich zaintere-
sowania. Taka metoda bywa czesto stosowana przez nauczycieli polonistow,
ale mozna jg takze wykorzystac¢ na lekcjach z innych przedmiotow. W ar-
tykule pragne zwro6ci¢ uwage na jeszcze jedng zalete przektadu intersemio-
tycznego w szkole - metoda ta pozwala uswiadomic¢ uczniom i pokazac
praktyczne mozliwosci wykorzystania wiedzy z zakresu historii sztuki, fil-
moznawstwa czy muzykologii.

Celem zaje¢ zatytutowanych przektad intersemiotyczny z elementami
dydaktyki jest przede wszystkim integracja nie tylko réznych dziedzin
sztuki, ale takze odmiennych dyscyplin badawczych. Préba spojrzenia na
dzieto artystyczne z réznych perspektyw, utatwiajgcych odbioér i znacznie
poszerzajgcych interpretacje, wydaje sie szczeg6lnie wazna w procesie edu-
kacji, stad uzupetnienie informacji na temat intersemiotycznosci o elementy
dydaktyczne.

Pragne wyraznie zaznaczy¢, ze zaprezentowane ponizej uwagi nie sg
obligatoryjnym rozwigzaniem problemu interferencji sztuk, nie uporzad-
kuje takze rozlegtego stanu badan na ten temat. Postaram sie jedynie za-
prezentowac propozycje spojrzenia na to zagadnienie, dokonam przegladu
najwazniejszych prac zwigzanych z intersemiotycznoscia, zarysuje per-
spektywy badania réznic i podobienstw miedzy sztukami oraz sposoby ada-
ptacji przektadu intersemiotycznego na gruncie dydaktyki. Celem mojej
wypowiedzi jest rowniez zebranie (w przypisach) podstawowej bibliografii
na temat problematyki przektadu intersemiotycznego.

Zwiagzki, interferencje, transmutacje...

Refleksje na temat zwigzkéw pomiedzy sztukami wymusza przede
wszystkim praktyka. Z tgczeniem stéw, obrazéw i dzwiekow spotykamy sie
w codziennych sytuacjach. Film, reklama czy komiks oparte sg ha symbiozie
roznych rodzajow przekazu. Coraz bardziej oczywisty staje sie fakt, ze roz-
woj techniki wyksztatcit kulture audiowizualng, ktéra na naszych oczach
zmienia sie w kulture multimedialng. Spojrzenie zatem na zwigzki pomie-
dzy stowem a obrazem i innymi sposobami przekazu artystycznego (ale nie
tylko) stato sie wspdtczesnie koniecznoscia.

Problem jest jednak niemal tak stary jak sama sztuka. Zwigzki pomie-
dzy réznymi sposobami artystycznej wypowiedzi sg obecne, poczawszy od
antyku po czasy wspétczesne. Dyskusja o powinowactwie sztuk wywotuje
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problem rdznic i podobienistw, wigze sie z kategorig mimesis i obrazowosci.
W starozytnosci panowato przekonanie, ze w réznych sztukach odwzoro-
wana jest rzeczywistos¢, majg wiec podobny cel, cho¢ rézne jest ich tworzy-
wo. Juz wowczas rozwineta sie refleksja na ten temat. Zapoczatkowat jg
Platon, rozwinagt i kontynuowat Arystoteles. W praktyce integracja réznych
sztuk widoczna byta chociazby w teatrze, ktory tgczyt stowo z gestem, mu-
zyka strojem i architekturg. Stynna byla sentencja Symonidesa z Keos
(556-467 p.n.e): ,Malarstwo jest milczacg poezja poezja mdéwigcym malar-
stwem”2. Cycero moéwit o réznorodnosci i podobieristwach miedzy sztukami
~hiemymi” i ,méwigcymi”, przyznajac wiekszg skutecznos¢ oddziatywania
sztuce stowa. Postulat jednosci sztuk sformutowat Horacy w Liscie do Pi-
zonow, piszac ut pictura poesis — ,,poemat to jak obraz”3 Ta uwaga trakto-
wana byta przez nastepcéw za obowigzujacy postulat, stata sie popularna
w poetykach renesansowych i klasycystycznych4. Poezja miata by¢ obrazo-
wa, a malarstwo poetyckie. Integracjg réznych sztuk byty misteria Srednio-
wieczne, a takze biblie pauperum. Janusz Pelc zauwaza, ze podkreslano
woéweczas powszechnie pierwszenstwo stowa i pisma przed obrazem, ale tak-
ze zdawano sobie sprawe z wiekszej komunikatywnosci obrazow dla nie-
pisSmiennych rzesz - potwierdzajg to nastepujgce stowa papieza Grzegorza
Wielkiego: ,Obraz jest w tym celu wystawiany w kosciele, aby ci, co nie
umieja czytac, przynajmniej patrzac na sciany, czytali na nich to, czego nie
moga czyta¢ w ksigzkach™s.

Sformutowanie ,czytanie obrazéw” swiadczy o przekonaniu, ze pomie-
dzy réznymi sztukami zachodza wzajemne zaleznosci. Wyrazem triumfu
formuty Horacjanskiej, podkreslajgcej wspotbieznos¢ czy nawet jednosé
sztuk plastycznych i literatury, byta renesansowa emblematyka, czyli sztu-
ka tworzenia utworéw stowno-plastycznych, sktadajgcych sie z: rysunku
(stanowigcego alegoryczne wyobrazenie jakiejs$ osoby, zjawiska, upersoni-
fikowanych cnot, sztuk), inskrypcji (czyli napisu informujgcego o tresci
obrazu, tak zwanego lemma) oraz tekstu poetyckiego o charakterze epi-

2 Zob. W. Tatarkiewicz: Historia estetyki. T. 1. Estetyka starozytna. Wroctaw
1960, s. 45, 52.

3 Trzy poetyki klasyczne. Arystoteles. Horacy. Pseudo-Longinos. Przektad, wstep i ob-
jasnienia T. Sinko. Wroctaw 1951, s. 84.

4 Zob. na ten temat: M. Komorowski: Poezja, retoryka i historia w renesansowej
doktrynie , Ut pictura poesis” W: Stowo i obraz. Materiaty Sympozjum Komitetu Nauk
0 Sztuce Polskiej Akademii Nauk. Nieborow, 29 wrze$nia-1 pazdziernika 1977 r. Red.
A. Morawinska. Warszawa 1982, s. 17-33; H. Markiewicz: Obrazowos$¢ a iko-
niczno$¢é literatury. W: Idem: Prace wybrane. T. 4. Wymiary dzieta literackiego. Kra-
kéw 1996, s. 7-42; J. Pelc: ,Ut pictura poesis erit”. Miedzy teorig a praktyka tworcow.
W: Stowo i obraz..., s. 49-72.

5 Cyt. za: J. Pelc: , Ut pictura poesis erit"..., s. 51. Zob. takze: ldem: Stowo i obraz
na pograniczu literatury i sztuk plastycznych. Krakéw 2002.
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gramatycznym (refleksyjno-moralistycznego komentarza i rozwiniecia zna-
czen sugerowanych przez obraz i napis). W Polsce autorem emblematéw byt
m.in. Zbigniew Morsztyn, a takze Mikotaj Rej. Podobng symbioze stowa
i obrazu mozna dostrzec takze w popularnej woéwczas ikonologii, czyli
przedstawieniach ikonograficznych pojec¢ abstrakcyjnych z opisami i wyja-
$nieniami (np. lconologia Cesarego Ripy). Renesansowa emblematyka i iko-
nologia taczyty literature z plastyka ze wzgledu na lapidarnos¢ stanowi-
ty dogodne narzedzie formutowania dyrektyw moralnych, religijnych, oby-
czajowych, politycznych.

Przekonanie o potrzebie unifikacji czy koegzystencji sztuk byto po-
wszechne w baroku, gtosili je jezuici, podkreslajac wspolne cele twdrcow
zaréwno dziet poetyckich, jak i malarskich. Silny wptyw sztuk plastycznych
na literature w wieku XVII i XVIII spowodowatl, ze wowczas formuta ut
pictura poesis stata sie dyrektywa pisarskg malarstwo w zwigzku z tym
preferowato symbol i alegorie, a w literaturze popularny byt poemat
opisowy.

W refleksji na temat réznych sztuk ogromna role odegrata rozprawa
Gottholda Ephraima Lessinga pod tytutem Laokoon, czyli o granicach ma-
larstwa i poezji z roku 17666. Lessing stat sie rzecznikiem swoistosci po-
szczegOllnych sztuk, zakwestionowat identyfikowanie celu i zakresu litera-
tury, rzezby czy malarstwa. Przyktad stynnej rzezby nazywanej Grupg
Laokoona skonfrontowany z literackim opisem sceny $mierci Laokoona
i jego synéw w Eneidzie postuzyt mu do pokazania réznic zwigzanych
z wymogami i ograniczeniami kazdej ze sztuk. Zdaniem Lessinga zasad-
nicza réznica polega na tym, ze sztuki plastyczne: malarstwo i rzezba sag
sztukami przestrzennymi, postugujg sie znakami naturalnymi, natomiast
literatura jest sztukg czasowa przedstawia nastepstwo elementéw w cza-
sie, uzywajac do tego znakéw sztucznych. Rozprawa Lessinga wywotata
szerokg dyskusije.

Romantyzm zastgpit zasade ut pictura poesis koncepcjg wielkiej syn-
tezy sztuk: malarstwa, muzyki, poezji. W tej epoce nie tylko zaktadano jed-
nos¢ sztuk, ale takze sztuke utozsamiono z nauka i filozofig W pozytywi-
zmie refleksja nad swoistoscia i jednoscig sztuk zeszta na plan dalszy. Na-
tomiast w modernizmie w teorii eksponowano odrebnos¢ poszczegdlnych
sztuk, jednak praktyka pokazywata ich przenikanie sie — Swiadczy o tym
np. podobienstwo miedzy impresjonizmem w malarstwie i w literaturze.

Zdaniem Mieczystawa Wallisa, catg twdrczosé artystyczng konica XI1X
i poczatku XX wieku cechowata sktonnos$¢ do zniesienia granic miedzy

6G.E. Lessing: Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji. Opraé. J. Mau-
rin-Biatostocka. Przet. H. Zymon-Debicki. Wroctaw 1962. Zob. takze J. Mau -
rin-Biatostocka: Lessing i sztuki plastyczne. Wroctaw 1969.
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poszczegbélnymi sztukami; malarstwo, poezja i muzyka wzajemnie na sie-
bie oddziatywaty, szukano analogii i korespondencji pomiedzy gtosami, bar-
wami, swiattami, nastrojami7. Ruchy awangardowe opowiedziaty sie za
zblizeniem sztuk. Wyrazem tego stata sie literatura wizualna, a takze pik-
togramy, kaligramy, dziatalnos¢ polskich formistéw i futurystéow: Anatola
Sterna, Aleksandra Wata, Brunona Jasienskiego, Tytusa Czyzewskiego,
Juliana Przybosia, a pézniej poezja konkretna lat piec¢dziesigtych i szes¢-
dziesigtych XX wieku.

Na poczatku XX stulecia teorie wzajemnego o$wietlania sie sztuk roz-
wijat Oskar Walzel, ktéry sformutowat kryteria catosciowej interpretacji sty-
listycznej réznych dziedzin twdrczosci artystycznej. Wychodzac z zatozenia,
ze ,jezykiem sztuki” w sposob bardziej bezposredni niz literatura przema-
wiajg sztuki pozostate, stwierdzit badacz, ze inne sztuki mogg poméc w zro-
zumieniu dzieta literackiego:

Dawny to juz zwyczaj i potrzeba, aby uzywac tatwiej uchwytnych ter-
mindéw ze sztuk plastycznych, gdy mowa o uksztattowaniu dzieta sztu-
ki stowa. A zarazem, odkad dazenie do wyjasnienia istoty twdérczosci
artystycznej stato sie powszechne, nie tylko zapozyczenia z jezyka fa-
chowego plastyki miaty ogromne znaczenie dla okreslenia istoty sztuki
poetyckiej. O wiele czesciej odkrycia dotyczace istotnych cech sztuk pla-
stycznych petnity role prekursorska. Dopiero za ich posrednictwem od-
krywano pokrewne rysy sztuki stowa. Rozwijajaca sie od poczatku XVII
wieku estetyka opiera sie zasadniczo na gruncie plastyki. Z czasem do-
piero odwazyta sie wkroczy¢ na teren poezji.

Oskar Walzel zaznacza jednak wyraznie, ze nie kazde obrazowe poréw-
nanie literatury z plastyka i z muzykajest wzajemnym oswietlaniem sie
sztuk. Wbrew teoriom Lessinga, wedtug tego badacza, to plastyka okazu-
je sie przeciwienstwem sztuki stowa i muzyki, a nie literatura opozycja do
muzyki i sztuk wizualnych. Literature i muzyke taczy to, ze obie sg sztu-
kami nastepujacymi w czasie, podczas gdy plastyka jest sztuka rozcigga-
jaca sie w przestrzeni. Z tego powodu bez trudu mozna potaczy¢ literatu-
re i muzyke, jednak nie wyklucza to automatycznie mozliwosci wzajemne-
go oswietlania sie sztuki stowa i sztuk wizualnych. Taki zabieg wiaze sie
jednak ze znacznie bardziej skomplikowanymi procesami psychicznymi. We
wspotczesnych badaniach zwolenniczka terminu ,,wzajemne oswietlanie sie
sztuk” jest Alina Kowalczykowa, ktéra wyraznie stwierdza, ze poezja jest
nieprzettumaczalna na jezyk innych sztuk:

7M. Wal lis: Secesja. Warszawa 1984, s. 157.
8 0. Walzel: O wzajemnym oswietlaniu sie sztuk. ,Przeglad Humanistyczny” 1966,
nr 4, s. 87.
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poszukujac pomocy muzyki czy malarstwa dla petniejszej interpretacji
dzieta literackiego i vice versa, dgzymy przede wszystkim do zapetnienia
sobie w wyobrazni miejsc w jezyku danej sztuki niewyrazalnych, cech
w nim nieistniejacych. | tak: dopiero w malarstwie ,widzimy” opis lite-
racki, natomiast dopiero w literaturze znajdziemy klucz fabularny i aneg-
dote dzieta malarskiego [...]. Kazda ze sztuk wypowiada sie innym jezy-
kiem; gdyby mozna byto znalez¢ klucz pozwalajacy je wzajem dopetniaé,
poszerzytoby to ogromnie mozliwosci odczytywania znaczen dzieta. Kaz-
dy utwor literacki wywotuje bowiem m.in. skojarzenia wizualne, kazde
malarstwo przedstawiajgce prowokuje do fabularyzacji. Totez malarstwo
moze wzbogaci¢ plastycznag czy kolorystycznag wizje utworu literackiego,
literatura - pomdc przy ikonologicznym wyjasnianiu dzieta malarskiego.9

Alina Kowalczykowa podkresla, ze tak zarysowany problem wzajem-
nego oswietlania sie sztuk nie oznacza szukania analogii, lecz mozliwosci
usytuowania dzieta literackiego w szerszym kontekscie dziet sztuki inne-
go gatunku, a przedmiotem analizy stajg sie procesy konkretyzacyjne prze-
biegajace w umysle i wyobrazni odbiorcy - nie dzieta sztuki wzajemnie sie
oswietlajg, lecz to odbiorca prébuje wyjasnic¢ jedne przez innelllZdaniem
tej badaczki, zjawisko wzajemnego oswietlania sie sztuk wzbogaca nasz sto-
sunek do dzieta, gdyz powstaje szansa wypetnienia miejsc niedookreslenia,
a takze odwotanie do innej sztuki rozbija niejasne konkretyzacje odbiorcy
i kaze je tworzy¢ od nowa, wzbogaca¢, zmusza do nieustannej rewizji usta-
len interpretacyjnych.

Na refleksje o zwigzkach pomiedzy sztukami wptyneta fenomenologia,
strukturalizm, a zwlaszcza semiotyka. Zastuga tej ostatniej jest wyjscie
poza samo dzieto literackie, szukanie kontekstéw, a takze zwigzkdw pomie-
dzy sztukami. Zdaniem Edwarda Balcerzana, poezja jest ,semiotyka sztuki”.
Badacz proponuje przeciwstawienie (mieszczgce sie w systemie rozroznien
semiotyki kultury) wierszy mowiacych o sztuce i milczacych o niej. Jezyk
liryki uzurpuje sobie (w przypadku utworéw moéwiacych o sztuce) przywi-
leje metajezyka sztuki. Balcerzan przywotuje w zwigzku z tym kategorie
trasmutacji, czyli ttumaczenia intersemiotycznego, ktéra oznacza, ze ,,tekst
uformowany w granicach jednego systemu (na przyktad malarstwa) i re-
konstruowany w materiale innego systemu (na przykiad poezji) traci spe-
cyficznie malarskie i uzyskuje specyficznie poetyckie wiasciwosci”ll. Efekt

9 A. Kowalczykowa: O wzajemnym os$wietlaniu sie sztuk w romantyzmie. W:
Pogranicza i korespondencje sztuk. Red. T. Cieslikowska, J. Stawinski. Wroctaw
1980, s. 181.

10 Ibidem.

Il E. Balcerzan: Poezja jako semiotyka sztuki. W: Pogranicza i korespondencje
sztuk..., s. 28.
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poetycki rézni sie oczywiscie od efektu malarskiego i dlatego méwimy o trans-
mutacji. W dziele poetyckim, ktére eksploatuje doswiadczenia innych sztuk,
interesujgce jest wiasnie ujezykowienie tych doswiadczen. Zwolenniczka prze-
ktadu intersemiotycznego jest takze Seweryna Wystouch, ktora stwierdza:

Komunikat jezykowy, jakim jest dzieto literackie, jest przekladalny i moze
znalez¢é mniej lub bardziej doskonaty odpowiednik w innym tworzywie
za pomoca doboru i kombinacji znakéw ikonicznych, ktére nie tylko
oznaczaja ale i znaczg przekltada¢ mozna zaréwno fabute, jak i zjawi-
ska niefabularne; postawe, oceny, nastroj. Przekiad jest odtworzeniem
w innym materiale i za pomoca innych srodkéw takiej struktury, kto-
ra bedzie ewokowata analogiczne sensy.l?

Badaczy zajmujg takze teoretyczne aspekty relacji literatura - film13,
literatura - muzykald czy literatura - architekturals nie moéwigc juz o tak
popularnym ostatnio zagadnieniu jak zwigzek literatury z fotografigl.

Jak widac¢ z tego skrdétowego przegladu réznych propozycji badaw-
czych, nie udato sie wypracowac jednego stanowiska w sprawie zwigzkow
i relacji miedzy sztukami. Obecnie nie tylko uzywane sarézne (mniej lub
bardziej podobne) terminy, ale takze pojawiajg sie odmienne koncepcje na
ten temat. Zagadnieniami tymi zajmujg sie zaréwno historycy i teoretycy
sztuki, jak i literaturoznawcy. Przeciwnicy przektadu intersemiotycznego
wolg mowi¢ o zasadzie wzajemnego oswietlania sie sztuk, podkreslajg ze
zwigzki te maja bardziej charakter zabiegu interpretacyjnego niz przekia-
du. Teoria korespondencji sztuk gtosi natomiast, ze poszczegélne sztuki roz-

12 S. Wystouch: Literatura a sztuki wizualne. Warszawa 1994, s. 124.

13 Zob. m.in.: Film polski wobec innych sztuk. Red. A. Helman, A. Madej. Ka-
towice 1979; M. Hopfinger: Adaptacje filmowe utworéw literackich. Problemy teorii
i interpretacji. Wroctaw 1974; A. Jackiewicz: Niebezpieczne zwigzki literatury
i filmu. Warszawa 1971; T. Miczka: Inspiracje plastyczne w tworczosci filmowej i te-
lewizyjnej Andrzeja Wajdy. Katowice 1987; S. Wystouch: Poezja na ekranie: nowy
gatunek filmowego dokumentu. W: Eadem: Literatura i semiotyka. Warszawa 2001,
s. 161-178.

11 Zob. m.in.: S. Dgbrowski: ,Muzyka w literaturze”. (Préba przegladu zagad-
nien). ,Poezja” 1980, nr 3, s. 19-32; M. Gtowinski: Literacko$¢ muzyki - muzycz-
nos¢ literatury. W: Idem: Prace wybrane. T. 2: Narracje literackie i nieliterackie. Kra-
kow 1997, s. 189-206; A. Hej mej: Muzyka w literaturze. (Perspektywy wspétczesnych
badan). , Teksty Drugie” 2000, nr 4, s. 28-36; Idem: Stereotyp(y) muzyki w literatu-
rze. ,Przestrzenie Teorii” 2003, nr 2, s. 35—48.

15 Zob. m.in.: M. Porebski: lkonosfera. Warszawa 1972.

16 Zob. m.in.: R. Barthes: Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii. Przet. J. Trzna-
del. Warszawa 1996; M. Porebski: Zgietk swiata i cisza foto-grafii. W: Ildem: Kry-
tycy i sztuka. Krakoéw 2004, s. 327-335; S. Sontag: O fotografii. Przet. S. Magla.
Warszawa 1986; M. Zaleski: Swiat powtérzony. W: Ildem: Formy pamieci. Gdarsk
2004, s. 11-60.
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nig sie miedzy sobgi tylko w niewielkim stopniu ich efekty mogaby¢ prze-
noszone z jednej sztuki do drugiej.

Te problemy czesto stawaly sie tematami konferencji, sympozjéw, tomow
zbiorowychl?. O réznych typologiach i teoriach zwigzkéw miedzy sztukami
pisze Adam Dziadek, ktory sam uzywa terminu ,interferencja sztuk™18,
Wspotczesnie badacze coraz czesciej odchodzag od zagadnien ,przektadu in-
tersemiotycznego” czy ,transpozycji intersemiotycznej” na rzecz widzenia
w zwigzkach miedzy sztukami relacji intertekstualnych. Ryszard Nycz za-
uwaza, ze relacji miedzytekstowych nie da sie ograniczy¢ do wewnatrz-
literackich odniesien, gdyz obejmujgone w réwnej mierze zwiazki z poza-
literackimi gatunkami i stylami mowy, jak i ,intersemiotyczne powigzanie
z pozadyskursywnymi mediami sztuki i komunikacji (plastyka, muzyka,
film, komiks etc.)”19,

Mozna powiedzieé, ze tak jak podobienstwa réwniez réznice rysujgce
sie pomiedzy obrazami a tekstami wydajg sie wazne. Jan Biatostocki za-
uwaza, ze zestawienie stowa z obrazem budzi niepokdj, gdyz sa to kategorie
logicznie niewspotmierne:

Stowo to przeciez drobny element, to przeciez atom materii literackiej,
jedna z nielicznych komérek tego organizmu, jakim jest dramat czy po-
wies¢. Obraz to catosé, w ktorej na ogét nietatwo wyodrebni¢ czesci, to
ukiad spoisty, a zarazem — w niewygastym jeszcze polskim wyczuciu
jezykowym — to mimetyczne odtworzenie jakiej$ rzeczywistosci: praw-
dziwej czy zmyslonej. Czy wiec stowo i obraz sg pojeciami jakkolwiek
wspotmiernymi? Sprowadzalnymi do czego$ wspélnego?20

Zestawienie ,stowo i obraz” oznacza zatem nie dostowne poréwnywa-
nie stdw i obrazow, lecz swego rodzaju poznawanie utworéw stownych i dziet
wizualnych. Kontakty miedzy nimi, podobieristwa i zalezno$ci moga prze-
biega¢ na poziomie motywdw i tematdw, znacznie bardziej kontrowersyjne
sg relacje pod wzgledem sposobu wypowiedzi czy pod wzgledem stylu, gdyz
-jak pisze Jan Biatostocki:

17 Zob. m.in.: Intersemiotyczno$¢ literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie)...; Po-
granicza i korespondencje sztuk...; M. Porebski: Obrazy i znaki. Krakow 1986;
M. Praz: Mnemozyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych. Przet.
W. Jekiel. Warszawa 1981; Stowo i obraz...; M. Wallis: Sztuki i znaki. Pisma semio-
tyczne. Warszawa 1983.

18 A. Dziadek: Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji
wspotczesnej. Katowice 2004; zob. takze Idem: Na marginesach lektury. Szkice teoretycz-
ne. Katowice 2006.

19 R. Nycz: Intertekstualno$é i jej zakresy. W: Idem: Tekstowy Swiat. Poststruktu-
ralizm a wiedza o literaturze. Warszawa 1993, s. 61.

20 J. Biatostocki: Stowo i obraz. W: Stowo i obraz..., s. 7.
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Obraz i poemat nalezag do réznych swiatéw. Majg inng substancje i inng
egzystencje. Poza sferg tematéw jedyne, co moze je fgczy¢, to najogolniej-
sze zasady budowy i niektdre funkcje. A w szczegélnosci te funkcje, ktore
sprawity, ze w wieku XVII mogta sie ukonstytuowac¢ kategoria belles let-
tres, a w XVIII beaux - arts, a wiec funkcje niezbyt chetnie wspomina-
ne przez dzisiejszych badaczy sztuk, a ktére tradycyjnie nazywamy es-
tetycznymi. Ale funkcji tych jest wiecej i one to sprawiaja, iz zwigzane
ze soba przynaleza do tych samych systemdw odniesienia. Zbadanie tych
wiasnie zwigzkdw i zaleznosci, przebiegajacych na gruncie réznych kon-
tekstow spotecznych, ideologicznych i artystycznych wydaje sie droga po-
zyteczng dla badaczy sztuki i literatury.2l

Wobec tego historyk sztuki proponuje tgczy¢ w badaniach nad sztuka
koncepcje méwigce o autonomii z tymi, ktére uznajg integracje réoznych
sztuk?2. Stanistaw Balbus natomiast badanie zwigzkow i zaleznosci miedzy
sztukami i ich funkcjami zalicza do ,komparystyki miedzyartystycznej”23,
a Seweryna Wystouch postuluje wprowadzenie terminu ,strukturalna
wspolnota sztuk”, ktéra polega na przeprowadzaniu tych samych operacji
intelektualnych w r6znym materiale (jezyku, ptotnie, czy tez na ekranie),
terenem tej wspdlnoty - zdaniem badaczki - jest w dziele literackim styl
i kompozycja2.

Mimo wielu watpliwosci teoretycznych problematyka intersemiotyczno-
sci czesto bywa podejmowana przez wspotczesnych badaczy literatury.
Adam Dziadek we wspominanej juz ksigzce zwraca uwage na zwigzki
z malarstwem wierszy Czestawa Mitosza, Adama Zagajewskiego, Ernesta
Brylla. Robert Cieslak, analizujgc te utwory w dorobku poetyckim Tade-
usza Rozewicza, ktore ,mowig o sztuce”, twierdzi, ze dzieki temu otrzymu-
jemy szanse petniejszej interpretacji dzieta wywodzacego sie ze Swiadomej
inspiracji wielowiekowym dorobkiem sztuki europejskiej, a dotad zaweza-
nego do kilku interpretacyjnych schematow (takich, jak moralizm, nihilizm,
porazenie wojng)2. Natomiast Jacek tukasiewicz pisze o obrazach w poezji
Stanistawa Grochowiaka26. Recepcja sztuk plastycznych oraz ujawniajgce

2 lbidem, s. 13.

2 J. Biatostocki: Historia sztuki wsréd nauk humanistycznych. Wroctaw 1980.

23 Zdaniem tego badacza termin ,intersemiotycznos¢” jest wygodniejszym okresle-
niem ,komparystyki zewnatrzliterackiej”. S. Balbus: Interdyscyplinarnos¢ - interse-
miotycznos¢ - komparystyka. W: Intersemiotycznosc literatura wobec innych sztuk (i od-
wrotnie)..., s. 11-15.

% S. Wystouch: Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspdlnoty sztuk. W: In-
tersemiotycznosc¢ literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie)..., s. 17-28.

% R. Cieslak: Oko poety. Poezja Tadeusza Rézewicza wobec sztuk wizualnych.
Gdarnsk 1999, s. 7.

26 J. ukasiewicz: Grochowiak i obrazy. Wroctaw 2002.
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sie w tworczosci Gustawa Herlinga-Grudzinskiego powinowactwa literatu-
ry i malarstwa, stowa i obrazu staty sie przedmiotem pracy Joanny Biel-
skiej-Krawczyk?7. Odniesienia literatury do muzyki w utworach Mirona
Bialoszewskiego bada Jerzy Wisniewski28, Natomiast muzycznosé poezji
Stanistawa Baranczaka analizujg Andrzej Hejmej29 i Adam Poprawa30. To
tylko niektore z licznych prac, ktére mozna by w tym miejscu przywotac.

Przektad intersemiotyczny w szkole

Na lekcjach jezyka polskiego problematyka zwigzkéw stowa z innymi
sztukami pojawia sie czesto. Zazwyczaj, wprowadzajgc w nowa epoke lite-
racka nauczyciele wspominajg takze o sztuce tego czasu. W podrecznikach
szkolnych mozna odnaleZ¢ liczne przyktady podejmowania tych samych te-
matéw i motywdw w odmiennym tworzywie artystycznym (np. opisowi bi-
twy pod Grunwaldem w kronice Jana Diugosza, czy w Krzyzakach Hen-
ryka Sienkiewicza towarzyszy ekspozycja reprodukcji stynnego obrazu
Jana Matejki, przy wierszach Tadeusza R6zewicza Prawa i obowiazki, Er-
nesta Brylla Wcigz o lkarach gtoszg zamieszczono reprodukcje obrazu
Breughla, uczniowie interpretujac Ptongcg zyrafe Stanistawa Grochowia-
ka, ogladaja stynne dzieto Salvadora Dali). Przedmiotem troski nauczycieli
i dydaktykow stat sie wptyw obrazowych i akustycznych kodow przekazu
tresci kulturowych na spos6b odbierania przez ucznidw literatury. Domi-
nacja kultury audiowizualnej niewatpliwie ogranicza kontakt ze sztukag
stowa, sprawia, ze coraz trudniej zainteresowac uczniéw lekturg. W zwigz-
ku z tymi zjawiskami konieczna okazata sie zmiana koncepcji przedmiotu
jezyk polski w nowej szkole. Zadaniem Anny Opackiej, idea reformy spro-
wadza sie do:

odejscia od rozdzielnego traktowania literatury (czytaj: szkolnej lektu-
ry dziel) i pozostatych tekstow kultury. Preferuje interpretacje intertek-
stualne, wskazujace dostrzeganie integralnego zwigzku literatury i in-

21J. Bielska-Krawczyk: Miedzy widzialnym a niewidzialnym. Widzenie, ko-
lor, Swiattocien i dzieta sztuki w twoérczosci Gustawa Herlinga-Grudzinskiego. Krakow
2004.

28 J. Wisniewski: Miron Biatoszewski i muzyka. £6dz 2004.

29 A. Hejmej: Stuchac i czyta¢. Dwa zrodia jednej strategii interpretacyjnej. ,,Pod-
réz zimowa" Stanistawa Bararnczaka. ,Pamietnik Literacki” 1999, z. 2, s. 67-94.

0 A. Poprawa: (Baranczak i). W: Idem: Formy i afirmacje. Krakéw 2003, s. 17-
80.
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nych obszaréw sztuki, w ktorych przestrzeni kod werbalny, cho¢ wyréz-
nia teksty literackie wsréd pozawerbalnych tekstéw kultury (jak: mu-
zyka, malarstwo, architektura — ale i koncepcje filozoficzne oraz histo-
ria idei, ktore zawierajg komplementarne wobec literatury $lady twor-
czosci ludzkiej) - to nie eksponuje ich dominujacej rangi. A wiec: tekst
literacki wsréd innych tekstow kultury traktowany nie jako wypowiedz
autonomiczna, ale koegzystujgca z pozostatymi przestrzeniami sztuki
swego czasu i ze spadkiem tradycji.3l

Uwzgledniajgce kontekst kulturowy czytanie literatury, w zatozeniach
autoréw reformy, powinno przede wszystkim wzbogacac czytajacego. Od-
powiedzig na ten stan rzeczy ze strony dydaktyki jest metoda przektadu
intersemiotycznego, ktéra przez zestawianie tekstow stownych z przekaza-
mi pozawerbalnymi nie tylko pomaga uczniowi lepiej zrozumie¢ kulture,
w ktorej istnieje, ale rowniez motywuje do bardziej Swiadomego poznawa-
nia réznych przekazoéw, w tym takze literackich. Metoda ta bywa z powo-
dzeniem stosowana zaréwno w najmtodszych klasach szkoty podstawowej,
jak i w klasach maturalnych. W pierwszym przypadku pozwala przede
wszystkim ksztatci¢ sprawnosé jezykowa uczniow, gdyz czytanie koddw po-
zajezykowych pobudza do wypowiedzi (petni role ,mowotworczg”), rozwi-
ja zdolnos¢ nazywania i wyrazania tresci niezwerbalizowanych3?2. Insceni-
zowanie wydarzen z zycia, gry dramatyczne operujgce gestem i mimikaczy
wreszcie rysunek pomagajg pokonac bariere jezykowa, ujawniajg poziom
odbioru dzieta literackiego33. Stosowanie tej metody dydaktycznej w star-
szych klasach natomiast pozwala zapozna¢ wychowankow z jezykiem réz-
nych sztuk, pomaga odczytywac znaczenia i werbalizowaé wiasne przezy-
cia i emocje zwigzane z dzietem sztuki. Podstawg przekitadu intersemiotycz-
nego w ksztatceniu literackim jest, jak pisze Zenon Uryga,

dziatanie uczniéw, przewaznie zespotowe operowanie tworzywem artystycz-
nym dziet, co nadaje procesowi uczenia sie literatury charakter praktycz-
ny i mocno osadzony na fundamencie konkretnych wyobrazen [...]. Dzia-
tania przektadowe maja charakter odwracalny - prowadza od réznych
pozaliterackich (pozajezykowych) kodéw ku dzietom albo od tekstow ku

3 A. Opacka: '"Wprowadzenie. W: Interpretacje i reforma. Red. A. Opacka. Kato-
wice 2002, s. 8.

3% O metodzie przekiadu intersemiotycznego jako metodzie ksztatcenia jezykowego
pisza m.in.: E. Polanski, K. Ortowa: Ksztatcenie jezykowe w klasach 4-8. Porad-
nik metodyczny. Warszawa 1993, s. 14. Zob. takze: E. Ogtoza: Metody nauczania
w ksztatceniu literackim. W: Interpretacje i szkota. Red. A. Opacka. Katowice 2000,
s. 87-95.

33 O odbiorze tekstu poetyckiego na podstawie rysunkéw dzieciecych pisze
B. Chrzgstowska: Lektura i poetyka. Warszawa 1987, s. 129—140.
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ich przetworzeniom w innym tworzywie znakowym. Niekiedy jednak
ograniczaja sie tylko do poréwnawczych analiz semiotycznych, majacych
na celu obserwacje proceséw zachodzacych wspotczesnie w kulturze.3

Pierwszy typ przektadu (od kodow pozajezykowych do tekstéw literac-
kich) ma istotne znaczenie dla wprowadzenia uczniéw w jezyk réznych
dziet sztuki. Najczesciej przyjmuje forme poréwnywania (np. malarstwa
Rubensa z wierszem Wistawy Szymborskiej pod tytutem Kobiety Rubensa).
Tego typu analizy stosuje sie wtedy, gdy sa wyrazne filiacje sztuk lub cho-
ciaz zbieznos¢ motywdw. Drugi rodzaj szkolnego przektadu intersemiotycz-
nego prowadzi od dzieta literackiego do ilustracji, adaptacji filmowej, insce-
nizacji teatralnej lub stuchowiska. Celem tych zabiegdw jest analiza spe-
cyficznych witasciwosci kodu, wyjasnianie i ocena mechanizmoéw adaptacji.
W czasach, gdy uczniowie coraz czesciej zamiast czytac lektury, ogladajg
ich ekranizacje, jest to szczegolnie wazne. Precyzyjna analiza réznic pomie-
dzy filmem a tekstem literackim zmusza bowiem do uwaznego czytania
ksigzek ze zwracaniem uwagi na ich kompozycje, sposéb narracji, styl, ale
ta metoda wymaga réwnoczesnie refleksyjnego ogladania, dostrzegania
i interpretowania zabiegdw rezyserskich itp.

Osobng odmianag tej metody dydaktycznej jest przekiad intersemiotycz-
ny prowadzacy od tekstu literackiego do znakéw innego systemu, w kté-
rym autorami wypowiedzi pozajezykowej staja sie sami uczniowie. Bardzo
rozpowszechnionym wariantem takiego przektadu jest analiza pozawerbal-
na, ktoéra oznacza rysowanie i malowanie obrazéw pod wptywem lektury.
Najczesciej taka metoda jest stosowana w miodszych klasach, gdyz dziata-
nia takie pozwalajgrozbudowa¢ konkretyzacje utworu i utatwiajg uczniom
odczytanie tekstu3s. Metoda przetwarzania wiasnych spostrzezen, wrazen
i wyobrazen przy uzyciu linii, barwy, dzwieku lub ruchu moze by¢ rowniez
atrakcyjna dla uczniéw starszych - przekonuje o tym artykut Wiadystawa
Kubienia, w ktorym autor prezentuje i analizuje prace plastyczne powstate
pod wptywem lektury utwordéw Stowackiego. Przekitad ikoniczny w tym
przypadku stat sie Swiadectwem odbioru, okazat sie zaréwno dobrym przy-
gotowaniem, jak i podsumowaniem szkolnej interpretac;jis6.

Zenon Uryga podkresla znaczenie (z punktu widzenia nauczyciela polo-
nisty) nie tyle samego rysunku, co znacznie bardziej tego, co dziecko ma o nim
do powiedzenia. Obraz w tym postepowaniu prowadzi zatem ponownie do
aktywnosci werbalnej. W metodzie przektadu intersemiotycznego wazna

31 Z. Uryga: Godziny polskiego. Z zagadnien ksztatcenia literackiego. Warszawa-
Krakéw 1996, s. 158-159.

3% Ibidem, s. 160.

3% W. Kubien: Stowa i wizje. llustracje jako pomoc w odbiorze literatury. W: Inter-
pretacje i reforma..., s. 76-87.
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jest ekspresja przezy¢, pobudzenie kreatywnosci ucznia. Przede wszystkim
celem tej metody jest zblizenie ucznia do wartosci i senséw utworu:

Rézne techniki przektadu intersenliotycznego: rysowanie, malowanie,
inscenizacja, gry wykorzystujgce mowe ciata itp., maja sens, gdy budujg
przezycie utworu i stuzg mysli - przygotowujag ucznia do rozumienia me-
tafory, wspomagaja interpretacje znaczenn symbolicznych, uwrazliwiaja
na brzmienie i rytm, wzbogacaja percepcje réznych skitadnikéw catosci
dzieta. Sens traca, gdy niczemu nie stuzgi sprowadzajg rzecz do pozor-
nie atrakcyjnej zabawy lub stymulowania ekspresji, z ktérej nic dalej
nie wynika. Objawy inflacji przektadu intersemiotycznego stosowanego
bez swiadomosci metody muszag budzi¢ zaniepokojenie. Przektad inter-
semiotyczny, rozumiany jako metoda pozawerbalnej analizy utworu,
wymaga od nauczyciela dyscypliny wyobrazni. Decydujac sie na wybor
tej metody, polonista musi jasno okresli¢ cel przektadu i uzasadnic jego
potrzebe z punktu widzenia struktury tekstu dzieta, musi zanalizowac¢
efekty przektadu z perspektywy rozwoju motywacji, przezy¢ ucznioéw
i osiggnie¢ poznawczych, musi wreszcie wykorzystac¢ rezultaty przektadu
w interpretacji utworu.37

Tak stosowany przekiad intersemiotyczny moze przynies¢ nieocenione
korzysci w ksztatceniu literackim:

To, co w metodzie przektadu intersemiotycznedo jest rzeczg nowa co ja
wyro6znia sposrod innych metod analizy dziet literackich w szkole, mozna
sprowadzi¢ w istocie do zupetnie nowego podejscia do problematyki tech-
nik audiowizualnych przekazu. W innych metodach analizy utworéw sa
one wykorzystywane jako narzedzie eksponowania utworu, przywotywa-
nia go na lekcji, by wzmocni¢ jego emocjonalne i estetyczne oddziatywa-
nie. W metodzie przekiadu intersemiotycznego sama owa technika,
a wlasciwie konsekwencje jej wykorzystywania wobec dziet literackich
stajg sie przedmiotem refleksji. Dzieki temu ksztatcenie literackie otwie-
ra sie na zywa aktualno$¢ uwarunkowan uczestnictwa cztowieka w kul-
turze. Pozwala ujawniaé, nierzadko demaskowa¢, mechanizmy wtoérnej
komunikacji oraz wartosciowac¢ praktykowane spotecznie sposoby kon-
taktowania sie z dzietami. Zwlaszcza w toku praktycznych préb przekia-
du moze stuzy¢ uwaznemu wczytywaniu sie w wartosci tekstu literac-
kiego - przywracac range lekturze.38

Wiestawa Zuchowska podkresla, ze istota przektadu intersemiotycznego
tkwi w rekonstrukcji utworu pierwotnego w innym tworzywie. Jest to re-

31 Z. Uryga: Godziny polskiego..., s. 161.
38 Ibidem, s. 167.
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konstrukacja, ktora zachowuje podstawowe sensy i idee utworu pierwotne-
go, wydobywa i uwyraznia jego warstwy i sensy, ktére umykajg w anali-
zie werbalnej. Przektad intersemiotyczny jest ,syntetycznym skrétem my-
slowym, zawierajgcym przestanie wydobyte z pierwowzoru”, zdaniem tej
autorki:

kaze glebiej wnikngé w strukture tekstu, zatrzymac sie nad wielorako-
Scig znaczen i skojarzen, uruchamia mechanizm asocjacji — sktania do
takiego postrzegania swiata wykreowanego w stowie, jak odbieramy
Swiat rzeczywisty: réznymi zmystami. Tekst ozywa - stowa wyzwalajg
kolory, zapachy, ruch, dzwieki. Wyjscie poza tekst stowny w sfere jako-
$ci wyrazanych innymi srodkami pozwala odkry¢ wielos¢ funkcji stowa,
odkrywa jego kreacyjng moc jako tworzywa literackiego. Jest aktem
ogladu tekstu z innej perspektywy po to, by do niego wrdci¢, widzac go
w innym o$wietleniu. Zawsze jednak wydobywa kwintesencje pierwo-
wzoru.3

Wiestawa Zuchowska stusznie zauwaza, ze ta metoda wymaga przy-
gotowania catego toku metodycznego postepowania od ¢wiczen prope-
deutycznych (leksykalnych, analizy gotowych przyktadéw na przykiad
plakatéw, ilustracji do omawianych tekstow, éwiczen analitycznych z ele-
mentami metody pozawerbalnej) po wlasciwa prace z tekstem literackim.
Autorka w swoim artykule przedstawia przykiady opracowania w ten spo-
s6b utworu Do Magdaleny Jana Kochanowskiego i Utopii Wistawy Szym-
borskiej.

Metoda przekitadu intersemiotycznego zadomowita sie juz na dobre
w praktyce szkolnej. Wiele uwag na jej temat i propozycji wykorzystania
tej formy pracy mozna znalez¢ w pismach metodycznych i r6znego rodza-
ju poradnikach dla nauczycieli40. Szczegélne miejsce problematyka inter-
semiotycznosci znalazta w programie i podrecznikach To lubig!, gdyz jed-
na z konstytutywnych zasad tego ,programu wychowania do lektury” jest
czytanie kontekstowe. Zasada ta oznacza, ze w podrecznikach stosowane
sg miedzy innymi kontekstowe zestawienia tekstow, ktérych ,wzajemna
zaleznos$¢ jest Swiadectwem zamierzonego intersemiotycznego przektadu”
(np. obrazy Tadeusza Makowskiego i wiersz Jerzego Harasymowicza Sztuka
Makowskiego), badz jest to ,rodzaj imitacji przektadu intersemiotycznego”

I W. Zuchowska: Szansa w metodzie. ,Nowa Polszczyzna” 1998, nr 2, s. 5.

40 Problematyce pogranicza sztuk zostat poswiecony m.in. numer ,Polonistyki”
1994, nr 10). Tu mozna znalezé m.in. artykuty: S. Falkowskiego: Na pograniczu
epok - na pograniczu sztuk (s. 605-610); S. Wystouch: W poszukiwaniu jednosci
(s. 585-591).
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(np. woweczas, gdy opis obtokéw z Pana Tadeusza zostat zamieszczony na
tle obrazu Magritte’a)4l.

Refleksja dydaktyczna na temat przektadu intersemiotycznego jest dos¢
rozbudowana, jednak stosunkowo rzadko przypominana jest w zwigzku
z tym historia i zaplecze teoretyczne zagadnienia intersemiotycznosci. Tym-
czasem wiedza o tym, jak bardzo to zagadnienie jest skomplikowane, wy-
daje sie szczegoblnie wazna dla nauczyciela, pomoze mu ona bardziej swia-
domie i efektywniej stosowaé¢ dydaktyczng metode przektadu intersemio-
tycznego.

#1Z.A. Kltakoéw na: Projektowanie sytuacji odbioru tekstow kultury. W: Konteksty
polonistycznej edukacji. Red. M. Kwiatkowska-Ratajczak, S. Wystouch. Po-
znan 1998, s. 117-118. Zob. takze: E. Korulska: O czytaniu obrazu na lekcjach jezy-
ka polskiego. ,Polonistyka” 1997, nr 5, s. 302-306.



