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Wojciech Sitek

»ZYamana Brytania”
Pejzaz konfliktéw spotecznych
w kinie brytyjskim XXI wieku

W Leo ostatnim (Leo the Last, 1970), filmie poruszajacym problema-
tyke spoleczng, jednak sytuujacym sie¢ poza nurtem realizmu spoleczne-
go, John Boorman przedstawil surrealistyczng wizje buntu wymierzonego
w symbole arystokratyzmu. Wywodzacy sie z klasy posiadajacej protago-
nista wraz z przedstawicielami londynskiego gminu prowadzi do upadku
miejscowy elite, do ktorej sam przeciez nalezy. Niczym tytulowy bohater
filmu Billy Ktamca (Billy Liar, rez. John Schlesinger, 1963), Leon neguje
swoja pozycje i realizuje osobliwg wizje przewrotu. Schizofreniczny akt
sprzeciwu krezusa wobec wspoltworzonej wyzszej warstwy spolecznej nie
tylko stanowi materializacj¢ przekonania o niemozno$ci przeformulo-
wania istniejagcego systemu spotecznego, lecz takze wyraza absurdalnos¢
wszelkich ludzkich konfrontacji, ktére w ostatecznym rozrachunku skut-
kuja wylacznie umocnieniem obowigzujacego porzadku.

Starcie wykolejonych elit i nieetycznie postepujacego ludu budzi przy
tym ambiwalentne odczucia. Podobnie jak w twdrczosci Tonyego Richard-
sona, a zwlaszcza w inicjujagcym nurt Mlodych Gniewnych filmie Mifos¢
i gniew (Look Back in Anger, 1959), zaprezentowane przez Boormana wy-
darzenia jawig si¢ niczym bezsensowne i niewiele znaczace akty oporu'.
Cho¢ wiec w Leo ostatnim przyjmuje si¢ — wzorem realizacji opartych na
nurcie realizmu spolecznego - antyburzuazyjna optyke, to nastroje to-
warzyszace ludowemu przewrotowi dalekie sg od optymizmu. Pomimo

! Zob. A. MAJER: Tony Richardson: psotnik kina. W: Autorzy kina europejskiego V.
Red. A. HELMAN, A. P1TruUs. Krakéw 2009, s. 193.
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podjetych przez Leo i towarzyszacego mu tlumu dziatan ukonstytuowa-
ny ,podzial ludnosci na klase wyzsza i nizsza [ktéry - W.S.] z grubsza
odpowiada dawnemu podzialowi na zwyciezcow i zwyciezonych™, pozo-
staje niezachwiany®. W Leo ostatnim porzadek spoteczny nie ulega desta-
bilizacji, gdyz niezmienne okazuja si¢ narzedzia stuzace utrzymywaniu
spolecznej hierarchii, wsrod ktérych gwalt i przemoc wcigz odgrywaja
kluczowsa role w budowaniu dobrobytu grup uprzywilejowanych®. Jedy-
nymi nastepstwami buntu s3 wahania w ocenie moralnej stusznosci po-
stepowania Leo oraz chwilowe rozchybotanie status quo w relacjach mas
i wplywowych prominentéw.

Komentujacy druga fale brytyjskiego realizmu spolecznego Leo ostat-
ni okazal si¢ obrazem symbolicznym, niosgcym - paradoksalnie najbar-
dziej dostowne — ,,odbicie spotecznej stagnacji™, o ktérym mowil Lindsay
Anderson w kontekscie kulturowego oddzialywania kina. Boorman za-
sugerowal, Ze awantura wokol ,,kuchennego zlewu” nie przynosi recep-
ty na liczne aberracje struktury spotecznej. W Leo ostatnim rewolucja —
w zalozeniach niwelujaca roznice klasowe — nie jest przeciez nastepstwem
pogtebionej swiadomosci politycznej, lecz stanowi wyraz konformizmu
przedstawicieli spotecznych nizin, zadnych sensacji i taniego widowiska.
Symbolicznym odzwierciedleniem spolecznych niepokojow okazuje sie
widowiskowe zachwianie spdjnosciag miejskiego pejzazu. Dotychczasowy
porzadek rozpada si¢ wraz z arystokratyczng rezydencja, ktéra wyznacza-
ta niegdy$ opresyjne centrum dzielnicy. Ponure gruzowisko, na ktére thtum
spoglada otepiale i bezrefleksyjnie, nie niesie jednak nadziei na odmiane
losu mieszkancow londynskiego slumsu. Ostatecznie, kiedy na uwage to-

?]. Szack: Historia mysli socjologicznej. T. 2. Warszawa 1983, s. 412.

* Na marginesie glownego watku fabularnego pojawia sie w Leo ostatnim proble-
matyka roztamu w samym $rodowisku spotecznych nizin. Takze w tej sferze zaznacza
sie podzial na zwyciezcow i zwyciezonych. Wsrdd czlonkéw pierwszej grupy znajduja
sie miedzy innymi zlodzieje i streczyciele, bogacacy sie kosztem najubozszych. Pra-
wdopodobnie — w optyce autoréw podejmujacych problematyke proceséw konflik-
towych — to oni w nastepstwie spolecznego przewrotu narzuciliby pozostalej czeéci
zbiorowosci swoje prawa.

* Ludwik Gumplowicz, ktory analizowal znaczenie przemocy i podboju w procesie
dziejowym, wskazywal, Ze panstwo stanowi ,,organizacje panowania jednych nad drugi-
mi” i wszedzie ,,opanowana wiekszo$¢ pracuje ciezko w pocie czota na utrzymanie panu-
jacej mniejszo$ci”. Gwalt i przemoc za$ pozostaja ,,koniecznymi warunkami wszelkiego
rozwoju spolecznego”. L. GumpLOWwICZ: System socjologii. Warszawa 2013, s. 236-237.

* L. ANDERSON: Bacznos¢! Bacznos¢!. Przel. A. KoropyNsk1. W: Europejskie ma-
nifesty kina. Red. A. GwéZpz. Warszawa 2002, s. 124.
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warzysza: ,,Nie zmienile$ §wiata!”, Leo naiwnie odpowiada: ,, Ale zmienili-
$my naszg ulice”, czym wzbudza §miech kompanéw, widz moze wyltacznie
utwierdzi¢ sie¢ w przekonaniu, ze Zycie uczestnikdw przewrotu nie ulegnie
cudownej metamorfozie.

Zainicjowana przez Leo bezowocna walka stanowi niejako podsumo-
wanie towarzyszacego kinu spolecznego realizmu wezwania do rewolucji,
najpetniej wyrazonego w filmach reprodukujacych hasto o koniecznosci
przeciwstawienia anachronicznemu podziatowi spotecznemu niszczgce-
go wszystko buntu®. Marzenie o zniwelowaniu dysproporcji jest w filmie
Boormana spuentowane mysla, ze porzadek spofeczny nigdy nie byl ani tez
nigdy nie bedzie rezultatem russowskiej umowy spotecznej, gdyz od zawsze
jest on wylacznie instrumentem ,,panowania jednych nad drugimi™. Za-
warte w Leo ostatnim pesymistyczne konstatacje, dotyczace konsekwencji
radykalnego przewrotu i mozliwosci oddolnego ksztaltowania systemu po-
litycznego, odzwierciedlity w pewnym stopniu zmierzch fascynacji kinem
spolecznym®. Mimo Ze w kolejnych dekadach nurt ten wcigz pozostawat
w spektrum zainteresowania twércéw pokroju Kena Loacha, Mikea Leigha
i Alana Clarkea, a spoleczne niepokoje nierzadko uobecnialy si¢ w dzietach
Kena Russella i Nicolasa Roega’, to czes¢ brytyjskich rezyseréw z czasem
odstapita od uprawiania zniuansowanej krytyki spolecznej na rzecz realizo-
wania wyraznie krytycznych filméw wymierzonych w thatcheryzm™.

Polityczne zmiany warty w Wielkiej Brytanii sinusoidalnie poszerza-
ly i zawezaly zatem zakres poszukiwan przyczyn spolecznych kryzysow,

¢ Zob. A. KoropyNskr: Jezeli... W: TeGoz: 100 filméw angielskich. Warszawa
1975, 5. 142.

7 L. GuMPLOWICZ: System..., s. 236. Zdaniem Gumplowicza, nawet jesli klasa
poddanych z powodzeniem znioslaby panowanie wyzszych warstw spotecznych, to
z pewnoécig zmienitaby ona prawo na swojg korzys¢. Zob. tamze, s. 269.

8 Pomijam przy tym inne czynniki, ktére doprowadzity do znacznego zmniej-
szenia sie liczby filmow nurtu realizmu spotecznego. Najistotniejszym sposrdd nich
byt kryzys spoleczno-gospodarczy, ktdry ,,przyczynit si¢ do znaczacego ostabie-
nia rzagdowego mecenatu nad kultura filmowa. Najbardziej ucierpiato na tym kino
spoleczne, korzystajace przede wszystkim z publicznych subsydiow” B. KazaNAa:
Dekada indywidualnosci - kino brytyjskie lat siedemdziesigtych. W: Historia kina.
T. 3: Kino epoki nowofalowej. Red. T. LUBELSKI, I. SOwWINsKA, R. Syska. Krakow
2015, s. 1055.

° Zob. tamze, s. 1084.

10 Zob. tamze; S. HARPER: Lata osiemdziesigte. Brytyjczycy szczytujg. Przel.
M. SzczUBIALKA. ,Kwartalnik Filmowy” 2005, nr 52, s. 184-196; R. MURPHY: Pro-
mie# nadziei i mroczny koszmar - nowe kino brytyjskie. Przel. E. SPIRYDOWICZ.
»Kwartalnik Filmowy” 2005, nr 52, s. 47-64.
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a kinematografia przyjmowata funkcje papierka lakmusowego, oddajace-
go ideologiczne nastroje rzeczywistoéci. Wraz z odrodzeniem si¢ w latach
dziewiecdziesiatych kina zaangazowanego, naznaczonego retoryka post-
thatcherowskg i antymajorowska, wyraznie odnowito si¢ zainteresowanie
lewicujacych tworcow trudami zycia w robotniczym spoleczenstwie, do-
swiadczonym przez rosnace bezrobocie, podzialy klasowe i wzmagajaca
sie przestepczo$¢. W sprzyjajacym klimacie politycznym, pod patronatem
Loacha i Leigha, powrdcito — cho¢ dalekie od naturalistycznych obra-
zow, jakie tworzyli Mtodzi Gniewni - kino podejmujgce problematyke
spotecznych dysproporcji. Realizowane migdzy innymi przez Michaela
Winterbottoma, Lynne Ramsay, Shanea Meadowsa i Petera Cattanea fil-
my portretowaly ,,problemy spoleczne bez ogrédek’, a przy tym rozpatry-
waly ich przyczyny i obnazaly falsz ,panstwowotworczej, optymistycznej
ideologii”'. Nie byly to jednoznaczne realizacje, ktore poprzestawalyby na
»skonstatowaniu spolecznej niesprawiedliwosci i obarczeniu systemu spo-
tecznego wing za ludzkie niepowodzenia™” Podobnie jak filmy tworzone
przez Mlodych Gniewnych i ich nastepcow, dziela te operowaty wyraznymi
dychotomiami, jednak wskazani autorzy stronili od ostatecznych deklara-
cji. Jak zauwazyl Michatl Oleszczyk w szkicu poswigconym kinematogra-
fii Loacha, $wiat jest ,,skonfliktowany i — by osiagna¢ w nim dojrzalos¢ -
trzeba to skonfliktowanie rozpoznac i opowiedzie¢ si¢ po ktorejs ze stron.
Dojrzalos¢ przychodzi jednak dopiero wéwczas, kiedy naiwna wiara w jed-
noznaczny podzial [...] zostaje zalamana™>. To przestanie nie tylko legto
u podstaw zrealizowanego przez tworce w 1995 roku filmu Ziemia i wol-
nos¢ (Land and Freedom), ktérego bohater przekonat si¢ o ,,nieefektywno-
$ci aktu rewolucyjnej przemocy jako $rodka dokonywania zmian w $wie-
cie’", lecz takze stalo si¢ motywem przewodnim realizowanych w latach
dziewie¢dziesiatych filméw wpisujacych si¢ w nurt realizmu spofecznego.

W XXI wieku, w obliczu niepewnej sytuacji gospodarczej', na-
plywu imigrantow'®, wzrostu przestepczosci w Anglii i Walii w latach

' M. PRZYLIPIAK, J. SZYEAK: Kino najnowsze. Krakow 1999, s. 144.

2 Tamze, s. 143.

¥ M. OLEszczyK: Ken Loach: wiedz, co popierasz. W: Autorzy kina...,s. 121.

“ Tamze, s. 118.

1> Zob. T. LecHow1cz: Skutki kryzysu finansowego w Wielkiej Brytanii. ,,Studia
i Materialy” 2013, nr 16, s. 91-102.

'® W niniejszym artykule zostala pominieta kwestia konfliktow, do jakich docho-
dzi w spoleczenstwach wieloetnicznych. Twoércy omawianych tu filméw w wigkszo-
$ci przypadkéw nie rozpatruja problemu imigracji jako odrebnego zagrozenia
spotecznego porzadku. Imigranci stanowig istotnych bohaterow filméw nurtu ,,zta-
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2001-2003", a takze spolecznego niezadowolenia z udzialu Wielkiej Bry-
tanii w wojnach w Afganistanie'® i w Iraku", wzmogly sie nastroje kon-
serwatywne, a wskaznikiem nadchodzacej zmiany okazalo si¢ malejace
poparcie polityczne dla Partii Pracy i premiera Tonyego Blaira. Wowczas
cze$¢ tworcow kina brytyjskiego zanegowata ton wypracowany przez re-
alizatoréw kina spolecznie zaangazowanego i odzwierciedlila na ekranie
poglady prawicowych elit politycznych. W przeciwienstwie do swoich
poprzednikéw, upatrujacych zagrozen spotecznych w rosnacych dyspro-
porcjach miedzy bogatymi a biednymi, czestokro¢ debiutujacy tworcy
(dysponujacy odmienng niz przedstawiciele filmowego nurtu realizmu
spolecznego $wiadomosciag historyczng i polityczna®) przyczynili si¢ do
kreacji obrazu $wiata, w ktorym konieczno$¢ utrzymania dotychczaso-
wego porzadku nie wynika z przekonania o bezsensie spotecznego buntu
(jak w Leo ostatnim), lecz jest podyktowana wyolbrzymiong grozba rozpa-
du, ktory inicjuja zdemoralizowane skupiska biedoty.

Wraz z powrotem owej ,,naiwnej wiary w jednoznaczny podzial” Da-
niel Barber (Harry Brown, 2009), Sam Holland (Zebra Crossing, 2011)
czy James Watkins (Eden Lake, 2008) wpisali stereotypowo postrze-
gane niziny spoteczne (w rozumieniu bliskim definicji patologii spo-
tecznej) w konserwatywna narracje o upadku prawa i destrukcyjnych
nastepstwach liberalizacji obyczajow, a takze rosnacej przestepczosci,
bedacej reakcjg na brak zdecydowanych dzialan ze strony stuzb mun-
durowych. Wraz z restauracja prawicowych nastrojow powrdcit zatem

manej Brytanii”, jednak jawia si¢ w nich oni jako jednostki zasymilowane w ramach
nadrzednej kategorii spolecznej, jaka jest ,,ztamane spoteczenstwo”.

17 Zob. Eurostat: Dane statystyczne dotyczgce przestgpczosci. http://ec.europa.
eu/eurostat/statistics-explained/index.php/Crime_statistics/pl. Dostep: 10.07.2016;
Eurostat: Crimes Recorded by the Police by Offence Category. http://appsso.eurostat.ec.
europa.eu/nui/show.do?dataset=crim_gen&lang=en. Dostep: 10.07.2016; Eurostat:
Crime and criminal justice statistics. http://ec.europa.eu/eurostat/statistics-explained/
index.php/Crime_and_criminal_justice_statistics. Dostep: 10.07.2016.

'8 Zob. Britons Call for Troop Withdrawal. http://news.bbc.co.uk/2/hi/uk_
news/7725228.stm. Dostep: 10.07.2016.

19 Zob. W. DAHLGREEN: Memories of Iraq: Did We Ever Support the War?. https://
yougov.co.uk/news/2015/06/03/remembering-iraq/. Dostep: 10.07.2016.

0 Robert Murphy zwraca uwage, ze na przetomie wiekéw dokonata si¢ zmiana
warty w brytyjskim kinie: ,,[...] znaczacy rezyserzy z lat 60. i wczesniejszych dekad
albo zmarli [...], albo stopniowo wycofywali si¢ z czynnej pracy [...]. Ci ze starej
gwardii, ktorzy nadal kreca filmy i odnoszg sukcesy [...], to indywiduali$ci realizujacy
osobiste indywidualne kino bez ogladania sie na mody i wymagania rynku”. R. MUR-
PHY: Promieni nadziei..., s. 48.
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radykalny ton oskarzania i poszukiwania winnych kryzysu. Jednoczes-
nie filmy wspdlczesnego wariantu gritty, prezentujace jedynie stereoty-
powe wyobrazenie ,,kuchennego zlewu”, zdominowaly - pod wzgledem
liczby oraz widocznosci w gléwnym obiegu kultury - brytyjska twor-
czo$¢ o spotecznym zacigciu i zepchnely na drugi plan filmy o lewicowej
wrazliwo$ci. Wraz z naglym przyrostem omawianych filméw umocnit
sie w kinie koncept wcielania w zycie bezkompromisowych rozwiazan
o charakterze autorytarnym, ktére w najwiekszym stopniu mialyby do-
tkna¢ wlasnie przedstawicieli nizin. Holdujace zasadzie ,,zero tolerancji”
dzieta nie stanely zatem po stronie spolecznie wykluczonych, lecz ufun-
dowaly ideologiczne zaplecze uprzywilejowanych cztonkéw spoteczen-
stwa, budujac tym samym ich kulturowa hegemonie. We wspdtczesnym
wariancie Leo ostatniego miejskiej biedocie nie przekazywano by zatem
oreza rewolucji politycznej (z ktérego i tak - jak zauwazyt Ludwik Gum-
plowicz - niziny spoteczne nie potrafityby skorzysta¢?'), lecz odgradza-
no by si¢ od niej wysokim murem w celu utrzymania swojego dotych-
czasowego statusu.

Pomimo manifestowanych przez owych twoércow przejawdw zainte-
resowania spolecznymi mechanizmami nurt nazywany ,,ztamang Bryta-
nig”* (w odniesieniu do obecnego w narracji toryséw konstruktu, ttu-
maczacego rzekomy moralny, gospodarczy i spoteczny upadek Wielkiej
Brytanii w erze New Labour®) nie przejawia cech wspdlnych z realizo-
wanymi niegdy$ dzietami nurtu realizmu spolecznego. Cho¢ wigc po-
wstajace od ponad dekady filmy podejmuja problematyke spolecznych

2! Omawiajgc zwigzki miedzy warstwami spotecznymi, Gumplowicz zwrdcit
uwage na niemozno$¢ zniesienia panowania ,jednych nad drugimi, ktdre jest istota
organizacji panstwowej”: ,,A zreszta ktdz by mial znies¢ w panstwie to nieréwne pra-
wo? Czy panujacy? Nie zechcg! Czy opanowani? Nie zdolajg”. L. GumpLOWICZ: Sys-
tem...,s. 269.

22.0d 2010 roku fraze ,zlamana Brytania” (Broken Britain) wiaze si¢ przede
wszystkim z hastami, jakie glosila Partia Konserwatywna (zwlaszcza Iain Duncan
Smith i David Cameron). Zob. A. GENTLEMAN: Is Britain Broken?. https://www.
theguardian.com/society/2010/mar/31/is-britain-broken. Dostep: 10.07.2016. Z ko-
lei kwestie ,,ztamanego spoleczenstwa” (broken society) poruszyl jeszcze Tony Blair
w 1995 roku. Fraze te pozniej zaadaptowali konserwatysci. Zob. The Problems of Bri-
tish Society: Key Issues for the 2010 Parliament. http://www.parliament.uk/business/
publications/research/key-issues-for-the-new-parliament/social-reform/broken-
britain/. Dostep: 10.07.2016.

2 Zob. D. FORREST: Social Realism: Art, Nationhood and Politics. Newcastle upon
Tyne 2013, s. 218.
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nizin, to s3 one w duzym stopniu pozbawione kontestatorskiego szny-
tu oraz cech obserwatorskich, ktére sprzyjalyby probom odnalezienia
przyczyn cywilizacyjnych wypaczen. Piewcy narracji o ,,ztamanej Bry-
tanii” niewiele uwagi poswigcaja wszak oddzialywaniom $rodowisko-
wym, ktére w XX wieku traktowano niczym materi¢ podatna na refor-
my polityczne i zmiany w strukturze spolecznej**. Spoleczne wypaczenia
w oczach konserwatystow wynikaja z domniemanej uleglosci rzadu la-
burzystéw, ktory miat ostabi¢ oddziatywanie wszystkich instytucji (z ro-
dzing, ze szkolnictwem, z wieziennictwem i policja na czele), sprzyjajac
tym samym moralnej degeneracji nizin spolecznych. Zainteresowanie
obyczajowymi konsekwencjami wyobrazonych przemian spolecznych
sprawito jednak, Ze miejsce tropow spoleczno-politycznych oraz zagad-
nien $rodowiskowych zajal w kinie brytyjskim sztafaz bezrefleksyjne-
go widowiska realizowanego w estetyce ultraviolence. Z tego wzgledu
- zdaniem Davida Forresta — wspoélczesne filmy typu Kidulthood (rez.
Menhaj Huda, 2006) i Adulthood (rez. Noel Clarke, 2008) bardziej przy-
pominajg atrakcyjnie zrealizowane teledyski niz filmy Kena Loacha®.
Tworcy omawianego odtamu kina, odrzuciwszy narzedzia sprzyjajace
namystowi nad kondycja spoleczenstwa, skoncentrowali si¢ na nawar-
stwianiu kontrowersyjnych motywow i zaczeli realizowa¢ - przed czym
przestrzegal Roberto Rossellini — obrazy bedace wylacznie przedmiota-
mi rozrywkowej konsumpcji*®.

Nurt niosacy pozor spolecznej troski przypomina zatem nie filmy
Mtlodych Gniewnych, lecz amerykanskie kino kontrkontrkultury doby
reaganizmu, ktérego przedstawiciele bagatelizowali wieloaspektowos¢
rzeczywistosci i eksponowali konfrontacyjny charakter stosunkow
spotecznych. Tendencja ta zyskala w Wielkiej Brytanii swoj polityczny
ksztalt w powrocie do neokonserwatywnej narracji wykazujacej ,,zagro-
zenia integralnodci i stabilno$ci narodu”. Twoércy nurtu (pseudo)reali-
zmu spolfecznego szermujg zatem populistycznymi hastami, podobnymi
do tych, ktére glosi Partia Konserwatywna. Podazajac droga wyzna-
czong przez wyrobnikdéw amerykanskiego kina nowego patriotyzmu,

# Zob. J. HALLAM, M. MARSHMENT: Realism and Popular Cinema. Manchester
2010, s. 184.

> Zob. D. FORREST: Social Realism..., s. 201.

26 Zob. R. ROSSELLINT: A Discussion of Neo-Realism. Rozm. przepr. M. VERDONE.
»Screen” 1973, nr 14, s. 71.

7 D. HARVEY: Przestrzenie globalnego kapitalizmu. Przel. ].P. LISTWAN. Warszawa
2016, s. 84.
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rezyserzy miedzy innymi Eliminatora (Outlaw, rez. Nick Love, 2007)
i Harryego Browna sprowadzili spoteczny konflikt do formuly starcia
ze zwyrodnialymi przedstawicielami spotecznej patologii. W mysl that-
cherowskiego sloganu ,,TINA”, kino brytyjskie XXI wieku uprawomoc-
nia silng, triadyczng (rodzina - spoteczenstwo - panstwo) wladze, ma-
jaca ,odbudowac¢ poczucie moralnego tadu, na nowo ustanowic¢ jakies
warto$ci wyzszego rzedu, ktore by stanowily stabilny kregostup spote-
czenstwa’ 2,

Odrzuciwszy tradycje szkoly Johna Griersona i ruchu Free Cinema,
ktore legly u podstaw manifestu Mlodych Gniewnych?®, wspolczesni
tworcy realizujg swo6j konserwatywny manifest na wyobrazeniu o ciag-
tym konflikcie. Autorzy nowego nurtu spotecznego koncentruja si¢ na
prezentowaniu przemocy towarzyszacej srodowisku najnizszej warstwy
struktury spotecznej. W tej uproszczonej charakterystyce dominuje
zatem wizja lumpenproletariatu jako wylegarni zachowan patologicz-
nych®*. Omawiana stratyfikacja spoleczna ekranowej Wielkiej Brytanii
zostala stworzona na podstawie o$wiadczenia, ktore sporzadzit David
Cameron w reakcji na londynskie zamieszki z 2011 roku. Zdaniem Ca-
merona, odpowiedzialnoscig za rozruchy nalezalo obarczy¢ enigmatycz-
ne ,ztamane spoleczenstwo”. Premier nazwal tym samym - obecny juz
od kilku lat w narracji publicznej - wyimaginowany podzial na prawo-
rzadnych mieszkancow Wielkiej Brytanii oraz bandytéw dezorganizuja-
cych zycie spotecznosci. W kolejnych oswiadczeniach Cameron fagodzit
wydzwiek swojego wystapienia i podkreslal, Ze w obrebie brytyjskiego
spoleczenstwa nie ma podziatu na ,my” i ,oni’, a mieszkancy Wysp Bry-
tyjskich funkcjonuja niczym zwarta grupa. Wiodacym zadaniem reali-
zowanej polityki wewnetrznej pozostata jednak misja naprawy ,ztama-
nego spoleczenstwa’, czyli tych jego przedstawicieli, ktorzy rujnujg zycie
»we wspanialym kraju dobrych ludzi”*'. Premier wystal tym samym ja-
sny przekaz: w przekonaniu reprezentowanych przez niego elit politycz-

* Tamze, s. 86.

» Zob. D. FORREST: Social Realism...,s. 15-22.

30 Zachowania patologiczne okreslane sg przede wszystkim jako ,,stan zaklocenia
réwnowagi spolecznej charakteryzujacy si¢ ostabieniem wiezi spotecznych, systemu
norm i wartoéci spolecznych i rozregulowaniem mechanizméw kontroli”. M. JaROszZ:
Samobdjstwa. Warszawa 2004, s. 68.

31 Zob. PM’s Speech on the Fightback after the Riots, 2011. https://www.gov.uk/
government/speeches/pms-speech-on-the-fightback-after-the-riots. Dostep: 10.06.2016.
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nych to nie konflikty rasowe, tarcia w wielokulturowym spoleczenstwie,
ciecia wydatkéw publicznych czy ubdstwo spowodowaly wystepowanie
aktow przemocy. Cameron nakreslit wizje, w ktorej odpowiedzialna za
zamieszki byla obca Brytyjczykom grupa dysydentow, bliska calkowite-
mu upadkowi moralnemu.

Fot. 5. Miejski pejzaz pustoszony przez nieokielznany zywiol. Obraz brytyjskich zamie-
szek z 2011 roku w filmie Offender Rona Scalpella

Tworcy nurtu ,zlamanej Brytanii” nie mocuja sie zatem z wielo-
aspektowoscig kryzysu spolecznego, lecz koncentruja si¢ na kreowaniu
defetystycznego obrazu spotecznych wypaczen, z ktérymi walka wymaga
sitowej konfrontacji. Inspiracje dla twércow stanowia w tym wzgledzie re-
lacje medialne z 2011 roku, ktérych negatywni bohaterowie oddawali si¢
irracjonalnej potrzebie niszczenia miasta. Pod wplywem sugestywnych
obrazéw plongcych londynskich dzielnic autorzy nurtu kresla paralele
miedzy spotecznymi nizinami i destrukcyjnym zywiotem, ktéry odbiera
pejzazowi miejskiemu historyczng tozsamos$¢. Wylacznie zdecydowany
akt sprzeciwu wobec dewiacyjnych zachowan miatby pozwoli¢ na utrzy-
manie spojnosci miejskiego krajobrazu. Brytyjska tworczos¢ filmowa XXI
wieku wpisuje si¢ tym samym w formule medialnych zmagan z proble-
mami, ktére przywoluja na mysl spontaniczne akty zbiorowego heroizmu.
Przykladowo, zdaniem Rolanda Barthesa, wysilek mieszkancow Paryza
podczas powodzi z 1955 roku jawit si¢ w medialnych relacjach niczym po-
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wtdrzenie czynu rewolucyjnego z 1848 roku*?. Podobny nastroj towarzyszyt
miedzy innymi wydarzeniom z Chicago z 1871 roku i z Fukushimy z 2011
roku. Okolicznosci, jakie zapanowaly po wielkim pozarze amerykanskiego
miasta, zyskaly symboliczny wymiar sprzeciwu wobec francuskiej i angiel-
skiej architektury oraz obecnego w amerykanskich metropoliach hiszpan-
skiego i chinskiego kolorytu miejskiego®. Wspdlna odbudowa miasta stala
sie tym samym ruchem na rzecz ksztaltowania amerykanskiej tozsamosci,
wyrazajacej sie¢ w architekturze odpornych na ogien, niezawodnych kon-
strukeji ze szkta i stali**. Z kolei historia bohaterskiej ,,pie¢dziesigtki z Fuku-
shimy” okazala si¢ forma przedtuzenia etosu samurajskiego wspartego na
ideatach shintoistycznych®. Owe silnie zmitologizowane akty konsolidacji,
cho¢ dokonywaty si¢ w imie czytelnych i jasno okreslonych idei, sprzyjaly
takze umocnieniu narracji ideologicznej, zaspokajajacej nieuswiadomione
potrzeby tozsamosciowe cztonkow zbiorowosci.

Zasadno$¢ wigzania spolecznych potrzeb z konsolidacyjnym cha-
rakterem wszelkich konfrontacji potwierdzaja intuicyjne rozstrzygniecia
Ludwika Gumplowicza, ktory zwrocil uwage, ze to ,,nie sielankowy stan
pokoju [...], ale wieczna wojna byta normalnym stanem ludzkosci po
wszystkie czasy”®. W strukturze spolecznej wyznaczanej przez ,system
segmentéw homogenicznych i podobnych do siebie™” wszelkie antagoni-
zmy wykazuja swoja przydatnos¢ w procesie wypracowywania spolecznej
solidarnosci. Z tego wzgledu ,zltamane spoleczenstwo” okazalo si¢ wy-
godnym, na biezgco modyfikowanym zjawiskiem, uosabiajagcym wszyst-
kie te zachowania, ktére s3 uznawane za naganne. Jako abstrakcyjny mo-
del, nie jest ono zatem rysg na wizerunku brytyjskiego imperium, lecz
stanowi wentyl bezpieczenstwa dla spetryfikowanego w swym ksztalcie
systemu, mierzacego sie z problemami wspoétczesnosci®®. Utrzymanie po-

32 Zob. R. BARTHES: Mitologie. Przel. A. DzIADEK. Warszawa 2000, s. 90.

33 Zob. P. BENNIE: The Great Chicago Fire of 1871. New York 2008, s. 103.

3 Zob. tamze, s. 102-104.

% Zob. M. SKARZYNSKI: Kultura polityczna w stanie kleski zywiotowej. Studium
przypadku — Fukushima. ,Przeglad Strategiczny” 2013, nr 1, s. 67.

L. GumPLOWICZ: System..., s 223.

37]. Szackr: Historia mysli. .., s. 429.

3 Slavoj Zizek pisal: ,,Niebezpieczenstwa zwigzane z powiekszajacg sie przestrze-
nig multikulturowej pozaklasy (czyli srodowisk wykluczonych lub wykluczajacych
sie), biurokratyzmem i panoptyczna wladza (wladza spojrzenia) oraz katastrofami
naturalnymi, nie bazujg jednak na wyimaginowanych koncepcjach totalitarnej wta-
dzy, lecz wskazuja jednoznacznie na defekty wypaczonego »demokratyzmu«”. Zob.
S. Z1ZEK: Przemoc. Szes¢ spojrzeri z ukosa. Przel. A. GORNY. Warszawa 2010, s. 31.
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rzadku spolecznego wymaga istnienia owej ,zlamanej Brytanii” - kon-
struktu niezbednego w spoteczenstwie, w ktérym musi si¢ znalez¢ miejsce
zaréwno dla ,warunkow koniecznych dla powszechnego dobrobytu, jak
i swoistej przeciwwagi, w postaci réownowazacego rozwdj i postep ubo-
stwa, niedostatku i spolecznych niepewnos$ci””. Trwajace w 2011 roku
konsolidacyjne ,,igrzyska przemocy’, ktéorymi w medialnych przekazach
zawladneli przestepcy i chuligani, sprowadzily w gruncie rzeczy spotecz-
nie wykluczonych ,,do takiego stanu [...], w ktérym mozna by ich uzy¢ do
zaspokojenia wlasnych potrzeb™. W w wyniku proby obudzenia - omo-
wionej przez Stanleya Cohena - ,,paniki moralnej”*! wykreowano obraz
patologicznego grona, ktére nalezy podda¢ wzmozonej kontroli instytu-
cjonalne;j.

Filmowy szablon ,,ztamanego spoleczenstwa” — cho¢ jeszcze niena-
zwany — zrodzil si¢ na poczatku XXI wieku. Realizowane przez brytyj-
skich tworcow filmy staly sie wiec bezposrednim odbiciem ,,znaczacych
kierunkéw spotecznych naszych czaséw”. Jednym z owych kierunkéw
okazat sie trend do poszukiwania winnych brytyjskiego kryzysu wérod
nizszych warstw spofecznych. Interwencyjnie zabarwione dzieta, okres-
lane mianem brit grit, w pelni odzwierciedlily uproszczone podzialy,
ktérych nazwe zaproponowal pdzniej premier Wielkiej Brytanii. Pozycje
antagonistow w filmach typu Bullet Boy (rez. Saul Dibb, 2004), Popraw-
czak (Dog Pound, rez. Kim Chapiron, 2010) i Ill Manors (rez. Ben Drew,
2012) zajeli przedstawiciele nizin, reprezentowani przez prymitywnych,
zdemoralizowanych chuliganéw, ktérzy nie obawiaja sie policji i nie my-
$la o konsekwencjach swoich czynéw. Obrazy te zreprodukowaly wizje
dwubarwnego $wiata, w ktérym bezpodstawng wrogo$¢ Goffmanowskim
»hormalsom™ okazuje tak zwana ,,pozaklasa” - konceptualna warstwa
spoleczna, ktdra miataby sie odznacza¢ wysoka czestotliwo$cig urodzen
w zwigzkach pozamalzenskich, nagminnoscia wystepowania zachowan
o charakterze przestepczym oraz wypadnieciem z rynku pracy*. Kino

¥ Zob. A. Z1ETEK: Jean Baudrillard wobec wspotczesnosci. Krakow 2013, s. 183.

* L. GumpLowICZ: System..., s. 223.

41 Zob. S. CoHEN: Folk Devils and Moral Panics. The Creation of the Mods and
Rockers. London 2002.

# L. ANDERSON: Bacznosc!...,s. 124.

# Zob. E. GOFEMAN: Pigtno. Rozwazania o zranionej tozsamosci. Przel. A. DzZIER-
ZYNSKA, J. TOKARSKA-BAKIR. Gdansk 2005.

* Zob. R. LISTER: Bieda. Przel. A. STANASZEK. Warszawa 2007, s. 135. Ruth Lis-

ter podkresla trudnosci w zdefiniowaniu pojecia underclass oraz w udowodnieniu, ze
underclass (w rozumieniu podklasy spolecznej) istnieje. Pojecie to — na co zwracaja
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»zfamanej Brytanii” niezamierzenie dowodzi zatem, ze w czasach spo-
tecznych kryzyséw pod wszelkimi hastami solidarno$ciowymi kryje sie
takze ,nieusuwalne pietno™*
wosci (przede wszystkim reprezentantéw ,,pozaklasy”) od ogoélnoludzkiej
wspolnoty.

Istotna zmiana kulturowa wplyneta na podejscie tworcow filmowych
do spotecznych nizin. W przeciwienstwie do Mikea Leigha, ktéry majac
na mysli wykluczonych, wspominat: ,Robie filmy o nas, nie o nich™,

, oddalajagce wybranych czlonkéw zbioro-

twodrcy nurtu ,,ztamanej Brytanii” realizujg filmy ,,0 nich, nie o nas”. Za-
ktadajace inkluzyjnos¢ podejscie Leigha wigzalo si¢ z poszukiwaniem
akcentow, ktore stuzylyby budowaniu spotecznej solidarnosci. Strategia
przyjeta przez wspolczesnych tworcéw ma z kolei wyrazny charakter
ekskluzyjny i opiera si¢ na mechanizmach wykluczania oraz kreélenia
opozycji pomiedzy ,nami” i demonizowanymi ,,innymi”¥. Filmy ,,ztama-
nej Brytanii” opisuja zatem $wiat, ktorego podstawa jest konflikt. ,,Inni’,
a przede wszystkim odstajgca od cywilizacyjnych standardéw ,,pozaklasa’,
sa w nim najwiekszym zagrozeniem*. Polityczny model ,,ztamanej Bryta-
nii’, w rozumieniu formy spofecznego dyscyplinowania, odrzuca t¢ ,,czgs¢
zastanej ludnosci, uznajac, ze jest »nie na swoim miejscu«, »nie pasuje
do reszty« lub stanowi »element niepozadany«™*. Podobnie jak zwyklto
sie ,wewnetrzne konflikty kultury zrédtowej [...] roztadowywac¢ w ka-
tegoriach konfliktu pokoleniowego™, tak brytyjski konflikt kulturowy

uwage Hartley Dean i Peter Taylor-Gooby - ,stuzy [...] raczej symbolicznemu mar-
ginalizowaniu tych, ktdrzy sa objeci ta definicja, anizeli definiowaniu tych, ktorzy sa
zmarginalizowani”. Tamze, s. 136.

* Tamze, s. 139.

* A. ProTrROwsKA: Mike Leigh - o teatrze Zycia codziennego [hasto]. W: B. Ko-
SECKA, A. P1oTROWSKA, W. Kocorowskr: Panorama kina najnowszego 1980-1995.
Krakow 1997, s. 237.

¥ Kiedy system spoleczny staje sie niewydolny, wtedy wspomniane przez Gum-
plowicza gwalty i podboje dokonywane sa zawsze na ludziach réznoplemiennych,
poniewaz ,,tkwi gleboko w czlowieku [...] pewne wspolczucie dla »swoich«”. L. Gum-
PLOWICZ: System..., s. 238.

“ Prawicowy komentator Bruce Anderson stwierdzit w 2003 roku: ,,Prawie cala
biede we wspolczesnej Wielkiej Brytanii mozna znalez¢ poéréd cztonkéow zdemo-
ralizowanej i naprawde niebezpiecznie oddzielonej underclass” ,The Independent”
z 23.06.2003. Cyt. za: R. LISTER: Bieda..., s. 136.

¥ 7. BAUMAN: Zycie na przemial. Przet. T. KuNz. Krakéw 2004, s. 13.

% E. BALDWIN, B. LONGHURST, S. MCCRACKEN, M. OGBORN, G. SMITH:
Wstep do kulturoznawstwa. Przet. M. KaczyNskr, J. LoziNski, T. RosiNski. Po-
znan 2007, s. 382.
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dotyczy przede wszystkim spolaryzowanego $wiata, w ktérym dochodzi
do konfrontacji pomiedzy ,normalsami” a budzacymi odraze ,ludzmi-
-odpadami™'. Tworcy nurtu, ignorujacy klasowe i ekonomiczne wptywy,
gléwnym przedmiotem swojego zainteresowania czynig problem Bauma-
nowskich ,,ludzi na przemial”

Niczym w konserwatywnych fantazjach reaganautéw, pragmatyczny
cel polityczny ,,zfamanej Brytanii” ujawnia si¢ w filmach za sprawg prze-
sadnej kreacji $wiata, w ktorym ,,ztamane spoleczenstwo” stanowi jed-
noznacznie negatywng grupe odniesienia. Zestawiajac ponury nastroj,
wlasciwy brytyjskiemu realizmowi spotecznemu, z profilem sensacyjne-
go widowiska®, twdrcy formujg przerysowany, wystylizowany i sztuczny
u podstaw konstrukt spoteczny. W tym odrealnionym $wiecie, wyprepa-
rowanym ze skrawkow tabloidowych informacji, spoleczny konflikt wy-
nika przede wszystkim ze skrajnej stereotypizacji klasy nizszej. W Broken
(rez. Rufus Norris, 2012) mieszkancy jednej tylko ulicy realizuja niemal
wszystkie ,fantazje” o dysfunkcyjnych spotecznych nizinach®. Z kolei
w filmie Ill Manors nie ma nawet jednej bezdyskusyjnie pozytywnej po-
staci. Podobnie zatem jak w latach siedemdziesigtych razace uproszcze-
nia i upodobanie do sensacyjnych wiadomosci** dewaluowaly - zdaniem
Richarda Hoggarta®, zatozyciela Centre for Contemporary Cultural Stu-
dies na Uniwersytecie w Birmingham - brytyjska powies¢ i prase, tak
w kinie ,,ztamanej Brytanii” obraz $§wiata przypomina mozaike zaczerp-
nietych z brukowcéw skrajnodci. Za naturalizmem w prezentowaniu
przemocy i brutalnosci podaza zatem antynaturalizm pozbawionego
wiarygodnego tla socjopolitycznego $wiata, w ktéorym bezprzyczynowa
i pozbawiona motywacji przemoc stanowi podstawe ,,idealnego” wzorca
patologii.

51 Zob. Z. BAUMAN: Zycie..., s. 13.

2 Wspolczesne kino brytyjskie jest pod wyraznym wptywem kierunku New Lad-
dism, charakteryzujacego kinematografie lat dziewie¢dziesiatych. Zob. R. MURPHY:
Promieti nadziei. .., s. 53-55.

3 Mieszkancow dwoch sasiadujacych domoéw jednorodzinnych mozna scha-
rakteryzowa¢ przez pryzmat zaburzen psychicznych, niewydolnosci wychowawczej,
niepelnych rodzin, probleméw alkoholowych, spirali kltamstw, wulgarnosci, agresji
i przemocy, seksu nieletnich i niecheci wobec policji.

** Zob. E. BALDWIN, B. LONGHURST, S. MCCRACKEN, M. OGBORN, G. SMITH:
Wstep...,s. 141.

%> Zob. R. HOGGART: Spojrzenie na kulture robotniczg w Anglii. Przel. A. AMBROS.
Warszawa 1976.
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Fot. 6. ,Nosimy czern, by ludzie nas nie widzieli” - pokoleniowa deklaracja mlodych

chuliganéw z filmu IIl Manors Bena Drewa

Wzoér idealny najsilniej manifestuje si¢ w formule osiedlowych gan-
géw, ktérych znakiem rozpoznawczym sg sportowe ubrania, stanowia-
ce w brytyjskim kinie uniwersalny motyw generujacy strach®. Czytelna
identyfikacja wizualna sprawia, ze przedstawicieli tych tatwo rozpozna-
walnych grup unikaja ,,normalsi’, w tym takze przedstawiciele stuzb pu-
blicznych. W konsekwencji przestepcy deklarujacy: ,Nosimy czern, by
ludzie nas nie widzieli” (Il Manors), staja sie w diegezie filmowej insty-
tucjonalnie niewidoczni. Paradoksalnie, nadmierna $rodowiskowa wi-
docznos¢ osiedlowych hoodies nie przeklada sig, zdaniem tworcéw, na
wyostrzenie systemowego spojrzenia na problem przestepczosci. Dzien-
nikarz Nick Davies, autor ksigzki Mroczne serce. Szokujgca prawda o nie-
widocznej Wielkiej Brytanii, przedstawial si¢ swego czasu jako ,»badacz
wiktorianski penetrujacy odleglta dzungle«: »inny«, »nieodkryty kraj«,
zamieszkaly przez biednych™’. Powstaly w 1998 roku sensacyjny obraz
biedy, w wiekszym stopniu wywolujacy przerazenie niz sklaniajacy do
walki z kryzysem™, stal si¢ wyrazng inspiracjg dla tworcéow filmowych.
W omawianych dzielach owa ,,odlegla dzungla” wymyka si¢ percepcji ze-

%6 Zob. ]. GRAHAM: Hoodies Strike Fear in British Cinema. https://www.theguard-
ian.com/film/2009/nov/05/british-hoodie-films. Dostep: 10.07.2016.

7 R. LISTER: Bieda..., s. 144.

*8 Zob. tamze.
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wnetrznego obserwatora. Obszary, ktére zajmujg przedstawiciele nizin,
mozna bada¢ wylacznie w trakcie bezposredniej ich eksploracji. Terytoria
»zfamanego spofeczenstwa” wyznaczane s3 najczesciej przez monumen-
talne blokowiska (Red Road, rez. Andrea Arnold, 2006), w ktérych ob-
reb wtargna¢ mozna wytacznie podziemnymi przejsciami (Harry Brown),
ciemnymi alejkami (Zebra Crossing) lub $ciezkami, ktére prowadza
wzdtuz zdegradowanych terenéw poprzemystowych (Piggy, rez. Kieron
Hawkes, 2012). Ekranowe dzielnice ,,ztamanego spoteczenstwa” pozostaja
niejawne nie tylko dlatego, ze ich bywalcy pragna pozosta¢ niewidoczni.
Budzacego strach terra incognita nie chcg takze odkry¢ wspétobywatele,
stronigcy od ztowrogiego towarzystwa spolecznie wykluczonych.

W tworczosci nurtu ,,ztamanej Brytanii” manifestuje si¢ przekonanie,
ze system utrzymywania porzadku publicznego zawiédt i doprowadzil do
zaostrzenia sie spotecznego kryzysu. Prezentujac losy pozbawionych autory-
tetow dzieci, brutalnych nastolatkéow i tkwigcych w alkoholizmie dorostych,
rezyserzy forsuja teze o niedoskonalosci instytucjonalnej Wielkiej Brytanii.
W przeciwienstwie do kina Mfiodych Gniewnych, w ktérym buntowni-
cy rzucali wyzwanie instytucjom®, wspélczesna kinematografia brytyjska
kreuje wizje $wiata pozbawionego wszelkich form nadzoru. Nurt wyrazajacy
tesknote za silng wladzg centralng wyraznie powiela zatem nastrdj polityczny
towarzyszacy czasom thatcheryzmu. O ile jednak miedzy innymi ogladana
jeszcze w latach osiemdziesiatych Mechaniczna pomararicza (A Clockwork
Orange, rez. Stanley Kubrick, 1971) sugerowata, ze ,,przemoc — stosowana
przez omnipotentny aparat bezpieczenstwa — prowadzi jedynie do zdehu-
»60, o tyle w XXI wieku twdrcy uznajg zaostrze-
nie prawa za dzialanie na rzecz ograniczenia spolecznych wypaczen.

manizowanego totalitaryzmu

W omawianych filmach wing za przejawy spotecznej patologii obar-
czane s3 — w duchu konserwatywnej narracji — rozbite i nieprzygotowane
do realizowania obowigzkéw wychowawczych rodziny, ktérych niewydol-
no$¢ instytucjonalna idzie w parze ze stanem ubdstwa. Odzwierciedlany
na ekranie problem ponawiania ztych wzorcéw przywotuje zatem na mysl
pochodzace z lat piecdziesigtych i szesc¢dziesigtych XX wieku badania
Oscara Lewisa. Amerykanski antropolog ,kulture ubdstwa™" definiowat

%9 Zob. R. MARSZALEK: Nowy film angielski. Warszawa 1968, s. 31.

5 Sam film za$ okazal si¢ ,satyra na Wielka Brytanie, z jej biurokracja, stere-
otypami, przekonaniem o wyzszosci i konserwatyzmem”. R. Syska: Film i przemoc.
Krakéw 2003, s. 126.

St Autorzy Wstepu do kulturoznawstwa zwracaja uwage, ze Lewis w swoich pra-
cach wyliczyl okolo siedemdziesieciu cech, ktore charakteryzuja kulture ubodstwa,
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jako ,,pewng subkulture z jej wlasnymi strukturami i logika, jako sposob
zycia, ktory przekazywany jest z pokolenia na pokolenie™?. W kinie ,,zfa-
manej Brytanii” mozna odnalez¢ wyimki z jego pisarstwa, ktore przywo-
tuja tradycje ,charakterystyczng dla kultury amerykanskiej, a polegajaca
na laczeniu biedy z indywidualng odpowiedzialno$cia, wing, wymiarem
i osgdem moralnym”®. W rozpatrywanym nurcie zycie mieszkancow an-
gielskich dzielnic biedoty nierozerwalnie zwiazane jest wigc z przestep-
czo$cig, zachowaniami dezorganizujacymi rodzine, ze samoniszczeniem
i z instytucjonalnymi rodzajami patologii spotecznej®.

Dzieci - zwlaszcza te, ktore sa pozbawione kontroli ze strony silnego
ojca — majg w omawianej tworczo$ci styczno$¢ z przemoca (Bullet Boy;
Wielka ekstaza Roberta Carmichaela / The Great Ecstasy of Robert Carmi-
chael, rez. Thomas Clay, 2005) i przestepczoscia jako osobliwg scheda po
rodzicach (Starred Up, rez. David Mackenzie, 2013) lub starszym rodzen-
stwie (Chuligani / Neds, rez. Peter Mullan®, 2010; Adulthood). W toku
dorastania pojawia si¢ tez problem uzywek (Kidulthood; Somers Town,
rez. Shane Meadows, 2008), wczesnej inicjacji seksualnej (Broken) oraz
zagrozenia chorobami psychicznymi (Poprawczak; Zniknigcia / The Di-
sappeared, rez. Johnny Kevorkian, 2008). Dzieci ,,ztamanego spoleczen-
stwa’, walczace o przetrwanie w domach rodzinnych, przenosza destruk-
cyjne zachowania takze na relacje rowiesnicze. Osiedlowe bojki (Zebra
Crossing), wymuszenia i kradzieze (Broken) oraz szykany (Kidulthood)
stajg sie elementem patologicznej rywalizacji o opacznie rozumiany sza-
cunek. Z kolei dysfunkcyjni rodzice, pochlonieci wlasnymi problemami,
miedzy innymi: ,,[...] brak zintegrowania z gléwnymi instytucjami spotecznymi i lek
przed nimi; niski poziom zorganizowania spolecznoéci w slumsach oraz identyfika-
¢ji z miejscem; krotki okres dziecinstwa; wczesna inicjacja seksualna; wolne zwigz-
ki [...]; sklonnosci autorytarne i czeste uzycie przemocy”. E. BALDWIN, B. LoNG-
HURST, S. MCCRACKEN, M. OGBORN, G. SMITH: Wstep..., s. 140.

620. LEwis: La Vida. London 1967, s. XXXIX. Cyt. za: R. LISTER: Bieda..., s. 133.

6 E. TARKOWSKA: Bieda, historia i kultura. W: Zrozumie¢ biednego. Red. E. TAR-
KOWSKA. Warszawa 2000, s. 22. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze ,,Lewis nigdy nie
twierdzil, Ze biedny jest winien swemu ubostwu”. Tamze.

6 Zob. M. Jarosz: Samobdjstwa..., s. 70-71.

6 Kilkakrotnie przywolywany w niniejszym artykule tytul Chuligani jest przykta-
dem specyficznym, dlatego konieczne jest poczynienie pewnego zastrzezenia. Podob-
nie jak w przypadku filmu To wlasnie Anglia (This Is England, rez. Shane Meadows,
2006), akcja Chuliganéw zostala osadzona w historycznych realiach. Oba dziela -
cho¢ reprodukujg obraz kultury lads, charakteryzujacej srodowiska robotnicze w la-
tach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XX wieku — wyraznie naznaczone sg XXI-
-wieczng narracja ,ztamanego spoleczenstwa’ (ktorego zapowiedz niejako stanowia).
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nie dostrzegaja trudnego polozenia dzieci. Uchybienia socjalizacyjne
w filmowych realiach nie wynikaja bowiem z nadmiernej dyscypliny, lecz
sg rezultatem rodzicielskiej nadopiekunczosci lub braku nalezytej opieki.
Matka z Wielkiej ekstazy Roberta Carmichaela, ktdra kibicuje muzyczne;j
karierze syna, staje si¢ zatem nieczula na potrzeby nastolatka popadaja-
cego w uzaleznienie od narkotykéw. W Kidulthood ojciec pobitej dziew-
czyny bez obiekeji akceptuje histori¢ o niefortunnym upadku, a samotna
matka z To wlasnie Anglia z zadowoleniem przekazuje syna pod opieke
skinhead6w. Ignorowane dzieci z czasem przenoszg agresje na lekcewaza-
cych je dorostych, wyglaszajac przy tym manifest okrutnego i skazanego
na upadek pokolenia (Eden Lake).

Kroétki okres dziecinstwa sprawia, ze mlodzi bohaterowie bezkrytycz-
nie powielaja zte wzorce i powtarzajg los swoich opiekunéw. W Somers
Town osamotniony syn polskiego emigranta zarobkowego, ktéry w dzien
pracuje, a w nocy spotyka sie z przyjaciolmi, w mtodym wieku siega po
alkohol. Z kolei zaprezentowany w filmie Harry Brown obraz odurzonej
uzywkami matki przestepcy, bezpodstawnie awanturujacej sie z funkcjo-
nariuszami policji, daje wglad w mozliwy przebieg procesu wychowaw-
czego. Podobny mechanizm zachodzi w Starred Up, gdzie nastoletni bo-
hater aranzuje spotkanie z ojcem w wigzieniu, wczes$niej powielajac jego
przestepczy los. W filmach ,zlamanej Brytanii” silnie manifestuje sie
obecno$¢ ,kregow deprywacji”. Joseph Keith, sekretarz stanu do spraw
swiadczen spotecznych w rzadzie Margaret Thatcher, wskazywal, ze ,,ro-
dzice, ktdrzy byli w jaki$ sposéb uposledzeni w dziecinstwie, wydajg na
swiat i wychowuja potomstwo réwnie uposledzone™®. Zainteresowanie
brytyjskich tworcow ,,btednym kotem uposledzenia’, a raczej jego uprosz-
czonym i zredukowanym do pojecia moralnosci wariantem, przeklada si¢
na kreacje przejaskrawionego obrazu spotecznych nizin, ktére sa obsza-
rem ciaglego nawarstwiania si¢ przestepczych doswiadczen.

Zdaniem rezyseréw, réwnie dysfunkcyjne co zycie rodzinne jest
wspolczesne szkolnictwo. W wyniku zluzowania norm obyczajowych
filmowi uczniowie urzeczywistniajg na terenie szkol zhiperbolizowany
model ,kumpelstwa” (lads), bedacy w rozumieniu Paula Willisa kluczem
analitycznym, sluzacym zrozumieniu antyszkolnej postawy, jaka przeja-

5 ,Nieodpowiedni rodzice - Niewlasciwe wychowanie dzieci — Dzieci uposledzone
spotecznie, emocjonalnie i intelektualnie — Niepowodzenia w szkole — Nisko ptatna,
niewymagajaca kwalifikacji praca, ktéra nie pozwala wyrwac sie z kregu — Nietrwale
malzenstwa, malo satysfakcjonujace zycie rodzinne”. E. BALDWIN, B. LONGHURST,
S. MCCRACKEN, M. OGBORN, G. SMITH: Wstep...,s. 142.
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wiajg dzieci pochodzace z robotniczych rodzin®. W ekranowej, skrajnie
wystylizowanej rzeczywistosci kultywujacy site ,,.kumple” buduja swoja
pozycje w hierarchii, za podstawe przyjmujac nieche¢ do nauczycieli oraz
kolegow z klasy — zwlaszcza Willisowskich earoles, wzorowych uczniow
szanujacych nauczycieli i regulaminy. W Chuliganach wraz z zazyciem
uzywek w towarzystwie nowo poznanych ,,kumpli” dokonuje si¢ swoisty
obrzed przejicia gldownego bohatera, ktory rezygnuje z pozycji kujona na
rzecz partycypacji w kulturze lads. Pézniej, wskutek zmiany garderoby,
inicjacji seksualnej oraz walki z wrogimi grupami ,,kumpli’, nastolatek
utrwala swoj autorytet. Status ekranowych chuliganéw, ktorzy prace inte-
lektualng uznajg za skrajnie sfeminizowang®, wzmacniajg takze ucieczki
z lekcji i proby rozkladu procesu edukacyjnego, zwlaszcza przez stowne
konfrontacje z nauczycielami.

W wyniku niecheci do przymusu szkolnego mlodzi ludzie stajg si¢
zakladnikami ubogiego jezyka (tak zwanego ,kodu ograniczonego’,
wedle socjolingwistycznej koncepcji Basila Bernsteina®) i kwalifika-
cji niewystarczajacych do podjecia zycia w spoleczenstwie”. Trudnosci
w zaspokojeniu podstawowych potrzeb w doroslej egzystencji sprzyjaja,
zdaniem filmowcow, podjeciu decyzji o wkroczeniu w $wiat przestepczy.
W wyobrazeniu tworcow ,ztamanej Brytanii” kultura lads nie prowadzi
w XXI wieku do reprodukcji robotniczego wzorca klasowego, lecz stano-
wi wstep do dziatalnosci przestepczej. Nie dos¢ zatem, Ze obowigzek edu-
kacyjny jest w filmowych realiach powszechnie lekcewazony, to system
szkolnictwa zawodzi takze w procesie ksztaltowania postaw moralnych.
Pedagodzy obawiaja si¢ swoich podopiecznych i wolg odwraca¢ wzrok
niz podejmowac proby korygowania postaw (Kidulthood). Samym na-
uczycielom nie sprzyja takze niski poziom szacunku, jakim w spoleczen-
stwie darzy sie¢ ich zawdd. W efekcie w Broken to nie nastoletnia intry-
gantka spotyka sie z ostracyzmem, lecz nauczyciel niestusznie oskarzony
przez nig o gwalt.

7 Willis prowadzit badania w latach siedemdziesigtych XX wieku. Zob. P.E. WILLIs:
Learning to Labour. How Working Class Kids Get Working Class Jobs. Farnborough
1977. W omawianych filmach nie ttumaczy si¢ ideologicznych, kulturowych i ekono-
micznych podstaw wystepowania postawy ,,kumpelskie;j”.

6 Zob. tamze, s. 145-155.

% Zob. B. BERNSTEIN: Socjolingwistyka a spoleczne problemy ksztatcenia. W: Jezyk
i spoteczeristwo. Red. M. GLOWINSKI. Warszawa 1980, s. 95-100.

70 Zob. A. MEARING: Basic Skills for Society. https://www.theguardian.com/edu
cation/2000/jun/20/furthereducation.theguardian2. Dostep: 10.07.2016.
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Cho¢ cztonkowie ,,ztamanego spoleczenstwa” funkcjonuja w kulturze,
w ktdrej ,wolnos¢ jest dobrem’
sie tesknota za wolnos$cig. W kinie ,,ztamanej Brytanii” uliczne konfrontacje
postrzegane s3 niczym zapowiedz star¢ z regulaminami konkretnych insty-
tucji. Egzystencja oparta na brutalnej rywalizacji jest dla przedstawicieli spo-

tecznej patologii ,,forma obrony oraz reakeja [...] na swa marginalng sytuacje

71, to w omawianych realizacjach nie ujawnia

spofeczng™”>. Wigzienie stanowi zatem — w perspektywie filmowych bohate-
réw - wariacje na temat znanych z dnia codziennego instytucji — koszar,
szkoty czy fabryki”. Przedstawiciele ,,ztamanego spoleczenstwa’, przyzwy-
czajeni do brutalnej rywalizacji, z fatwoscig odnajduja si¢ wiec w odosob-
nionych przestrzeniach. Dla grupy traktujacej izolacje jako naturalng kolej
rzeczy funkcjonowanie w spoteczenstwie stanowi wylacznie okres przygoto-
wan do podjecia rywalizacji wigziennej. W $wiecie kultu sily bowiem kazda
stabo$¢ moze zwiastowaé upadek. Kiedy jeden z bohateréw filmu Popraw-
czak ujawnia swoje wesole usposobienie, predko staje sie ofiarg wymuszen,
kradziezy, a w koncu takze gwattu. Podobny los spotyka ufnego mezczyzne
o chlopigcej fizjonomii w Przeniesieniu (Ghosted, rez. Craig Viveiros, 2011).
Zaktady poprawcze i wigzienia s przestrzenia degeneracji, gdyz — w optyce
filmowych osadzonych - sytuacja wymaga od nich podjecia niekonczacej
sie walki o szacunek. Stworzona w Poprawczaku hierarchia nie promuje -
pomimo deklaracji opiekunéw - pozytywnych zachowan, lecz sprzyja zne-
caniu si¢ starszych wigzniow (skazanych za powazne przestepstwa) nad osa-
dzonymi, ktérzy trafili do zaktadu ze stosunkowo bfahych powodéw. Proste
reguly zycia w odosobnieniu sprawiajg jednak, ze przedstawiciele ,,ztama-
nego spoleczenstwa” predko oswajaja si¢ z surowymi warunkami™. Kiedy
zatem nastoletni bohater Starred Up zostaje — z uwagi na wyczerpanie si¢
mozliwosci wychowawczych zakladu poprawczego — przeniesiony do wig-
zienia, nastepuje jego blyskawiczna adaptacja do rygorystycznych zasad.

W rezyserskiej optyce jednostki tatwo poddajace si¢ prizonizacji, czyli
»stopniowej asymilacji podkulturowych norm i wzorcéw zachowan”, po

" M. Foucautrt: Nadzorowad i karaé. Narodziny wigzienia. Przel. T. KOMENDANT.
Warszawa 2009, s. 224.

2 A. POSERN-ZIELINSKIL: Kultury etniczne w pluralistycznej cywilizacji amery-
kariskiej. ,,Etnografia Polska” 1979, t. 23, z. 1, 5. 91.

73 Zob. tamze, s. 225.

7 Zob. E. GorrMAN: Charakterystyka instytucji totalnych. W: Elementy teorii so-
cjologicznych. Red. W. DERCZYNSKI, A. JASINSKA-KANIA, J. SzAck1. Warszawa 1975,
s. 162-167.

> M. C10SEK: Psychologia sgdowa i penitencjarna. Warszawa 2001, s. 215.
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opuszczeniu zaktadow karnych przenoszg walke o szacunek takze na ulice.
Tak wiec pobyt w placéwce o charakterze izolacyjnym stanowi wylacznie
preludium spirali przemocy, ktéra dotyka nie tylko innych przedstawicieli
spolecznej patologii, lecz takze czlonkéw wyzszych warstw spolecznych.
Z czasem miejskie ulice stajg sie strefami wojny, gdyz policja — rdwnie nie-
udolna jak pozostale instytucje spoteczne - nie potrafi sprosta¢ wyzwa-
niom przestepczosci XXI wieku. W ekranowych wizjach Wielkiej Brytanii
funkcjonariusze sg zreszta zupelnie niewidoczni. Kiedy przypadkiem po-
jawiajg sie w dzielnicach opanowanych przez gangi, czgstokro¢ sami staja
sie ofiarami przestepstw (Chuligani; Harry Brown; Offender, rez. Ron Scal-
pello, 2012). Zluzowanie norm zachowania i brak instytucjonalnego nad-
zoru sprzyjaja wiec totalnej eskalacji przemocy. Wtedy zdemoralizowane
dzieci prowadza w lesie brutalne polowanie na matzenstwo reprezentu-
jace klase $rednig (Eden Lake), nastoletni narkomani mordujg mieszka-
jacych za miastem przedstawicieli klasy wyzszej (Wielka ekstaza Roberta
Carmichaela), a bandy chuliganéw terroryzuja lokatoréw $rédmiejskich
blokowisk (Eliminator). Nagla eksplozja przestepczych zachowan nie-
rzadko jest wiec czytelnym nawigzaniem do - lezacych u ideologicznych
podstaw nurtu - zdarzen z 2011 roku (Offender).

Zdaniem twdrcow nurtu ,,zlamanej Brytanii’, posrednig wine za roz-
ruchy ponosi takze zobojetniale spoleczenstwo. Rezyserzy bagatelizuja
jednak uwarunkowania §rodowiskowe i pociagaja do odpowiedzialnosci
zanurzong w ,,bagnie behawioralnym™”® ludnos¢ z olbrzymich dzielnic
mieszkalnych. W tym zamknigtym $wiecie, ktérego granice wyznaczaja
wielopietrowe, zelbetowe molochy, istnieja — wedlug filmowcow - wy-
tacznie dwie podgrupy spoleczne. Do pierwszej naleza przyzwyczajeni do
zamknietych przestrzeni placowek resocjalizacyjnych przestepcy, ktorzy
w zatloczonych, anonimowych osiedlach staja si¢ niewidoczni. Druga
grupe — mniej liczng, jak mogloby si¢ wydawaé — wspoltworzg ,,zwykli”
ludzie, ktdrzy ze strachu (lub z ignorancji) przymykaja oczy na wybryki
chuliganéw. Wylaczona z instytucjonalnego nadzoru brytyjska miejska
dzungla staje si¢ wigc idealnym schronieniem dla przestepcow. Paradok-
salnie, w owych architektonicznych wiezieniach” przestepcy funkcjonuja
niczym wolni ludzie, a zywot ,,normalséw” sprowadzony jest do symbo-
licznej niewoli. Bedacy wiezniami swojego losu, ,,zwyczajni” ludzie marza

7 Zob. E.T. HALL: Ukryty wymiar. Przel. T. HorOwka. Warszawa 1978, s. 220.
77 Obraz brytyjskich dzielnic mieszkalnych przekonujaco zaprezentowano w sub-
telnym filmie Red Road.
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wiec o ucieczce z przypominajacych amerykanskie inner cities posepnych
osiedli’.

W kinie ,,ztamanej Brytanii” trudno zatem dostrzec znane z komedii
romantycznych” pejzaze majestatycznego Londynu i urokliwej prowingji.
Ich miejsce zajely omijane przez ,,normalséw” srodmiejskie zaulki oraz
zapadla prowincja. Zaniedbane dzielnice oraz peryferie s3 w filmach silnie
powiazane ze stylem zycia ,,ztamanego spoleczenstwa”. Po pierwsze, w ana-
lizowanych filmach zdegradowany krajobraz czestokro¢ odzwiercied-
la kondycje spoleczenstwa. Erozja przestrzeni miejskiej wigze si¢ z poste-
pujaca zapascig moralng pozaklasy. Nastepstwem upadku obyczajow jest
zintensyfikowana gettoizacja, stwarzajaca warunki sprzyjajace kumulacji
niepozadanych zachowan. Szczegélnie niebezpieczna, zdaniem rezyserow
kina ,ztamanej Brytanii’, jest ekspansja dewiacji, ktéra miataby wykra-
cza¢ poza obszary przedmiejskie i konsekwentnie degradowa¢ miejskie
centra. W efekcie filmowe $rodmiescia sg sukcesywnie anektowane przez
chuligandw, ztodziejow, paseréw i handlarzy narkotykami, a pod wply-
wem ich dzialalnosci przestrzen miasta przeksztalca sie na podobienstwo
opuszczonych dzielnic (4.3.2.1, rez. Noel Clarke, Mark Davis, 2010). Po
drugie, to wlasnie architektura sprzyja zachowaniom patologicznym.
Wylaczone z uczciwego Zycia przestrzenie stanowig w kinie ,,zlamanej
Brytanii” wyrazng antyteze urbanistycznych koncepcji zapobiegania
przestepczosci. Odlegte od wizerunkéw nowoczesnych europejskich me-
tropolii, ,miasta w miescie” stanowig jeden z czynnikéw sklaniajacych do
popetniania zbrodni. Ekranowy pejzaz sprzyja wszelkim destrukcyjnym
zachowaniom, wéréd ktérych morderstwa (A Day of Violence, rez. Dar-
ren Ward, 2010; Piggy) sa niewiele rzadsze niz bojki w ciemnych alejkach
(Kidulthood), uliczne porachunki (Zebra Crossing), pobicia (Offender),
kradzieze (Adulthood), prostytucja (Ill Manors) czy handel narkotykami
(Harry Brown).

W omawianej tworczosci poréwnania wigzace brytyjskie ulice ze stre-
fami wojny nie sa wiec bezpodstawne. Malejace poparcie spoleczenstwa
dla udziatu brytyjskich wojsk w konfliktach zbrojnych w Afganistanie
i w Iraku jest cze$ciowo powigzane z przeswiadczeniem, Ze najwazniejszy
front uformowatl si¢ na brytyjskich ulicach. Zdaniem twoércéw Harryego
Browna, Eliminatora i Butéw nieboszczyka (Dead Man’s Shoes, rez. Shane
Meadows, 2004), konflikt miedzy ,normalsami” a zdegenerowanymi

78 Zob. J. GRaAHAM: Hoodies Strike. ..
79 Zob. R. MURPHY: Promien nadziei..., s. 52.
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przedstawicielami nizin powinni rozstrzygna¢ zolnierze lub weterani.
Wezwanie do brutalnego rozprawienia si¢ z problemami jest pochodna
mniemania o niemoznosci zdyscyplinowania ,,ztamanego spoteczenstwa”
zgodnie z literg prawa. Przedstawiciele brytyjskiej armii s3 w oczach boha-
terow filmowych nadzieja dla spoleczenstwa, ktéremu doskwiera niewy-
dolnos¢ instytucjonalna. Ta ostatnia manifestuje si¢ w catkowitej inercji
i ulegtosci policji (Harry Brown). Przedstawiciele brytyjskich instytucji,
nierzadko zdemoralizowani, lokujg si¢ w bliskim sasiedztwie przedsta-
wicieli ,,ztamanej Brytanii”. W ekranowej rzeczywistosci skorumpowani
policjanci brataja si¢ z przestepcami (Hiena / Hyena, rez. Gerard John-
son, 2014), a straznicy wiezienni zazywajg narkotyki razem z osadzonymi
(Offender); wychowawcy w zakladach poprawczych sg psychicznie nie-
stabilni (Poprawczak), nauczyciele za$ flirtuja z nastoletnimi uczennicami
(Wielka ekstaza Roberta Carmichaela).

W wykreowanym $wiecie srodowisko ,zlamanego spoleczenstwa’
blyskawicznie poddaje si¢ mechanizmom ,kryminalizacji biedy”. Niemal
kazdego cztonka spotecznych nizin tworcy postrzegaja niczym potencjal-
nego wykolejenca. Przestepczy wzorzec ulega w kinie ,,ztamanej Brytanii”
ciggtemu ponowieniu, natomiast stabos¢ brytyjskich instytucji wptywa na
nieograniczone rozprzestrzenianie si¢ dewiacyjnego stylu Zycia. Maso-
wos¢ patologicznych zachowan uzmystawia widzowi ewolucyjny charak-
ter wyobrazen brytyjskich twércow o spotecznych nizinach. David Forrest
zwrdcil uwage, ze nastepstwem upadku brytyjskiego przemystu u schytku
XX wieku byt zanik filmowego bohatera zbiorowego. Miejsce kolektywu
w kinie spolecznym lat dziewiecdziesigtych zajely jednostki i grupy ro-
dzinne®, a problematyka kryzysu dotykajacego klase robotniczg stala sie
pretekstem do zobrazowania jednostkowej stagnacji, alienacji i spolecznej
marginalizacji®'. Wraz z ideologiczng zmiang warty, kiedy ,,nowe” usytu-
owalo si¢ naprzeciw ,,starego’®, bohater zbiorowy wrocil do fask, jednak
jego postawe zaprezentowano w odmiennym swietle. Cho¢ w omawianych
filmach pojawiaja si¢ jednostki wymykajace si¢ uogélniajacemu spojrze-
niu, to bohater kina ,,ztamanej Brytanii” jest przede wszystkim czlonkiem
grupy pozbawionym wszelkich cech indywidualnych. Przedstawicie-
le tej jednolitej masy sa podobnie ubrani w sportowa odziez, postuguja

80 Zob. D. FORREST: Social Realism..., s. 168.

81 Zob. . HaLLaM: Film, Class and National Identity: Re-Imagining Communities
in the Age of Devolution. In: British Cinema, Past and Present. Eds. ]. AsHBY, A. HiG-
soN. London 2000, s. 261. Cyt. za: D. FORREST: Social Realism..., s. 168.

82 Zob. R. MARSZALEK: Nowy film...,s. 7.
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sie identycznym slangiem i kultywujg te same antywartosci. Stadne za-
chowania sytuujg ich w pozycji drapieznikéw, pragnacych by¢ ostatnim
ogniwem lancucha pokarmowego. W kinie ,,ztamanej Brytanii” moga
ich zatem poskromic jedynie zwolennicy stosowania tak zwanej wigkszej
brutalnosci. Z biegunowego postrzegania rzeczywistosci wynika popular-
nos$¢ — wlasciwej czasom restauracji konserwatywnych nastrojow — figury
samozwanczego stroza prawa. Cho¢ brytyjscy samotni msciciele, podob-
nie jak amerykanskie ikony nurtu vigilante (Paul Kersey, Harry Callahan,
Frank Castle), naruszajg prawne granice, by strzec spotecznego tadu, to
nierzadko ich dzialania sg dalece bardziej radykalne niz poczynania ich
odpowiednikéw zza oceanu oraz samych przestepcow (Buty nieboszczyka,
Harry Brown, Piggy).

Fot. 7. Weteran w starciu z malomiasteczkowym gangiem. Paddy Considine jako samot-

ny méciciel w filmie Buty nieboszczyka Shanea Meadowsa

Uproszczona motywacja psychologiczna postaci koresponduje wiec
wyraznie z oczywistym wydzwigkiem ideologicznym nurtu. Bogata repre-
zentacja brytyjskich filméw wpisujacych sie w narracje o ,,zlamanym spo-
teczenstwie” stanowi o sile omawianego trendu i jego spolecznej popu-
larnosci. Kino, sprowadzajace si¢ do kreslenia stereotypowego wizerunku
spolecznych nizin oraz pigtnowania (rzekomych) instytucjonalnych wy-
paczen, przypomina jednak wylacznie narzedzie sluzace wskazywaniu
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negatywnych grup odniesienia. Sprzyjajac szeroko pojetym interesom
grup uprzywilejowanych, twércy stworzyli obraz §wiata, w ktérym daze-
nie do utrzymania dotychczasowego porzadku spotecznego wymaga za-
wigzania sojuszu manifestujacego ,wrogos¢ w stosunku do innych grup”®.
Paradoksalnie, wing za spoleczny kryzys zostalo obarczone srodowisko
nie tylko pozbawione mozliwosci nawigzania réwnorzednego dialogu
z elitami, ale takze zdane na polityczne decyzje moznych. W ramach stra-
tegii oskarzania ofiary** wykreowano tym samym zyczeniowy konflikt,
w ktorym skonfrontowano zdegenerowanych przedstawicieli nizin spo-
tecznych ze strapionymi ,normalsami’, pragnacymi jedynie bezpieczen-
stwa i sprawiedliwosci. Funkcjonowanie silnego panstwa, ktére potencjal-
nie wyeliminowaloby z przestrzeni publicznej reprezentantéw pierwszej
grupy, miatoby zatem przystuzy¢ si¢ budowie spolecznej szczesliwosci®
w postaci czystej i nieskazonej wspdlnoty®.

Bagatelizujacy spoleczne uwarunkowania tworcy brytyjskiego kina
XXI wieku, z uwagi na swoisty kompleks interwencjonizmu, nie odzwier-
ciedlili na ekranie kryzysu juz zdiagnozowanego, lecz postanowili - w wy-
niku manipulacji - powota¢ do zycia nowy konflikt. Rezyserzy, ukazujac
ksztalt stosunkow spotecznych, zlekcewazyli obserwatorski wymiar spo-
tecznego realizmu i wiaczyli w narracje sensacyjne akcenty, sprzyjajace
reprodukcji dominujacej ideologii. Cho¢ zatem $wiat — bedacy rezultatem
efekciarskiej manipulacji - jest legitymizowany dajacym pozor realizmu
systemem stylistycznym, to korekcja barwna czy zdjecia z r¢ki nie przesta-
niajg faktu, ze rzeczywistos¢ spolteczna zostala przez tworcodw przeobrazo-
na po to, by ,wykreowa¢ atrakcyjng dla widza histori¢ osadzong w »barw-
nych« realiach™. W kinie ,,zfamanej Brytanii” problematyka wykluczenia
spolecznego okazuje sie zatem wylacznie ,pretekstem do propagowania
pewnych intrygujacych, wstrzasajacych, przyprawiajacych o »mrowienie
w tydkach« badz tez dostarczajacych przyjemnosci zjawisk™.

W wyobrazeniu wspolczesnych tworcow brytyjskich, agresywne
usposobienie przedstawicieli nizin spolecznych nie jest ,konsekwencja

8 ]. Szackr: Historia mysli socjologicznej. T. 1. Warszawa 1983, s. 411.

8 Zob. R. LISTER: Bieda..., s. 144.

8 Zob. M. FoucauLrt: Historia szaleristwa w dobie klasycyzmu. Przel. H. Kgszyc-
KA. Warszawa 1987, s. 80.

8 Zob. M. FoucauLrt: Nadzorowac..., s. 194.

% G. SKONIECZKO: Medium - kapitalizm - przemoc. Kassovitz, Zonca, Kounen
o bolgczkach spoleczenstwa francuskiego. W: Lustra i krzywe zwierciadla. Spoleczne

konteksty kina i telewizji. Red. K. KLEJsA, G. SKONIECZKO. Krakow 2002, s. 146.
8 Tamze.
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jakiego$ zdarzenia, ale przede wszystkim wilasnoscig swiata przedstawio-
nego™¥. Jako ze zachowania patologiczne sg w kinie ,,zlamanej Brytanii”
wigzane z nieodgadnionym instynktem, to zawarte w nim przesfanie jest
jednoznacznie pesymistyczne. Filmy te, uznajac brytyjska ,,pozaklase” za
reprezentacje wroga wewnetrznego, sprowadzaja stosunki spoteczne do
wymiaru nieuniknionej konfrontacji. Mechanizmy wyostrzania wad i po-
zbawiania bohateréw z nizin wszelkich zalet nie tylko integruja ,,zdrowg”
tkanke spoleczng, lecz takze stanowig uzasadnienie wzmacniania kompe-
tencji instytucji spotecznych. W przeciwienstwie zatem do marzen o zni-
welowaniu réznic klasowych, bohater wspoélczesnego wariantu Leo ostat-
niego wyraza nieche¢ wobec spolecznych nizin, ktore zagrazaja realizacji
- snutych w podziemiach rezydencji — planéw utrzymania wtadzy.
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Wojciech Sitek

,Broken Britain”

The landscape of social conflicts in the 21st century British cinema
Summary

In the 21st century, some British filmmakers negated the tone developed by the di-
rectors of the socially engaged left-wing cinema and expressed on screen the views of the
right-wing political elites. As seen by the conservatists, social perversions stemmed from
the alleged docility of the Labour Party government, which supposedly weakened the in-
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stitutions, thereby enticing moral degeneration of the lowest classes. In British films of the
21st century, the social crisis was blamed on the envisioned social pockets of the demora-
lized poor, labeled as ,,broken society” (in relation to the construct present in the Torries’
narration explaining the alleged moral, economic and social decline of Great Britain). In
the cinema of ,,broken Britain’, the exaggerated threat of social collapse became the gro-
unds for a wishful confrontation of the degenerate representatives of lower classes with
the distressed ,,squares” pinning their hopes upon the restoration of a strong government.

Wojciech Sitek

« La Bretagne brisée »
Le paysage de conflits sociaux dans le cinéma britannique du XXIe siécle

Résumé

Au XXlIe siécle, une partie de cinéastes britanniques ont nié le ton élaboré par les réa-
lisateurs du cinéma socialement engagé a caracteére gauchiste, et ont représenté sur Iécran
les idées des élites politiques de droite. Aux yeux des conservateurs, les déviations sociales
résultaient de la soumission présumée du gouvernement des travaillistes qui a da affaiblir
I'influence de toutes les institutions, en favorisant par la la dégénération morale des bas-
-fonds de la société. Dans les films britanniques du XXIe siécle, ce sont les concentrations
des gens pauvres démoralisés — désignées par le nom de « société brisée » (en se référant a
la conception présente dans la narration des torys traduisant la chute morale, économique
et sociale de la Grande-Bretagne) — qui ont été chargées de la responsabilité pour la crise
sociale. Dans le cinéma de la « Bretagne brisée », la menace exagérée de la dégradation so-
ciale est devenue le fondement de la confrontation souhaitable de représentants dénaturés
des bas-fonds de la société avec des « normaux » chagrinés, plagant leurs espoirs dans la
restauration d’'un pouvoir fort.



