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Pawet Tomczok: Ucielesnione
sytuacje komunikacyjne w prozie

Brunona Schulza

W latach siedemdziesigtych badaczom udato si¢ rozpozna¢ w Schulzo-
wskim modelu komunikacji dominacje monologu i nikta obecnos¢
dialogu'. Model ten mial prowadzi¢ do wyalienowania rozméwcow
z komunikacyjnych r612. Wojciech Wyskiel zauwaza, ze ,w calej [...]
prozie Schulza nie znajdziemy przyktadu takiej rozmowy, w ktérej do-
chodzitoby do autentycznego porozumienia miedzy stronami, wiele
natomiast dialogéw pozornych, wyraznie przez autora kompromito-
wanych”3. To zamkniecie komunikacyjne w szczeg6lny sposéb doty-
czy monologdw ojca, coraz mniej zrozumiatych, lekcewazonych, fa-
twych do przerwania i uniewaznienia. Trudno nie zgodzic¢ si¢ z tymi
ustaleniami. Model komunikacji, jaki lezy u podstaw prozy Brunona
Schulza, na pewno okresla rezygnacja z rozmowy, przejawiajaca sig
w nieobecnosci dialogu, ale tez w niecheci do oddawania glosu po-
staciom, co wida¢ nawet w wykladowej formie Traktatu o manekinach,
przerywanej wielokrotnie przez narracj¢ o zachowaniu stuchaczek czy
mimice wykladowcy. Pisarz poszukuje zatem rzadkich, wyjatkowych
stéw nie po to, by zapisa¢ dialogi, lecz aby uchwyci¢ to, co w relacjach
miedzyludzkich przed- lub pozawerbalne. Zrédtem informacji o po-
staciach czy zdarzeniach nie sg dialogowe wypowiedzi postaci, ale ich
wyglad, szczegolnie twarze czy maski#, komunikujace jednolita i nie-
zmienng informacje o danej osobie.

nieobecnos¢
dialogu

Krzysztof Ktosinski stwierdza, ze w prozie Schulza ,brak miejsca dla dialogu” (K. Ktosinski, Schul-
zowskie modele komunikacji, w: idem, Eros. Dekonstrukcja. Polityka, Katowice 2000, s. 190). Szerzej
o modelu komunikacji w prozie oraz eseistyce Schulza zob. tez: W. Bolecki, Wenus z Drohobycza
(o Brunonie Schulzu), Gdansk 2016, s. 90.

Ibidem, s. 193.

W. Wyskiel, Inna twarz Hioba. Problematyka alienacyjna w dziele Brunona Schulza, Krakéw 1980,
s. 132. Przypomnie¢ mozna, ze niektdre dialogi koricza sie porozumieniem, jak choéby negocjacje
ojca z przedstawicielem zwigzku kredytowego.

Szerzej pisatem o tym w artykule Panmaskarada. Maski i maskowanie u Brunona Schulza, ,Er(r)go”
2018, z. 2, s. 35-48. Zob. tez. S. Rosiek, Schulz fizionomista, w: Teatr pamieci Brunona Schulza, red.
J. Ciechowicz, H. Kasjaniuk, Gdynia 1993; A. Szyjkowska-Piotrowska, Antyportret w wersji literackiej,
,Schulz/Forum” 6, 2015.



48

[odczytania]

przemawia
ciato

oznaki
rzeczywistosci

W Schulzowskim modelu komunikacji zatem nie tyle sie z ludzmi
rozmawia, ile odczytuje znaki ich ciata - mozna powiedzie, ze tak ko-
munikuje sie narrator ze §wiatem przedstawionym. Nie przekazuje od-
biorcy tego, co méwi dana postac, za to dokladnie opisuje jej zachowa-
nie w czasie wypowiedzi, a takze gesty, mimike czy reakcje innych oséb.
Najczesciej zatem rozmowy zostaja streszczone, zamknigte w pojedyn-
czych stowach, jak narzekania czy skargi ciotki Agaty, ktérych narrator
bezposdrednio nie powtarza, mamy za to do dyspozycji doktadny zarys
jej niespetnionych oczekiwan®. W tej samej scenie podobne rozpozna-
nie dotyczy kuzynki Lucji, gdy zamiast jezyka przemawia jej ciato, zdra-
dzajace natretnemu obserwatorowi zdecydowanie wiecej, niz chciataby
powiedzie¢ bohaterka, czy kuzyna Emila, ktory ,,opowiadal przedziwne
anegdoty, ktére w pewnym punkcie urywaty sie nagle, rozprzegaly i roz-
wiewaly w nico$¢. Wodzilem za nim tgsknym wzrokiem, pragnac, by
zwrocil na mnie uwage i wybawil mnie z udreki nudéw. I w samej rze-
czy zdawalo mi si¢, ze mrugnat na mnie oczyma, wychodzac do drugiego
pokoju” (12). Same egzotyczne historie kuzyna nie sa godne zapisania,
wazniejsze okazujg sie cielesne komunikaty — mrugnigcie, ktdre sygna-
lizuje szanse ucieczki.

Juz w pierwszym opowiadaniu Sklepéw cynamonowych narrator prze-
kazuje czytelnikowi swoisty sposéb lektury swiata. Koncentruje sie nie
na $wiadomej i stownej komunikacji, lecz na oznakach, ktére odczyta¢
mozna z ludzkiego ciala, zachowania czy gestu. Zauwazmy, ze tak samo
odczytuje wiele innych obiektéw, jak chocby spotykane po drodze rosli-
ny czy zwierzeta. Rezygnacja z relacjonowania jezykowej komunikacji
sprawia, ze narrator w podobny sposob czyta i relacjonuje wyglady lu-
dzi i rzeczy, jakby wszystkim tym grupom przyznawal podobne prawo
do pierwotnej intencjonalnosci, do prostego zycia psychicznego, komu-
nikowanego za pomocg odczytywanych przez narratora oznak®.

Wspomniane wyzej prace Klosinskiego i Wyskiela, a takze Andrzeja
Sulikowskiego? prezentujg $wiat prozy Schulza wlasciwie bez dialogu
stownego - ten spdjny komunikacyjny ,,antymodel” uzupelniaja uwagi
rozsiane po korespondencji pisarza, w ktérych narzeka on na trudnosci

5 B. Schulz, Opowiadania. Wybdr esejow i listéw, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw-Warszawa-Krakow
1998, s. 10. Cytaty zlokalizowane bezposrednio w tekécie odnosza sie do tego wydania.

6 Nawiazuje tu do polipsychizmu Grahama Harmana (idem, Traktat o przedmiotach, przet. M. Rych-
ter, Warszawa 2013, s. 171). Zob. tez propozycje Tima Ingolda (idem, Splata¢ otwarty swiat. Archi-
tektura, antropologia, design, oprac. i przet. E. Klekot, Warszawa 2018).

7 A.Sulikowski, Schulzowskie sytuacje komunikacyjne, w: Czytanie Schulza. Materiaty miedzyna-
rodowej sesji naukowej ,Bruno Schulz - w stulecie urodzin i piec¢dziesieciolecie Smierci”. Instytut
Filologii Polskiej Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw, 8-10 czerwca 1992, red. J. Jarzebski, Kra-
kow 1994, s. 231-250.
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porozumiewawcze. Nie chciatbym podwaza¢ tych rozpoznan. Faktycznie,
Schulz w prozie z komunikacji stownej rezygnuje, otwierajac jednak sze-
rokie pole dla innych postaci porozumienia. W artykule chcialbym zre-
konstruowac ich cielesne warunki — zaktadam, ze w lekturze tekstu
Schulza konieczne jest uchwycenie perspektywy, z jakiej pisane sa po-
szczegolne opowiadania, a ta perspektywa czgsto nie jest okreslona przez
wprost nazwanego bohatera (zwykle ,,0jca”), lecz przez cialo, ktére wy-
konuje rézne czynnosci albo w okreslony sposob postrzega swiat.
Warunkiem zrozumienia tekstu Schulza jest rozpoznanie oznak ciele-
snej perspektywy — zmystowej i afektywnej, a wiec szczegdlnie jej warstw
mocno osadzonych w podstawowych zdolnosciach poznawczych8. Obok
tych zmystowych i afektywnych perspektyw w przypadku narracji funk-
cjonujg takze wyzsze umiejetnosci kognitywne, takie jak pamie¢ czy
zdolno$¢ warto$ciowania®. Czesto nie tworzg one jednak spojnej per-
spektywy, a raczej ujawniajg, ze narracyjny podmiot opowiadan zostal
»sklejony” czy skonstruowany z réznych perspektyw — patrzy i odczu-
wa cialo dziecka, natomiast pamieta i méwi ktos zdecydowanie dorosty.
Odczytywanie oznak cielesnej perspektywy prowadzi zatem do stwier-
dzenia niespdjnosci przedstawienia, a w dalszej kolejnosci — do rozpo-
znania kontaminacji réznych obiektéw w jedna posta¢. Wlasnie deszy-
fracja owych hybrydycznych obiektéw wydaje mi si¢ podstawowym wa-
runkiem lektury tekstéw Schulza — dopiero rozpoznanie mimetycznej
i perspektywicznej niespojnosci daje szanse na zrozumienie poszcze-
gblnych utwordw, a takze przenikajacych je watkow.

Zalozenie takiej lektury znalez¢ mozna w poczatkowych akapitach
Ksiggi, za to realizacj¢ owej niespojnosci chciatbym przesledzi¢ na przy-
ktadzie Nawiedzenia, Ptakow, Manekinow oraz trzech cze$ci Traktatu
o manekinach. W tych utworach figura ojca zostala polaczona z perspek-
tywa dziecka. Podstawowym celem lektury musi by¢ tu rozpoznanie
dziecigcej komunikacji z dorostymi, jaka opisuje Schulz w licznych frag-
mentach, ktérych bohaterem nominalnie jest postac starego i schoro-
wanego ojca. Jezeli jednak przyjrzymy sie réznym gestom czy dziala-
niom gtéwnego bohatera, to okaze sie, ze wielu tych czynnosci nie méoglby
wykonywa¢ schorowany starzec, nawet jezeli dotknetoby go zdziecin-
nienie. W wiekszos$ci wspomnianych fragmentéw narrator prezentu-
je raczej dzialania znudzonego dziecka, zamknietego zima w miesz-
kaniu, ktére probuje przystosowaé do wlasnych potrzeb. Warunkiem

49

jak obce rasy
drzewa

dziecko
w ojcu

8 Nawiazuje tu do nowych sposobéw badania poznania w paradygmacie 4E, zaktadajacych, ze pozna-
nie jest ucielesnione, osadzone w srodowisku, rozszerzone i oparte na dziataniu. Zob. The Oxford

Handbook of 4E Cognition, ed. A. Newen, L. De Bruin, S. Gallagher, Oxford 2018.

9 Zob. M. Caracciolo, The Experientiality of Narrative. An Enactivist Approach, Berlin-Boston 2014, s. 74.
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porozumienia okazuje sie wiec rozpoznanie cialal® (wlaciwie wieku,
etapu rozwojowego ciala), ktére moze wykonywa¢ dang czynnos¢, a nie
naiwne interpretowanie licznych dziwactw starego kupca za pomocg co-
raz bardziej elementarnych teorii i kontekstow.

Ksiega - spojrzenia i usciski

Schulzowski projekt komunikacji z czytelnikiem najlepiej wyraza pocza-
tek Ksiggi. Po oméwieniu ,,rzeczy bez nazwy’, ktorej nie zdolajg okresli¢
zadne stowa, pisarz komplikuje takze polozenie odbiorcy: ,Czytelnik
zreszty, czytelnik prawdziwy, na jakiego liczy ta powies¢, zrozumie i tak,
gdy mu spojrze gleboko w oczy i na dnie samym zal$nie tym blaskiem.
W tym krétkim a mocnym spojrzeniu, w przelotnym $ci$nieciu reki po-
chwyci on, przejmie, odpozna - i przymknie oczy z zachwytu nad ta re-
cepcja gleboko. Bo czyz pod stotem, ktdry nas dzieli, nie trzymamy si¢
wszyscy tajnie za rece?” (113).

Ten wielokrotnie interpretowany fragment ustanawia negatywng
modalno$¢ komunikacji jezykowej — nieuchwytny jezykowo przedmiot
opowiadania zostaje bowiem uzupelniony komunikacja, ktéra odbywa
sie poza jezykiem: gdzie§ miedzy spojrzeniem, gestem a dotykiem ma
dojs¢ do ,,recepcji gtebokiej”. Otwiera sie tu oczywiscie szerokie pole dla
rozwazan apofatycznych - o niezdolnosci jezyka do uchwycenia rzeczy,
o niemozliwosci komunikacji. Ale kontekst opowiadania do$¢ jedno-
znacznie te negatywna sytuacje poznawcza lokuje nie tyle w dyskursie
teologii czy ontologii, ile raczej w ontogenezie. Narrator kolejnych aka-
pitéw okazuje sie bowiem niemowleciem lezacym obok biurka, na kté-
rym znajduje si¢ owa Ksiega, ktorej stronice przewraca wiatr. Wlasnie nie-
zdolnos¢ do samodzielnego dotknigcia obrazéw, ktdre z powodu przeciagu
zdajq sie ,wstawac’, sygnalizuje, ze mamy do czynienia z matym dzieckiem,

10 O wielu znaczeniach ciata u Schulza pisze obszernie Zaneta Nalewajk (eadem, W strone perspekty-

n

wizmu. Problematyka cielesnosci w prozie Brunona Schulza i Witolda Gombrowicza. Prolegomena,
Gdansk 2010).

Andrzej Sulikowski uznaje, ze czytelnik prawdziwy to ,osoba wyrézniona, zdolna do istotnego po-
rozumienia z narratorem, do rezonansu psychicznego”, do ,duchowej komunii oséb” (A. Sulikow-
ski, op. cit., s. 249), stét oznacza zas dzielgce konwencje spoteczne oraz codzienny jezyk, ,rzekomo
co$ komunikujacy”, ktéry jednak ,okazywat sie czesto sposobem na pominiecie najwazniejszego”
(ibidem, s. 250). Wojciech Wyskiel twierdzi z kolei, ze czytelnik ,musi [...] przyja¢ bez dalszych za-
strzezen istnienie stotu, pod ktérym jego dtort moze natrafi¢ na dton autora. Jakiego jednak ro-
dzaju miatby by¢ ten «stoh» - tego nikt mu nie wyjasnia” (W. Wyskiel, op. cit., s. 129). W obu przy-
padkach niezrozumiaty tekst Schulza zostaje zastgpiony sformutowaniami o podobnym stopniu
(nie)zrozumiatosci — trudno bowiem za hermeneutyczng wskazéwke uznaé polecenie, by sta¢ sie
osoba wyrézniona badz dotknaé pod stotem reki pisarza. Jednym z podstawowych probleméw
schulzologii wydaje sie taka okrezna akceptacja niezrozumiatosci — powtarza sie zagadkowe frag-
menty, ktére przez to nie staja sie wcale bardziej zrozumiate.
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ktore nie potrafi jeszcze owych obrazéw dotkna¢. Na pewno jednak moze
patrze¢ na gazetowe ilustracje, a takze $ledzi¢ spojrzenia innych os6b12
czy, co niewykluczone, wskazywac palcem rézne obiekty.

Co oznacza to modelowanie komunikacji czytelniczej wedlug wzoru
niemowlecej percepcji? Czego wlasciwie domaga sie tu Schulz? Czy ocze-
kuje od czytelnika odczytywania stow, tekstu, tak jak niemowle oglada rze-
czy, gdy co$ juz widzi, ale nie moze jeszcze niczego ztapa¢, pochwycic?

Dziecieca perspektywa nalezy do najwazniejszych sposobéw od-
czytywania prozy Schulza. Jerzy Jarzebski pisze, ze ,U Schulza caly
dramat egzystencji streszcza si¢ w moze kilkunastu wyrazistych sce-
nach-obrazach, ktore stanowia swego rodzaju schematy czy stereotypy”
i jako pierwszy schemat wymienia wlaénie ,,Swiat widziany oczyma
istoty wchodzgcej w zycie”13. Anna Czabanowska-Wrobel zauwaza
zas$, ze ,,u Schulza nie ma wcale dziecigcej perspektywy w dostownym
znaczeniu”14. Dziecieca perspektywa zostaje bowiem zastonieta przez
wielo$¢ stow wyszukanych, rzadko uzywanych w potocznych rozmo-
wach. Perspektywa jezykowa na pewno zasadza si¢ na stylu literac-
kim, ale w prozie Schulza réwnie wazna okazuje si¢ perspektywa zmy-
stowa czy emocjonalna, a te bardzo czesto tacza si¢ z cielesnoscia
podmiotu niedojrzatego, dziecigcego. Kim jest zatem 6w czytelnik
prawdziwy, zdolny do recepcji glebokiej? To ktos, kto za zbiorem trud-
nych stéw dojrzy cialo niemowlecia czy dziecka i jego sposéb patrze-
nia na $wiat.

Cielesne warunki komunikacji, jakie Schulz ustanawia w swojej pro-
zie, nie s3 na pewno latwe do spetnienia. W kolejnym rozdziale Ksiggi oka-
zuje sig, Ze senne przypomnienie obrazéw prowadzi do komunikacyjne-
go kryzysu: ,Nikt mnie nie rozumiat i, rozdrazniony ta tepota, zaczatem
natarczywiej naprzykrza¢ sie i molestowac¢ rodzicéw w niecierpliwosci
i goraczce” (115). Po jednej stronie owej nieudanej proby porozumienia
znajduje si¢ zatem dziecko, ktdre nie potrafi wyartykutowac¢ swoich zy-
czen i wpada w coraz wigksze rozdraznienie i ptacz, po drugiej stronie
za$ sg rodzice, usitujacy spelni¢ tajemnicze zZadania, by uspokoi¢ dziec-
ko, ktére niewiele méwi, a jedynie sugeruje ,,obraz, nakreslony drza-
cym i wydluzonym mym palcem” (115). Nawet ilustrowane wydanie Biblii
zostaje przez dziecko odrzucone - w stowach zdecydowanie przekracza-
jacych zaséb leksykalny poczatkujacego uzytkownika jezyka - jako ,,ska-
zony apokryf” i ,nieudolny falsyfikat” (117). W odpowiedzi ojciec moze

stereotyp
dzieciecy

12 Zob. M.Tomasello, Historia naturalna ludzkiego myslenia, przet. B. Kucharzyk, R. Ociepa, Krakéw 2015.

13 J. Jarzebski, Wstep, w: B. Schulz, op. cit., s. XLVIII.

14 A.Czabanowska-Wrébel, Dziecko. Symbol i zagadnienie antropologiczne w literaturze Mtodej Polski,

Krakéw 2003, s. 314.
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tylko odwroéci¢ wzrok. Nie dochodzi tu zatem do polaczenia spojrzen,
w ktérym realizuje si¢ cielesne porozumienie.

W tych dwu sytuacjach zaprezentowanych na poczatku Ksiggi odsta-
niajg si¢ nie tylko warunki porozumienia w prozie Schulza, lecz takze
dwa bieguny tego aktu. Pierwszy zaktada uwspdlnienie spojrzen, zdol-
nos¢ patrzenia w t¢ samga strong, na te same rzeczy - to jakby umiejet-
no$¢ podazania za czyims spojrzeniem, $ledzenia ruchu gatek ocznych,
by wiedzie¢, czym interesuje si¢ druga osoba. Ale ta forma komunika-
cji — tak pozornie prosta i elementarna — prowadzi czesto do nieporo-
zumienia, do sytuacji, kiedy bezradnie trzeba odwréci¢ wzrok, porzuci¢
spojrzenie drugiej osoby, zrezygnowac z niego, by¢ moze poczekac na
lepsza okazje, na przyklad poszukac obiektow, na ktorych skupi sie wzrok
obu 0s6b niepotrafigcych porozumiec¢ si¢ za pomoca stow.

Ojciec staje sie dzieckiem

W Sklepach cynamonowych problem komunikacyjny dotyka przede
wszystkim ojca. O ile w pierwszym opowiadaniu ojciec si¢ nie pojawia,
gdyz wyjechat ,,do wod’; o tyle kolejne opowiadanie, Nawiedzenie, ukazu-
je go w stanie choroby, ktdra zaburza jego komunikacje z otoczeniem, ale
miesci sie jeszcze w ramach konwencjonalnych przedstawien cielesnych
zaburzen: zatwardzenie wywoluje u chorego nerwowos¢, przeplatajaca sie
z chwilami skupienia, gdy probuje zajac si¢ praca, na przykiad przeglada-
niem bilanséw handlowych, co jednak doprowadza do sprzeczek z zona,
ktdrej zarzuca niedoktadne prowadzenie ksiegowosci'3. Dokuczliwa cho-
roba odcina jednak stopniowo bohatera od otoczenia, zamyka go w ko-
munikacji z wlasnym cialem, wlasnymi wnetrznosciami: ,,Przykucniety
pod wielkimi poduszkami, dziko nastroszony kepami siwych wlosow,
rozmawial ze sobg polglosem, pograzony caly w jakies zawite wewnetrz-
ne afery. Zdawac si¢ moglo, ze osobowos$¢ jego rozpadla si¢ na wiele
poktoconych i rozbieznych jazni, gdyz kidcit sie ze soba glosno, per-
traktowal usilnie i namietnie, przekonywal i prosil, to znowu zdawat si¢
przewodniczy¢ zgromadzeniu interesantow, ktorych usitowat z catym
nakladem zarliwosci i swady pogodzi¢. Ale za kazdym razem te hatasli-
we zebrania pelne goracych temperamentdw rozpryskiwaty sie przy kon-
cu wsrod klatw, zlorzeczen i obelg” (18).

W tym fragmencie Schulz streszcza handlowg, ekonomiczng sytu-
acje komunikacyjng, pelng napiecia i dynamiki - niestety, od razu

15 Matgorzata Kitowska-tysiak zauwaza, ze ojciec staje sie ,zmienny niczym szaleniec badz mate
dziecko” (eadem, Matka wychodzi z cienia, w: W utamkach zwierciadta. ... Bruno Schulz w 110. rocznice
urodzin i 60. rocznice sSmierci, pod red. M. Kitowskiej-tysiak i W. Panasa, Lublin 2003, s. 350).
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zdradza, Ze owa historia jest tylko fantazja przesladujaca ojca, ktéry
przezywa jakie$ dawne konflikty czy spory handlowe. Komunikacja
zostaje zatem przemieszczona ze sfery zycia publicznego do przestrze-
ni prywatnej choroby, zmierzajacej w strone zaburzen psychicznych'6.
Po tych samotnych dialogach przychodzi czas wyciszenia - ojciec prze-
staje komunikowac si¢ nie tylko z innymi domownikami, ale nawet
z samym soba.

Mniej wiecej w tym miejscu opowiadania konczy si¢ proza, ktéra
mozna odczytywac jako realistyczny, cho¢ przedstawiony dos¢ oryginal-
nie, zapis choroby'”. Informacja o kolorowych odbijankach, ktérymi ku-
piec mialby wykleja¢ stronice ksiegi gléwnej, uzupelniona zostaje uwa-
ga o do$¢ zaskakujacym procesie: ,,0jciec zaczal z dnia na dzien male¢
[...]. Zanikowi temu nie towarzyszyl bynajmniej upadek sit. Przeciw-
nie, stan jego zdrowia, humor, ruchliwos¢ zdawaly si¢ poprawiac” (19).
Dzialania ojca od tego czasu staja sie jeszcze bardziej ekscentryczne. Ow
schorowany starzec znowu rozmawia ze soba, $mieje si¢ glo$no i szcze-
biotliwie, ale przede wszystkim okupuje rézne gorne sfery mieszkania:
~wspinal sie na szafe i przykucniety pod sufitem porzadkowat cos w sta-
rych gratach” (19). Inne jego aktywnosci takze budza niepokdj. W naj-
prostszym sensie ojca dotyka zdziecinnienie — zachowuje si¢ niczym kil-
kuletnie dziecko, ktére nudzi si¢ w domu. Ale skala tego zdziecinnienia
skfania ku innej interpretacji. W drugiej czesci opowiadania Schulz do-
konuje podstawienia — miejsce chorego, umierajacego albo juz umarfego
ojca zajmuje dziecko, by¢ moze literacka reminiscencja jednego z sio-
strzencéw lub bratankéw pisarza’®. W kolejnych opowiadaniach -
Ptakach, Manekinach oraz trzech czesciach Traktatu o manekinach -

16 Wyskiel wigze monolog ojca z chorobg umystowa (zob. W. Wyskiel, op. cit, s. 131).
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17 Realistyczny sposéb ukazania choroby ojca powrdéci jeszcze w Martwym sezonie — ojciec bedzie

18

opuszczat sklep z powodu biegunki. W tym opowiadaniu zupetnie inaczej wyglada tez pozycja
Adeli, gdyz negocjacje handlowe korcza sie wspdlng kolacja ,wsérdd szczypania posladkéw ustu-
gujacej Adeli” (246). Realistyczny obraz ojca pojawia sie takze w opowiadaniu Edzio, w ktérym ku-
piec wystepuje jako ,pan Jakub” (306).

W interpretacji opowiadan Schulza warto pamietac, ze pisarz moze przedstawia¢ zaréwno wta-
sne dziecinstwo, jak tez dziecinstwo siostrzencéw i bratankdéw, z ktérymi czesto razem przeby-
wat, a nawet mieszkat. Przypomnie¢ warto, ze rodzenstwo pisarza posiadato w sumie pigcioro
dzieci. Siostra, Hanna Hoffmanowa, miata dwoéch synéw: Ludwika (ur. 1903) oraz Zygmunta (ur.
1910), brat Izydor zas dwoch syndéw i corke: Wilhelma (ur. 1910), Elle (ur. 1914), Jakuba (ur. 1910).
Z Hoffmanowa oraz z mtodszym z jej synéw Schulz mieszkat do konca zycia. Do | wojny Swiato-
wej Izydor przebywat w Drohobyczu, czas wojny zaréwno pisarz, jak i jego bratankowie oraz sio-
strzency spedzili czesciowo w Wiedniu. Réwniez po wojnie Schulz odbyt przynajmniej jedna po-
dré6z do Wiednia razem z mtodszym siostrzeficem. Do$¢ czesto bywat takze w domu swojego
brata we Lwowie, gdzie tworzyt rézne szkice dla dzieci. Zob. A. Kaszuba-Debska, Kobiety i Schulz,
Gdansk 2016, s. 314; K. Miklaszewski, Zatracenie sie w Schulzu. Historia pewnej fascynacji, Warszawa
2009. Uwzglednienie postaci Schulza jako stryja i wujka, bliskiego dzieciom brata i siostry, moze
rzuci¢ nowe swiatto na wielo$¢ motywow dzieciecych czy perspektywy dziecka w jego prozie.
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figura ojca wypelniona zostanie wlaénie dzieciecy treécig!?: zmienig sie
zatem zachowania, obiekty i przestrzenie, w ktorych przebywa glowny
bohater, a wreszcie wylozona zostanie — dos¢ zaskakujacym jezykiem —
dziecigca metafizyka. W kolejnych punktach postaram sie zarysowac te
zmiany.

Dzieciece zachowania, obiekty i przestrzenie

Posta¢ ciggle nazywana ojcem zmienia przede wszystkim swoje zacho-
wania komunikacyjne. Cho¢ matka probuje jeszcze nawigzaé rozmowe
o ekonomii, to nie moze jej si¢ to udac, gdyz rozméwca przerywa jej wy-
powiedz, by wstucha¢ sie w podloge. Przede wszystkim dialogowe dzia-
tania zostajg zastgpione przez ,,urywki wewnetrznego monologu”29,
a sama forma jezyka zdaje si¢ krazy¢ wokot poczatkéw dzieciecej mowy:
»Przywyklismy do jego nieszkodliwej obecnosci, do jego cichego gawo-
rzenia, do tego dziecinnego, w sobie zatopionego swiegotu, ktorego trele
przebiegaly niejako na marginesie naszego czasu” (20). Gdyby chodzito
o wypowiadane na glos wewnetrzne dialogi ojca, to raczej nie trzeba by
mowi¢ o gaworzeniu?! czy $wiegocie. Podobnie jak w dialogach han-
dlowych czy teologicznych ojciec zapewne wypowiadalby si¢ pelnymi
zdaniami. Tu natomiast mamy do czynienia z dzieciecym moéwieniem,
ktore nie jest nastawione na dialog, lecz na powtarzanie stéw, na na-
zywanie przedmiotdw czy na ¢wiczenie zdolnosci artykulacji.

Tym nowym sposobom (nie)komunikacji odpowiadaja takze do$¢
zaskakujgce u starca, ale do$¢ oczywiste u dziecka zachowania - husta-
nie si¢ miedzy dwoma krzestami czy tez poszukiwania réznych sprze-
tow do zabawy. Przyjecie hipotezy o dziecigcym bohaterze tych kilku
opowiadan pozwala tez jako$ uprawdopodobnic¢ relacje, ktéra zachodzi
miedzy Adelg a ,,ojcem” i wyjasni¢ zagadkowq role tej postaci. Trudno
sobie wyobrazi¢, by jakakolwiek stuzaca zdobyta tak wielkie uznanie go-
spodarza domu. W miejsce dos¢ swobodnych fantazji o Adeli jako do-
minie w masochistycznym spektaklu albo o ,adelicznym pigknie” moze-
my podstawi¢ do$¢ oczywistg pozycje opiekunki matego dziecka, ktora
zdobywa nad nim ,wladze niemal nieograniczong” (22) dzieki wrazli-
wosci na taskotki. Wigkszo$¢ owych ,wladczych” postepowan Adeli wpi-
suje si¢ w zakres obowigzkow opiekunki malego dziecka, ktéra ma wy-
chowywac, ale réwniez si¢ bawi¢. To wlasnie dla dziecka sprzatanie po-

19 Nastepne opowiadanie, Nemrod, zilustrowane zostato szkicem siostrzenca Schulza z pieskiem -
mozemy zatem podejrzewac, ze narratorem rowniez jest Ow siostrzeniec.

20 Fragment ten brzmi nastepujaco: ,Niedostepny dla naszych perswazyj i présb, odpowiadat urywka-
mi swego wewnetrznego monologu, ktérego przebiegu nic zzewnatrz zmaci¢ nie mogto” (20).

21 Pamietajmy, ze gaworzy tez Ttuja.
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koju moze by¢ ,,wielkg i wazng ceremonig’, to takze dziecko moze czer-
pa¢ wiele radosci z ucieczki przed taskotkami?2. Scena ucieczki przez
kolejne pokoje, konwulsji $miechu doktadnie odpowiada dzieciecym za-
bawom, nijak za$ si¢ ma do patriarchalnych relacji mieszczanskiej ro-
dziny, nawet dotknietej choroba ojca rodziny.

Waznym wyznacznikiem przemiany sg nowe rejony zainteresowan
bohatera — wczesniej byl przywiazany raczej do tézka i nocnika, teraz
jego pozycja zdaje si¢ przesuwac zdecydowanie w gore. W szafach i za-
kamarkach szuka réznych gratow, wykorzystuje tez drabing oraz kar-
nisze, by obserwowac pokdj z géry?3, a takze udaje koguta, by prze-
straszy¢ innych domownikéw. Ptasie aktywnosci nie ograniczaja si¢ do
owych goérnych regiondéw, lecz uobecniaja si¢ nawet przy positku, gdy
bohater podejmuje proby trzepotania skrzydtami czy piania.

Dziecigca perspektywa pozwala takze rozjasni¢ niektore fragmenty
jednego z najmniej zrozumiatych opowiadan Schulza zatytulowanego
Ptaki. W tym krétkim tekscie zarysowana zostala historia drohobyckie-
go mieszczanina, ktéry sprowadza do rodzinnej kamienicy jaja olbrzy-
mich ptakéw (jak cho¢by kondor) i dokonuje ich rozmnazania, a potem
do$¢ niejasnych krzyzéwek. Trudno ustali¢ sens tytutowych ptakow - ra-
czej rozprasza si¢ on na wielo$¢ sposobow rozumienia owych skrzydla-
tych figur. W najprostszej wykladni to po prostu dziecko udaje ptaka,
zachowuje sie jak ptak. Ale jego pasja zdaje si¢ iS¢ znacznie dalej — swo-
imi ornitologicznymi zainteresowaniami zmienia cala przestrzen. Juz
wczesniej pojawila si¢ informacja o ptakach na tapetach (ojciec zasypiat
»wsrod swiergotu tapetowych ptakow” -16), po drugiej stronie okna za$
ma si¢ znajdowac¢ wielki wypchany sep (20). Najwiecej o owych ptasich
pasjach zdaje sie méwic jednak nastepujacy opis: ,,Gdy ojciec studiowal
wielkie ornitologiczne kompendia i wertowat kolorowe tablice, zdawa-
ty si¢ ulatywac z nich te pierzaste fantazmaty i napelnia¢ pokoj koloro-
wym trzepotem, platami purpury, strzepami szafiru, grynszpanu i sre-
bra. Podczas karmienia tworzyly one na podlodze barwna, falujaca
grzadke, dywan zywy, ktdéry za czyims$ niebacznym wejsciem rozpadat
sie, rozlatywal w ruchome kwiaty, trzepoczace w powietrzu, aby w kon-
cu rozmiescic si¢ w gérnych rejonach pokoju” (24).

Ten dtuzszy fragment doskonale ilustruje proces wycofywania realnej
rzeczy (w tym przypadku ilustrowanej ksiazki ornitologicznej) i zaste-
powania jej narracjg ozywiajaca fikcyjne obiekty. Ptaki, ktére zdajq si¢

ptasie
aktywnosci

22 Do kolejnego dzieciecego sporu ojca z Adela dochodzi w opowiadaniu Mdéj ojciec wstepuje do stra-
zakéw, w ktérym powracajg tez taskotki: ,zakuty w zbroje, drwie sobie dzi$ z twego faskotania,

ktérym doprowadzatas bezbronnego do rozpaczy” (233).

23 W opowiadaniu Samotnos¢ narrator twierdzi, ze na karniszu mogtby sie gimnastykowac, i wspo-

mina, ze od dziecinstwa lubi ,patrzy¢ na pokdj z ptasiej perspektywy” (327).
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zapelnia¢ pokoj, pochodza raczej z ilustracji popularnych i masowych
w drugiej potowie XIX wieku wydawnictw ornitologicznych dla dzieci,
jakie naby¢ mozna byto zapewne takze w drohobyckich ksiegarniach24.

Znaczenie ptakéw nie musi ograniczy¢ sie jednak do ksigzkowych
ilustracji. Rownie dobrze moze tu chodzi¢ o popularne swigteczne ozdo-
by - choinkowe bombki czy papierowe ukladanki, ktére zawiesi¢ moz-
na na lampach, karniszach lub gzymsach szaf. Takie ptasie ornamenty
mogly stanowic¢ ciekawa dekoracje przestrzeni pasjonujacego sie orni-
tologia dziecka. Istotne informacje o ptakach przynosi takze opowiada-
nie Noc wielkiego sezonu, w ktérym ma dojs¢ do ,,powrotu ptakéw”, tym
razem jednak zwyrodniatych, dwugtowych czy wieloskrzydlych (109).
Papierowy charakter tych ptakow sugeruje, Ze mozemy mie¢ do czynie-
nia z latawcami albo z innymi elementami teatralnej dekoracji, a cale
opowiadanie przedstawia jakies teatralne widowisko, by¢ moze prezen-
towane w otwartej przestrzeni miejskiej23.

Dziecko jako wyktadowca

Traktat o manekinach i poprzedzajace go opowiadanie Manekiny uchodza
za wyklad Schulzowskiej filozofii. Pawel Dybel doszukuje si¢ tu teorii fety-
szyzmu?9, a Stefan Chwin dostrzega rozwazania o transplantacjach?”. Takze
zachowania stuchaczek owych wyktadéw, szczegélnie Adeli, maja by¢ przy-
kltadem wladzy kobiet nad stabym i upokarzanym mezczyzna, ktéry z tych
doswiadczen mialby czerpa¢ jakas masochistyczng przyjemnosc.
Chciatbym zaproponowac¢ inng interpretacje, oparta na rekonstruk-
cji sytuacji komunikacyjnej, z jakg mamy do czynienia w Manekinach
i Traktacie o manekinach. Jezeli przeczytaé te dwa teksty dostownie, to
historia przedstawia si¢ pozornie jasno. Ojciec rozmawia z dwiema
szwaczkami, Polda i Pauling, a potem wyglasza dla nich trzy wieczorne
prelekcje. Juz jednak na poziomie obyczajowej spojnosci aktywnos¢ bo-
hatera musi wzbudzi¢ spore watpliwosci. Ojciec molestuje bowiem owe
dwie dziewczyny na oczach calej rodziny - przyglada si¢ im z bliska,
dotyka ich ubran i cial, stopniowo rozbiera. Trudno to potraktowac jako

Przywotajmy tu dwa tytuty: angielska siedmiotomowga ksiege autorstwa Henry’ego Leonarda
Meyera Coloured lllustrations of British Birds, and their Eggs z 1857 roku, a takze liczne niemieckie
wydawnictwa zatytutowane Naturgeschichte der Végel.

Wielu interpretatoréw watku ptasiego odwotywato sie gtéwnie do symboliki motywdw ornitolo-
gicznych (zob. P. Préchniak, Ptaki zacierajq tu slady. Notatki o jednym opowiadaniu Brunona Schulza,
w: Wutamkach zwierciadta. .., s. 19-34) — tu jednak chce odejs¢ od wszelkiej symboliki, a skupic sie
na rzeczach, przedstawianych przez Schulza w sposéb, ktéry wymusza pewng spekulacje na te-
mat odniesienia poszczegdlnych stéw do rzeczywistosci.

P. Dybel, Mesjasz, ktory odszedt. Bruno Schulz i psychoanaliza, Krakéw 2017.

S. Chwin, ,Grzeszne manipulacje”. Historia sztuki a historia medycyny, w: Czytanie Schulza..., s. 278-285.
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opis rzeczywistych dzialan, z duzym prawdopodobienstwem zostalyby
one dos¢ szybko przerwane choc¢by przez matke.

Wiele fragmentéw opowiadania Manekiny sugeruje, ze ciala szwa-
czek sg do$¢ dziwne — majg by¢ tandetne (33), ich nogi staja sie ,,lakier-
kowg, tanig ndzkg’, ojciec za$ podziwia konstrukcje przegubu kolana.
Takie sformufowania mozna rozumiec¢ jako metaforyczny opis ciat ubo-
gich robotnic, ale, by¢ moze, adekwatniejsze bedzie rozumienie dostow-
ne - to do$¢ tandetne i tanie figurki, czedci jakiegos mechanicznego ukta-
du. Na takg interpretacje naprowadza szczegdlnie ponizszy fragment,
nastepujacy po dluzszej wypowiedzi ojca: ,W tej chwili Adela staneta
w otwartych drzwiach jadalni, niosac tace z podwieczorkiem. Bylo to
pierwsze spotkanie tych dwu wrogich poteg od czasu wielkiej rozpra-
wy. My wszyscy, ktorzy asystowalismy przy tym spotkaniu, przezylismy
chwile trwogi. Byto nam nad wyraz przykro by¢ §wiadkami nowego
upokorzenia i tak juz ciezko doswiadczonego meza. M6j ojciec powstat
z kleczek bardzo zmieszany, falg po fali zabarwiala sie jego twarz coraz
ciemniej naptywem wstydu. Ale Adela znalazla si¢ niespodzianie na wy-
sokosci sytuacji. Podeszta z usmiechem do ojca i data mu prztyczka w nos.
Na to hasto Polda i Paulina klasnely radosnie w dlonie, zatupotaty ndz-
kami i, uwiesiwszy si¢ z obu stron u ramion ojca, obtaniczyly z nim stét
dookota. W ten sposdb, dzigki dobremu sercu dziewczat, rozwial si¢ za-
rodek przykrego konfliktu w ogdlnej wesolosci” (33-34).

Przedstawiona sytuacja jest calkowicie niezrozumiala. Ojciec mole-
stuje szwaczki przy czlonkach rodziny (,,my wszyscy”), ale dopiero zja-
wienie si¢ stuzacej wywoluje w nim zawstydzenie, a takze zaktopotanie
innych osob. Stuzaca przyznaje sobie prawo do dawania prztyczka w nos
swojemu pracodawcy, ktdry zaczyna tanczy¢ wokot stotu ze szwaczka-
mi. Na poziomie dostownej komunikacji Schulz zapisuje zatem niedo-
rzeczng sytuacje.

Sprébujmy jednak doktadniej ja przeanalizowaé. Wiele miejsc w opo-
wiadaniu wskazuje na to, ze Polda i Paulina mogg by¢ figurkami. Do juz
przytoczonych opiséw ich tanich i tandetnych cial dodajmy oczekiwa-
nie na pierrota: ,,bylby im wystarczyl pierrot wypchany trocinami, jed-
no-dwa stowa, na ktére od dawna czekaly, by moc wpas¢ ze swa rola
z dawna przygotowang, z dawna tfoczaca si¢ na usta, pelna stodkiej
i strasznej goryczy” (32). Pierrot sygnalizuje oczywiscie kod teatralny,
ale tez inny — zabawkowy. Pod koniec XIX wieku popularne byly rézne
zabawki nawigzujace do komedii dell’arte z figurkami nasladujacymi
postaci Arlekina, Pierrota czy Kolombiny?28, na przyklad mechaniczne

28 Schulz pisze o ,pierrocie”. Uzywa matej litery, co moze sugerowa¢, ze chodzi bardziej
o postac¢ zabawkowa niz o teatralna role.

ciata
szwaczek
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pozytywki, w ktérych figurki wykonywaly do odgrywanej melodii po-
wtarzalne ruchy?®. Nalezy zauwazy¢, ze Adela wlasnie prztyczkiem w nos
uruchamia taki cykl ruchéw, w ktérym biorg udziat ojciec, Polda i Paulina.
U podstaw calego opowiadania lezy zatem jakas pozytywka ztozona z kil-
ku figurek, ktérym narrator dopisuje rozne intencje, opowiada ich moz-
liwe zycie psychiczne, dialogi czy relacje miedzyosobowe30.

Dlaczego jednak owa pozytywka wywoluje takie nagromadzenie ne-
gatywnych afektéw? Narrator méwi o wielkiej trwodze, upokorzeniu,
zmieszaniu, wstydzie — wszystko to z powodu pojawienia si¢ Adeli. By¢
moze samo przylapanie na bawieniu si¢ zabawka, méwieniu do niej,
odgrywaniu rdl obecnych w niej postaci juz jest wstydliwe, ale moze
dochodzi tu jeszcze jakis zakaz, ktory zostal ztamany (na przyktad po-
zytywka miafa by¢ §wigtecznym prezentem, ktory odnalazto dziecko
i zaczelo sie nim bawic).

Owa pozytywka w kolejnych opowiadaniach stanie sie sceneria,
a takze inspiracjg wykladow na temat ontologii manekinéw. Zanim
przejdziemy do omoéwienia dziecigcej metafizyki, zatrzymajmy sie przy
sytuacjach komunikacyjnych, ktére narrator dokladnie zapisuje, co
sprawia, ze znaczna cz¢$¢ owego wykladowego traktatu przedstawia
nie tyle samg teoretyczng tres¢, ile zachowanie wyktadowcy, wyglad
jego twarzy, a takze zachowanie stuchaczek, ktére najczesciej siedza
sztywno i stuchaja.

Latwo zauwazy¢, ze zadna z czg¢sci wykladu nie dobiega do spdjnego
konca - kazda zostaje w jaki$ sposob przerwana, gtéwnie za sprawg Adeli.
W pierwszym przypadku wyktadowca ,,ztozyt si¢ nagle w sobie, zapadt
i zwinal”, po czym ,siedzial sztywny, bardzo czerwony, ze spuszczo-
nymi oczami’, a w koncu ,,podniost si¢ powoli ze spuszczonymi oczy-
ma, postapil krok naprzdéd jak automat i osunat si¢ na kolana” (39).
Przypomne, ze wszystko to dzieje sie¢ wieczorem. Przytoczone frag-
menty czesto intepretowano jako panowanie kobiety (Adeli) nad mez-
czyzng (ojcem), ktéry przerywa wyklad z powodu widoku jej stopy
wyprezonej »jak pyszczek weza” (38). Nagromadzone przez narrato-
ra stowa sugeruja jednak, ze aktywny jeszcze przed chwilg wyktadowca
po prostu zasnal. Juz weze$niej przymykat jedno oko (36), a teraz jego
twarz ,,zamknela si¢ w pokornych rysach’, on sam zas chrzaknat i zamilkl.

Jan Gondowicz zauwaza, ze owe szwaczki ,To, stowem, nakrecane figurki z bud Prateru czy witryny
sklepu z zabawkami” (idem, Trans-Autentyk. Nie-czyste formy Brunona Schulza, Warszawa 2014, s. 158).
Nie twierdze, ze w opowiadaniu nie pojawiaja sie rzeczywiste szwaczki. By¢ moze ich imiona zo-
stajg przeniesione na pozytywke, ktdrej dziecko przedstawia swoje rozwazania. Schulz dokony-
watby w takim wypadku kontaminacji dwéch rzeczywistosci.

Na dziecieca sytuacje narrator naktada kod erotyczny - interpretacja tego kodu (wtasnie jako nar-
ratorskiego kodu) wymagataby osobnego opisu.
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W trakcie drugiej prelekcji wykladowca zasypia mniej spokojnie — wy-
glada jak zaciety automat, a Adela musi go prawdopodobnie przytuli¢
i uspokoi¢. Ostatni wykfad zostaje przerwany grozba taskotek — dziec-
ko, ktére przedtuza wieczorne opowiesci, cho¢ wszystkim wydaje sig, ze
zapada juz w stan przedsennej dretwoty (47), zostaje zapedzone do t6z-
ka przez opiekunke.

Warunkiem zrozumienia tych fragmentéw prozy Schulza jest roz-
poznanie uciele$nionej sytuacji komunikacyjnej. Komunikacja miedzy
ojcem a Adelg byta intepretowana w réznych, zdecydowanie ,,dorostych”
kontekstach - na co pozwalal wyraznie ,niedziecinny” jezyk opisu tych
sytuacji31. Dopiero jednak przyjecie hipotezy, ze mamy tu do czynie-
nia z zupelnie inng relacja: opiekunki, ktéra probuje uspi¢ dziecko i ra-
zem z nim snuje jakas opowies¢ o zabawkach, pozwala wyjasni¢ wie-
le niezrozumiatych miejsc tekstu. Nie chodzi jednak o to, by zupetnie
eliminowac figure ojca, ktdrej nazwe, imie, a takze niektore cechy Schulz
pozostawia. Jej sens moze jednak wyloni¢ sie dopiero w konfrontacji
z owymi wycofanymi obiektami Schulzowskiej narracji — obiektami, sy-
tuacjami i dziataniami, ktére ujawniajg tylko niektdre swoje wlasnosci
i ktdre trzeba rekonstruowaé drogg mozolnej spekulacji32.

Dziecieca metafizyka

Czy przyjecie, ze Traktat o manekinach pisany jest z perspektywy dziec-
ka, wigze si¢ z obnizeniem rangi przedstawionej tu metafizyki? Proza
Schulza sktania wielu badaczy, by czyta¢ jego teksty w sposéb powazny,
nadajacy im status metafizycznej doktryny czy (para)nauki. Zauwazmy
jednak, ze owe deklaracje metafizyczne powigzane sg najczgsciej z innym
rejestrem. Mowi sie zatem o kuglarstwie metafizycznego prestidigitatora
(26) lub o suwerennej magii (27)33. Na czym miataby polegac ta kacer-
ska i heretycka doktryna? Czym mialyby by¢ ,watpliwe, ryzykowne i dwu-
znaczne regiony, ktére nazwiemy tu krétko regionami wielkiej herezji”
(34)? Schulz buduje swoja metafizyke, wykorzystujac perspektywe dziec-
ka, by zarysowa¢ do$¢ nieoczekiwang propozycje - méwiac w najwiek-
szym skrocie, bedzie to filozofia nadbudowana na dziecigcym animizmie,
prawie sto lat temu opisywanym na przyklad przez Jeana Piageta34. To
filozofia zbudowana na przekonaniu o psychicznym zyciu, o pierwotne;j

32 Zob.tez: G.Harman, op.cit., s. 52.
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33 Natematfigury prestidigitatora zob. A. Czabanowska-Wrdbel, W poszukiwaniu Autentyku: Ksiega Alfik-
¢ji, w: Bruno od ksiegi blasku. Studia i eseje o twdrczosci Brunona Schulza, red. P. Préchniak, Krakow 2013.
34 Zob.J.Piaget, Jak sobie dziecko wyobraza swiat, przet. M. Gawlik, Warszawa 2006. Na dzieto Piage-
ta jako kontekst modelu komunikacji u Schulza zwraca tez uwage Sulikowski (op. cit., s. 239), kté-
ry pisze o autyzmie komunikacyjnym. Waznym kontekstem sa takze studia nad dziecinstwem, zob.
Wprowadzenie do badar nad dzieciristwem, oprac. M. J. Kehily, przet. M. Koscielniak, Krakéw 2008.
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intencjonalnosci réznych obiektéw — przede wszystkim zabawek przy-
pominajacych ludzi czy zwierzeta, ale w koncu tez samej materii, kto-
ra okazuje sie dysponowa¢ wilasng aktywnoscig. Latwo zauwazy¢, ze
Schulz przeciwstawia si¢ tu kartezjanskiemu oddzieleniu umystu oraz
ciala i materii. W nowozytnym ustanowieniu nauk §wiat materialny po-
zbawiony zostaje psychicznosci, a sama materia ma by¢ martwa i me-
chaniczna. Proza Schulza na wiele sposobdw prébuje odkry¢ zaréwno
w naturalnej materii, jak i w artefaktach jakas wtasng forme proto-pod-
miotowosci: ,W glebi materii ksztaltujg sie niewyrazne usmiechy, za-
wigzujg sie napiecia, zageszczajg3> proby ksztattow” (35). W pierwszym
akapicie Traktatu o manekinach materia jest sfera, ktora probuje si¢
sama uksztattowac, cho¢ do tego, by mogta zosta¢ uformowana w pel-
ni, potrzebuje ozywczego tchnienia ducha. W kolejnym akapicie mate-
ria okazuje si¢ juz jednak bierna i bezbronna, a wlasciwie najbierniejsza
i najbezbronniejsza w catym kosmosie. Czy zatem mamy tu do czynienia
z powrotem do myslenia kartezjanskiego? Wydaje si¢, ze Schulz przyzna-
je materii jakag$ minimalng podmiotowo$¢, minimalng zdolno$¢ do ak-
tywno$ci36 i odczuwania. Owa zdolno$¢ wystarczy jednak, by odczuwac
cierpienie z powodu formy, ktéra narzucono ,,bezbronnej ktodzie” (40),
nadajac rzezbie okreslony wyglad. To wlasnie zycie uformowanej w roz-
ne figurki, manekiny czy zabawki materii bedzie szczegdlnym tematem
dwoch pierwszych czesci Traktatu. Ostatnia czes¢ dotyczy z kolei cierpie-
nia materii organicznej, na przyklad ,,obcych i nienawidzacych sie ras
drzewa” (47), ktore zostaly potaczone w szafe.

Heretycka metafizyka opiera si¢ zatem na prébie odzyskania sposo-
bu widzenia $wiata, ktéry zostal porzucony przez europejska racjonal-
nos¢. Przyznanie materii, a takze réznym jej formom, elementéw zycia
psychicznego zmienia tez sytuacje komunikacyjna. Podobnie jak w pro-
jekcie spekulatywnego realizmu Grahama Harmana u Schulza komuni-
kacja nie ogranicza si¢ do podmiotéw dysponujacych jezykiem, lecz sta-
je sie raczej zdolnoscig nawigzywania relacji za posrednictwem réznych
oznak. Dlatego w tej prozie pojawia sie tak niewiele dialogow, a tak wie-
le uwagi poswigcic trzeba réznym obiektom, ktére wysytaja do narrato-
ra trudno zrozumiale komunikaty.

Podsumowanie

Zbadanie komunikacji w prozie Schulza przy uwzglednieniu cielesnej
perspektywy bohateréw zmusza do zmiany powszechnie przyjetych

35 Podobnie jak kawatek drewna, z ktérego powstat Pinokio, bohater powiesci Carla Collodiego.
36 K. Ktosinski, op. cit., s. 191.
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twierdzen na ten temat. Wigkszos$¢ interpretacji ojcowskich monolo-
géw dotyczyla utwordw, ktére tu uznajemy za pisane z perspektywy
dziecka. Klosinski przekonywal, ze ,,monolog opowiedziany w narra-
cji staje si¢ szczegdlnie istotnym elementem interpretacji $wiata przed-
stawionego, jest bowiem [...] domeng ojca37, a sam monolog reprezen-
tuje jego porazke38. W tych pozornie zrealizowanych dialogach ma si¢
dokonywac¢ odchodzenie, odwigzywanie ojca od codziennego $wiata
i stopniowe odchodzenie, umieranie. Schulz nakfada jednak na ten pro-
ces nowg historie¢ — w miejsce starego Jakuba wkracza zapewne jeden
z jego wnukow, ktéry z powodu podobienstwa rodzinnego méglby nie-
jako zastapi¢ dziadka. I to wokdt zimowych zabiegdéw o zwalczenie nudy
pisarz organizuje kilka opowiadan, wyciagajac bardzo wiele elementow
z dziecigcej perspektywy poznawania $wiata i dziatania w nim. W opar-
ciu o te aktywnosci buduje nawet swoista metafizyke — odwolujaca sie
do psychizacji materii, a takze do elementarnej intencjonalnosci réznych
obiektéw. W tym nawiazaniu do éwczesnych badan pedagogicznych
Schulz jednak idzie znacznie ciekawsza droga niz Piaget. Dziecigcg me-
tafizyke i sytuacje komunikacyjng traktuje bowiem powaznie - jako
model alternatywny wobec filozofii zdominowanej przez paradygmat
kartezjanski. Pisarz wspiera si¢ takze réznymi paranaukowymi teoria-
mi, takimi jak mesmeryzm, ale w centrum tego projektu znajduje si¢
namyst nad zabawkami widzianymi oczyma dziecka.

Projekt dziecigcej metafizyki niewiele ma wspdlnego z utopia. To ra-
czej wglad w jakie§ powszechne cierpienie materii, jak w przypadku fi-
gur z panoptikonow, ktére okazuja si¢ ucielesnionymi nieporozumieniami
(43). Wycofanie si¢ dziecka z intensywnej komunikacji z dorostymi, gdy
pograza sie ono w réznych zakamarkach, réwniez sygnalizuje, ze dziecie-
ca komunikacja napotyka na wiele probleméw. Ta problematyczna ko-
munikacja wydaje sie wlasnie warunkiem recepcji glebokie;j.

37 lbidem,s. 192.
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38 Nalezy zauwazy¢, ze monolog wiaze sie metaforycznie ze Smiercig w przypadku matki Tui, Ma-
ryski — gdy lezy ona na skrzyni, jak w trumnie, monologuje cisza: ,gadata cisza, z6tta, jaskrawa, zta

cisza, monologowata, kidcita sie, wygadywata gtosno i ordynarnie swoéj maniacki monolog” (9).
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