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Intymnos¢ edukacyjnego spotkania
w Teatrze Telewizji

Streszczenie

Ponowoczesne zycie niesie konieczno$¢ funkcjonowania w sytuacji nieustannej zmiany, ktora
pozostawia §lady w przestrzeni kultury, réwniez w sferze spotecznego komunikowania. Niezbgdne
wydaje si¢ zatem wzbudzenie w sobie otwartosci na odczytywanie kultury w nowy, glebszy spo-
sob, z uwzglednieniem konfrontacji jednostki i wspolnoty z tym, co jest obce, nicoswojone, trans-
gresyjne. To poszukiwanie zrodet glebszej refleksji na temat tozsamo$ci cztowieka dorostego
w ponowoczesnej kulturze oznacza takze otwarcie my$lenia andragogicznego. Warto w tym kon-
tek$cie uruchomi¢ edukacyjny wymiar Teatru Telewizji jako miejsca zabierania gfosu znaczqcego.
W teatrze czlowiek ma szansg przyjrze¢ si¢ sobie z dystansu, by na nowo odnalez¢ wtasne korze-
nie, ujawnic ukryte pragnienia czy sprzeczne impulsy. Celem generowanej przez spektakl teatralny
autorefleksji jest budzenie rozwojowego niepokoju.

Stowa kluczowe: kultura ponowoczesna, Teatr Telewizji, spotkanie edukacyjne, dialog z Innym.

Krzatam si¢ wokot codziennych prac [...] i nagle stysze glos i widze czlowieka, ktory
uporczywie patrzy mi w oczy. To tylko ekran wlaczonego telewizora. Staram sig¢ zigno-
rowaé czlowieka z ekranu — to tylko posta¢ z kolejnego $wiata fikcji. Ale dlaczego ten
czlowiek zwraca si¢ do mnie? [...] Moze czuje si¢ obco w swoim §wiecie i dlatego szuka
moich oczu. Mowi mi o rzeczach waznych dla nas obojga: o samotnosci, nieszczesliwej
milosci, przeczuciu $mierci. [...] Wiele juz razy dzielili§my si¢ swoimi do§wiadczeniami,
[...] ustalaliSmy wspolne wartosci, odkrywalismy to, co nieznane w nas samych. Nie-
dawno otworzyl mi oczy na... (Sordyl, 1992, s. 34).

Artykul podejmuje probe przedstawienia walorow edukacyjnych Teatru Te-
lewizji jako medium przenoszacego odbiorc¢ w przestrzen polifonicznych opo-
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wiesci i spotkan z tzw. glosem znaczqcym®. Rozwojowe konteksty odbioru sztu-
ki teatralnej moga stanowi¢ zrodto glebszej refleksji na temat tozsamosci czto-
wieka dorostego w ponowoczesnej kulturze, a takze projektowa¢ wazne impulsy
edukacyjne. Tym samym niniejszy tekst stanowi takze jedno z mozliwych
otwar¢ andragogiki na domeng sztuki oraz interdyscyplinarny dyskurs wspotcze-
snej humanistyki.

Mowa obrazu

Ponowoczesno$¢ niesie z soba nieustanne zmiany, ktore pozostawiaja §lady
rowniez w przestrzeni kultury. Rewolucja kulturalna nie dotyczy jedynie tresci
przekazu, ale wskazuje wyraznie na gwattowne zmiany w jej odbiorze. Spote-
czenstwo stymulowane przez ogromna liczbg bodzcow reaguje szybciej. W dzi-
siejszym przekazie medialnym nie potrzeba wielu stow, aby zrozumie¢ obser-
wowane emocje czy bieg akcji (Szczepkowska, 1992). Pierre Michaud pisze
w tym kontekscie o scanningu (poslizgu wzrokowym), czyli nowym, dominuja-
cym rezymie uwagi, ktory rezygnuje z odczytywania sensu na rzecz bezkrytycz-
nego surfowania oczami. Warunkiem powodzenia operacji jest jedynie obecnosé
plynnego i ruchomego obrazu (Bauman, 2012). Lech Witkowski podaza
w swoich rozwazaniach w podobnym kierunku, przedstawiajac radykalne wizje
cztowieka w dramacie wspoétczesnosci: ,,Kolonizacja umystow przez spektaku-
larny charakter wyrafinowanych technik, wymieniajacych mys$lenie na kon-
sumpcj¢ wizualna, prowadzi [...] do nowego analfabetyzmu, mierzonego tym
razem elementarna niezdolnoscia do krytycznego odnoszenia si¢ do obrazow,
tekstow, jak i catosci do$wiadczenia spotecznego” (Witkowski, 1997, s. 99,
120). Coraz bardziej widoczne jest zatem zdominowanie spoteczenstwa przez —
jak to ujmuje Hans-Thies Lehmann — dramaturgie wizualng (Sordyl, 2010, s. 9).
W te metafor¢ wpisuje si¢ doskonale stanowisko Stanleya Aronowitza, ktory
pisze, ze: ,poddani oddzialywaniu kultury masowej egzystuja pochwyceni
w spektakl” (Witkowski, 1997, s. 118). W epoce tzw. ekstazy komunikacyjnej
oddziatywanie $rodkow kultury wizualnej na umyst cztowieka pozbawia go
zdolnosci do krytycznego myslenia.

W dobie mediéw audiowizualnych ruchomy obraz zarysowuje zatem prze-
strzen kultury, determinujac jednoczesnie jej styl. Okresla nie tylko jej powloke,
ale wskazuje rowniez na gigbokie uwarunkowania tej przestrzeni. Powstaje kul-
tura ,,ruchomego obrazu” (Gwozdz, 2006), co podkresla w swoich esejach
0 sztuce ponowoczesnej Zygmunt Bauman (Bauman, 2012). To nie musi jed-
nakze mie¢ wylacznie negatywnych konsekwencji. Parafraza Kartezjanskiej

! Tekst artykutu powstal w nawiazaniu do mojego magisterium Glosy wewnetrzne. Odzwiercie-

dlenia tozsamosci kobiet w spektaklach wspolczesnego teatru telewizji, napisanego pod kierun-
kiem dr hab. Agnieszki Stopinskiej-Pajak.
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sentencji — w formule: widze, wiec mysle — afirmuje meta-obserwacje jako nowa
formg refleksji. Nie mozna zapomnieé, ze maszyny audiowizualne daja mozli-
wos$¢ nowego spojrzenia na otaczajacy $swiat. Jak pisze Gilles Deleuze: ,[...]
obraz wizualny pokazuje strukturg¢ spoleczenstwa, jego Sytuacje, jego miejsca
i funkcje, postawy i role, dziatania i reakcje jednostek”. Autor ten wprowadza
wazne pojgcie pedagogiki obrazu, stawiajac wyzwanie odczytania i zrozumienia
na nowo jego mowy (Jaworska-Witkowska, 2010, s. 313, 315-316).

Jezeli w warunkach ponowoczesnych kultura staje si¢ przestrzenia nowego
sposobu komunikacji, teatr jawi si¢ jako miejsce wyr6znione. Zygmunt Bauman
powierza mu szczegoOlne zadanie, ktorym jest zabranie glosu znaczqcego. ,,Ro-
dzaj teatralnego istnienia nigdy nie przemawiat do codziennego, ludzkiego do-
$wiadczenia bardziej wprost niz teraz, w momencie, kiedy mieszkancy ponowo-
czesnego miasta wypetniaja widownig”. W swoich rozwazaniach polski socjolog
podaza jeszcze dalej, nazywajac teatr naturalng i organiczna sztuka ponowocze-
sna (Bauman, 1998, s. 24-25). Plynnie nowoczesna wizualno$¢ ma podwojne
oblicze — putapki, ale tez mozliwosci uchwycenia terazniejszosci.

Glos sumienia w codziennosci

Dzisiejszy teatr rozpoznaje swoje spoleczne zadanie w ukazaniu w jak naj-
petiejszy sposob réznorodnosci i zmienno$ci psychiki ludzkiej. Konfrontuje
czlowieka z sytuacjami granicznymi, stawia przed newralgicznymi wyborami.
,Dramat jest rzeczywistoscig. Wszystko, co dzieje si¢ w dramacie, jest praw-
dziwe i na serio”, pisze Tadeusz Kantor (Kantor, 2002, s. 66). To komentarz do
picknej kategorii, wprowadzonej przez Helmuta Kajzara, rzeczywistej rzeczywi-
stosci ukrytej za zastona teatru. To spojrzenie ogromnie mi bliskie. Dla mnie
sztuka teatru jest nieustannym ,,uchylaniem zaslony”, zagladaniem za kurtyne,
drapieznym i1 wzruszajacym poszukiwaniem owej prawdziwe] rzeczywistosci,
nieraz skrytej, przedSwiadomej lub nawet zupetie nieswiadome;j.

Spektakl, odkrywajac zroédta i mechanizmy funkcjonowania cztowieka
w roznych dziedzinach zycia, stawia przed widzem wyzwanie podjecia procesu
samopoznania. Rozwija tez horyzont jego myslenia, wzbogaca o nowe, niedo-
strzegane wcze$niej, odcienie. Mozna powiedzie¢, ze w delikatny, ale widoczny
sposdb materializuje si¢ i wyplywa na powierzchni¢ to, co tkwi niezbadane
w naszej pod$wiadomos$ci (Hausbrandt, 1983). ,Nieswiadomo$¢ przemawia
glodniej 1 komunikuje si¢ z tym, kto potrafi zrozumie¢ jej jezyk: metaforyczny,
oniryczny, oksymoroniczny, nonsensowny” (Jaworska-Witkowska, 2011,
s. 295). Teatr koncentruje si¢ przede wszystkim na objasnianiu $wiata, okresla-
niu naszego w nim miejsca, na ,,wielostronnym o$wietlaniu zycia”. W tg prze-
strzen doskonale wpisuje sie wychowawczo-poznawcza funkcja teatru, stwarza-
jaca mozliwosci holistycznego rozwoju cztowieka (Wilk, 2010).
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W rozwazaniach dotyczacych edukacyjnej roli teatru nietrudno dostrzec wy-
razna granicg dzielaca teatr wielkiej edukacji — dotykajacy problemow egzysten-
cjalnych, najszerszych spraw spotecznych czy moralnych — od teatru edukacji
drobnej, edukacji uzytkowej i codziennej. Teatr malych, konkretnych zadan —
mimo z pozoru skromnych ambicji — jest teatrem rownie waznym i spotecznie
potrzebnym. Z wychowawczego punktu widzenia warto$¢ sztuki warunkowana
jest przez to, w jakim stopniu konkretny spektakl otwiera przed widzem droge
samorozwoju. Helmut Kajzar w swojej idei teatru meta-codziennego taczy
sztuke i zycie, znosi granice miedzy rzeczywistoscia i gra, scena a widownia,
miedzy przestrzenia tworcy i odbiorcy. Teatr odzyskuje dzigki temu w swoim
edukacyjnym wymiarze ,,zwyktos$¢ i prostote — Gotowania mleka — Zamykania
i Otwierania drzwi — Ubierania i Rozbierania — Patrzenia przez okno” (Kajzar,
2007, s. 76). Staje sie jednoczesnie miejscem powszechnym i jednostkowym.
Przewodniczacy Migdzynarodowego Instytutu Teatralnego, Radu Beligana,
w oredziu wydanym w 1977 roku powiedziat: ,,Prawda jest, ze wtasnie scena,
jako pierwsza, pozwolita ujrze¢, uslysze¢ i zrozumie¢ glos sumienia. [...]
w teatrze cztowiek nauczyt si¢ patrze¢ sobie w twarz otwarcie i szczerze” (Wilk,
2010, s. 100). W kontekscie teatru edukacji stowa te nabieraja szczegdlnego
znaczenia. Amerykanski rezyser Alan Schneider akcentuje wtasnie edukacyjna
role spektakli teatralnych: ,,Teatr jest dla mnie sztuka, ktora uczy zy¢, thumaczy
zycie, objasnia i komentuje. Pokazujac czlowieka, przenika warstwy najtajniej-
szego zycia [...]. Sztuka to obraz zycia zageszczony, wzbogacony 0 nowe
i glgbsze spostrzezenia. Odkrywa w nas samych jakie§ wartosci, ktorych byc¢
moze nie przeczuwamy na co dzien” (Hausbrandt, 1983, s. 87).

Zwierciadlo egzystencji

Teatr Telewizji, obecny w polskich mediach od poczatku lat pigcdziesiatych
XX wieku, budzi silne kontrowersje. Najbardziej interesujaca refleksjg stanowi
jednak analiza stosunku tego medium do innych form kulturowego przekazu.
Rozw¢j Teatru Telewizji powiazany jest $ci§le z technologicznym postgpem
telewizji oraz mediow pokrewnych. Ksztattujac si¢ na pograniczu teatru i filmu,
scena telewizyjna wyrosta na fundamencie dorobku innych sztuk, stanowiac
ostatecznie efekt mariazu dramatu, teatru, telewizji i srodkow filmowych (Sor-
dyl, 2010, s. 3-4). Jako osobliwy twor medialny dokonuje rzeczy niezwyktej —
umiejetnie wprowadza stosunki teatralne do dziatania filmowego, natomiast
przestrzen sceniczna poszerza o nowe Srodki przekazu.

Bogata historia i tradycja ksztaltuje Teatr Telewizji jako dziedzing arty-
stycznej kreacji i medialng przestrzen hybrydowych widowisk. Jego dziatal-
nos¢ jest skierowana na komponowanie mozaiki z elementow zaadaptowanych
z r6éznych dziedzin sztuki (Sordyl, 2010). Scena Telewizji Polskiej bardzo szyb-
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ko stala si¢ prawdziwym zjawiskiem w skali $wiatowej. Widowiska Teatru Te-
lewizji charakteryzuje rozbicie jednosci czasowo-przestrzennej aktu akcji
i recepcji. Spektakl jest odtwarzany zazwyczaj w znacznej odlegtosci od czasu
jego rejestracji i montazu (Kosinski, 2006). To pierwsze $wiadome ztamanie
konwencji dotyczacych przebiegu komunikacji teatralnej. Kolejne to rozprosze-
nie widowni zasiadajacej przed telewizorem oraz wplyw innych programéw
przestrzeni telewizyjnej na odbior widowiska. Reprodukcja optyczna i audialna
teatralnych konwencji przedstawieniowych stanowi jednak podstawe mimetycz-
nosci (Gwozdz, 2003), sprawiajac, ze obrazy telewizyjne moga by¢ dos§wiadcza-
ne przez widza pomimo niespetnienia podstawowych umow komunikacyjnych.
Teatr Telewizji funkcjonuje w Polsce jako zyciodajna przestrzen konfrontacji
i transgresji roznorodnych dyskursow i konwencji. Zakorzenienie w dyskursach
filozoficznych, antropologicznych czy kulturoznawczych, w potaczeniu z tek-
stem dramatycznym, tworzy znaczacy edukacyjnie nosnik. Teatr Telewizji,
funkcjonujac w systemie mediéw elektronicznych, umiejetnie dotyka waznej
i trudnej problematyki spotecznej, obecnej rowniez w teoretycznych i analitycz-
nych dyskursach. Przektada je na konkretne i wyraziste obrazy ludzkiej egzy-
stencji (Sordyl, 2004).

W spektaklu telewizyjnym zamiast sceny i jej elementow mamy do czynie-
nia z ekranem — gruba, szklana ptyta w telewizorze lub w innym urzadzeniu, na
ktorym rozbtyskuja emitowane obrazy. Ekran stanowi zatem pewien rodzaj
zwierciadla, w ktérym obiekty moga istnie¢ w catkowitej niezalezno$ci czaso-
wo-przestrzennej. Lustra, odbijajac rzeczywisto$¢ tylko na krotka chwilg, nie
utrwalaja jej. Natomiast ekran daje widzowi mozliwo$¢ wielokrotnego odtwa-
rzania tego samego obrazu — jest to odbicie zatrzymane w czasie. Przestrzen
konstruowana za jego pomoca moze prowadzi¢ odbiorce do gry odbi¢ (Btasz-
czak, 2008, s. 343, 348). Metaforycznie mozna rozumie¢ ekran jako co$ we-
wnetrznego, niematerialnego, co jednoczesnie projektuje mysli i emocje postaci.
Pusta, niewypetniona obrazami przestrzen moze rowniez prowokowac znaczenia
i zacheca¢ do wypelnienia jej nimi (Btaszczak, 2008).

Teatr Telewizji jest szczegolnie wrazliwy na zmiany spoteczne. Reaguje na
nie czasami wyrazniej i szybciej niz wiele innych rodzajow sztuki i dyscyplin.
Spektakle telewizyjne przeksztalcaja si¢ w ,,diabelskie fotografie”, ktore
w odwazny sposob docieraja do wewnetrznych powodow, dla ktoérych wiasnie
tak, a nie inaczej, wygladamy i dziatamy. ,,Sztuka teatru ma by¢ zwierciadlem
prawdy, wszedzie, w kazdych okolicznosciach” (Holoubek, 2007, s. 427). Na
przyktad w spektaklu Chciatam Ci tylko powiedzie¢ (2006 1., tekst i rezyseria:
Matgorzata Imielska) w znakomity sposob zostaty przestawione trudne i bolesne
relacje rodzinne, a takze rola nowoczesnych technologii w radzeniu sobie
w dystansem migdzyludzkim. Natomiast spektakl Zazdros¢ (2001 r., tekst: Es-
ther Vilar, rezyseria: Krystyna Janda) to ironiczna refleksja na temat kobiecej
psychiki, jej tesknot, a takze ograniczen wynikajacych z ptci i wieku. Z kolei
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inspiracja do powstania niezwykle przejmujacego spektaklu fucja i jej dzieci
(2003 r., tekst i rezyseria: Stawomir Fabicki) byt reportaz Lidii Ostatowskiej
i Wojciecha Ciesli opisujacy makabryczna histori¢ dzieciobojstwa w jednej
z polskich wsi. Autor z przerazajacej i melodramatycznej materii zbudowat
czarny moralitet. Teatr Telewizji nie waha si¢ prezentowa¢ ludzkiej kondycji
i wizerunku w sposob wielowymiarowy, bez retuszowania, i na tym polega jego
znaczaca funkcja edukacyjna. ,,Sa okresy, kiedy czuj¢ si¢ wyjalowiona we-
wnetrznie i wydaje mi sig, ze dookola nie istnieje nic poza koszmarna [...] rzeczy-
wistosciag. Wtedy rzucam si¢ na Teatr Telewizji, staje si¢ on moim schronieniem.
W chwilach duchowego glodu zawsze ma mi co§ do zaproponowania. [...] jako
widz doznaj¢ satysfakcji, a niekiedy ol$mienia”, pisze Maria Nurowska (1992,
s. 31). To spojrzenie rowniez jest mi szczeg6lnie bliskie. Spektakl telewizyjny to
nieustanna gra miedzy iluzja a realno$cia. Zastanawiajac sie nad najblizsza mi defi-
nicja Teatru Telewizji, odnalaztam ja (zupetlie niepodziewanie) w wywiadzie
z Jozefem Henem: ,[...] znaczenie kulturotworcze telewizji — teatru — jest teraz
chyba jeszcze donio$lejsze. Mowiac kulturotworcze, mam na mysli przede wszyst-
kim druga wykladnig tego stowa: kulture bycia, kultur¢ Zycia codziennego” (Hen,
1992, s. 30). A zatem Teatr Telewizji to codzienna kultura bycia. ..

W spektaklach Teatru Telewizji mamy do czynienia z oddzialywaniem obu-
stronnym. Odbiorca nie jest w stanie osobiscie wywrze¢ wptywu na fikcyjna
historig, ale dzigki aktywnos$ci wyobrazni, osobistym do$wiadczeniom i pamigci
kulturowej animuje $§wiat po drugiej stronie ekranu. Obraz telewizyjny — trzeci
(po aktorze i widzu) uczestnik medialnego wydarzenia — uwidocznia szczeline,
peknigcie otwierajace dyskurs ponad $wiatem przedstawionym, pomigdzy part-
nerami spotkania (Sordyl, 2006). A to uprzywilejowana przestrzen edukacyjna:
»l---] wszystko, co przytrafia si¢ cztowiekowi w jego zyciu psychiczno-
duchowym, co mozna wskaza¢ jako szczeg6lnie wazne, nawet najwazniejsze, bo
hierarchizujace wszelkie zdarzenia, dzieje si¢ dzigki spotkaniom [...], z cala
tajemnica tego najbardziej indywidualnego do$wiadczenia, [...] tego, co dzieje
si¢ pomi¢dzy nami” (Ablewicz, 2003, s. 140).

Warto jednak postawi¢ znaczace pytanie: Czy stusznie, analizujac przestrzen
medialna, przywotuje za Krystyna Ablewicz kategori¢ spotkania oséb? Watpli-
wosci budzi réznica czasowa, jaka oddziela proces kreacji od emisji spektaklu,
oraz dialog za posrednictwem urzadzenia technicznego. Jerzy Ziomek, polski
historyk literatury, mowi w kontekscie Teatru Telewizji o powstawaniu agory
osmiu milionow, rozumianej jako uniwersum wspolnych przezyé, doswiadczen
oraz wrazen artystyczno-estetycznych. Znaczace w rozwazaniach Ziomka jest
podkreslenie szczegdlnego rozumienia czasu, pozbawionego zgietku i gwaru
dyskusji, a wypetnionego kameralnym spotkaniem odbywajqcym sie na zasadzie
rownoczesnej, zwielokrotnionej obecnosci cztowieka z ekranu w mieszkaniach
poszczegolnych ludzi (Sordyl, 1992, s. 33-34). Intymny $wiat jednostki zostaje
skonfrontowany nie tylko z obrazem, ale takze historia bohatera.
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Szczegoblnie wazna i nowa jakoscia telewizyjnego obrazu jest bliskos¢ twa-
rzy moéwiacych postaci, nie patrzacych w przestrzen, lecz bezposrednio i $wia-
domie na konkretnego, jednostkowego widza. Ludzka twarz wypelnia caty
ekran. Aktor, poprzez historig¢ swojej postaci, zwraca do odbiorcy wlasne, obna-
zone ludzkie odbicie. Nie ulega zatem watpliwosci, ze w Teatrze Telewizji to
dialog odgrywa gléwna role. Skonstruowana z ruchomych fantoméw postaé
mowiacego cztowieka nie daje si¢ zredukowacd, jest zawsze ludzka i konkretna.
Spektakle telewizyjne wytwarzaja specjalng relacj¢ miedzy aktorem a widzem,
ktéra ma szansg odda¢ teatralna wspotobecno$¢. Wszystkie warstwy tworzace
spektakl teatralny, takie jak obraz czy dzwigk, sa catkowicie zdominowane przez
cztowieka. To najbardziej antropologiczna ze wszystkich sztuk, w petni prze-
niknigta ludzkim obrazem. Po przedstawieniu, w pamigci widza pozostaje
wspomnienie twarzy oraz doswiadczenie przekraczania przez aktoréw ram ekra-
nu (Sordyl, 1994).

Spojrzenie w glab...

Telewizja stanowi szczegdlny sposob patrzenia. Pozwala zblizy¢ sie do dru-
giego cztowieka, nie zmniejszajac jednoczesnie dystansu fizycznego. Kamera
jest analizatorem totalnym, rejestruje kazdy ruch oka, kazde najdelikatniejsze
drgnigcie powieki. ,,Sigga tak gleboko, ze przeswietla [...] skore, wdziera sig do
wnetrza” (Gruza, 1992, s. 13). Spojrzenia aktorow krzyzuja si¢ nieustannie ze
spojrzeniem widza — pelnym egzystencjalnych pytan, Igku i niepokoju. Szczeli-
na przebiegajaca wzdtuz szklanego ekranu staje si¢ coraz ostrzejsza. ,,Poczat-
kiem mitosnego wniknigcia jest spojrzenie”, pisze w Szczelinach istnienia Jolan-
ta Brach-Czaina. ,,Spojrzenie przenika i odstania od razu patrzace w siebie 0s0-
by. A patrzac, nie tylko wydobywamy obserwowana rzeczywistos¢, ale rowniez
budzimy. Wydawaloby sig, ze wzrok jest zaledwie narzedziem obserwacii,
a tymczasem on takze stwarza” (Brach-Czaina, 2006, s. 128). Powstaje tu
ogromnie trudna do uchwycenia w codziennosci przestrzen szczegdlnego poro-
zumienia migdzy postaciami. Doznaja one dzigki patrzeniu w oczy partnera od-
miennosci bytu drugiej osoby, rozpoznaja siebie w obliczu Innego. Warto$¢
i glebia spojrzenia partnera stawiaja przed odbiorca wyzwanie wspoiprzezywa-
nia, ktére Helmut Kajzar ujmuje tak: ,,Teatr jest jakby wiasno$cia mych oczu,
powieki sa kurtynami, za ktérymi z moim przyzwoleniem, [...], odgrywaja si¢
[...] wewngtrzne 1 zewngtrzne teatry” (Kajzar, 2007, s. 78).

W Teatrze Telewizji twarz staje si¢ glownym bohaterem. Jej fizyczna bli-
skos¢, iluzja obrazu na zywo, wptywaja na intymno$¢ wypowiedzi. Dzigki temu
widz ma poczucie wejscia w kontakt psychiczny bliskiego stopnia (Limon,
2008). Dialogowa natura sytuacji i mediacyjna funkcja twarzy sprawiaja, ze
aktor, wychylajac si¢ ze $wiata postaci, kresli przed widzem pole relacji etycz-
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nej. Stawia przed nim wyzwanie obcowania z twarza Innego (Sordyl, 1994).
Twarz oznacza fundamentalny dyskurs, w ktérym dochodzi do glosu zobowiaza-
nie do ocalenia wewngtrznosci. Maria Kalinowska, komentujac koncepcje Emma-
nuela Levinasa, podkresla warto$¢ skierowania swojej uwagi ku glebi nieznanego
(Sordyl, 1992), ku — dodajmy — szczelinom istnienia wg Brach-Czainy.

Dzigki nieustannemu otwieraniu $wiata widz nastuchuje gloséw opowiadaja-
cych ludzkie historie. To wtasnie one pomagaja mu wspomina¢, wywotuja tez
rownolegte 1 osobiste opowiesci. Dokonuje si¢ tu jaki$§ rodzaj porozumienia, co$
intymnego i niezwyklego, jak w tym wyznaniu: ,,Wymyslilem sobie jezyk,
a moze nie wymyslitem go, tylko to byl i jest po prostu moj jezyk. [...] I nagle
kto§ do mnie przeméwil tym samym jezykiem, kto§ mowiacy inaczej, ale na
pewno tym samym jezykiem” (Osiecka, Przybora, 2010, s. 40). Joanna Szczep-
kowska podaza w swoich rozwazaniach jeszcze glebiej, podkreslajac znaczenie
podskornej przestrzeni stuchania, ktora tworzy si¢ mi¢dzy dwojgiem rozmawia-
jacych ludzi. ,,Stuchanie jest drugim, rownoleglym tekstem” (Szczepkowska,
1992, s. 38). Bezstowny dialog z widzem — na przyktad przy sekwencjach zbli-
zen twarzy — odwotuje si¢ do najbardziej indywidualnych do§wiadczen widza.
Hiszpanska dramaturgistka Yasmina Reza pisze, ze stowa sq tylko nawiasami
ciszy (Wielechowska, 2009, s. 188). Dlatego Jerzy Limon podkre§la wartos¢
obrazu postaci milczacych (Limon, 2008). Nadaje im glos znaczqcy.

ZaKkonczenie

Ponowoczesne zycie niesie konieczno$¢ funkcjonowania w sytuacji nie-
ustannej zmiany, ktéra pozostawia §lady w przestrzeni kultury, réwniez w sferze
spotecznego komunikowania. Warto zatem uwypukli¢ edukacyjny wymiar Te-
atru Telewizji jako miejsca zabierania gfosu znaczqcego (Bauman, 1998). Mo-
zemy w tym konteks$cie zada¢ wazne edukacyjnie pytania: 1. Czy teatr to tylko
opis rzeczywistosci? 2. Czy teatr to tylko pouczenie?

Jako poszukiwanie zrodet glebszej refleksji na temat tozsamosci czlowieka
dorostego w ponowoczesnej kulturze zainteresowanie teatrem oznacza takze
otwarcie myslenia andragogicznego. W teatrze cztowiek ma szanse przyjrzec si¢
sobie z dystansu, by na nowo odnalez¢ wtasne korzenie, ujawni¢ ukryte pragnie-
nia czy sprzeczne impulsy. Celem generowanej przez spektakl teatralny autore-
fleksji jest budzenie rozwojowego niepokoju. Niezbedne wydaje si¢ zatem
wzbudzenie w sobie otwartosci na odczytywanie kultury w nowy, glebszy spo-
sob, z uwzglednieniem konfrontacji jednostki i wspolnoty z tym, co jest obce,
nieoswojone, transgresyjne. Analiza spektakli teatralnych moze okaza¢ sig nie-
zwykle przydatna w odkrywaniu i badaniu niemal kazdego typu zjawisk spo-
tecznych. Teatr ma za zadanie odstoni¢ ukryta rzeczywistos¢, odwaznie i madrze
przedstawi¢ prawde egzystencjalng (Bauman, 1998). Teatr Telewizji moze
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mie¢ zatem wymiar edukacyjny, i to bardzo glgboki. Nie waha si¢ bowiem pre-
zentowa¢ wizerunku i kondycji cztowieka w sposob wielowymiarowy. Wnika
W codzienng intymno$¢ odbiorcy, wychodzi mu na spotkanie w przestrzeni jego
domu. Akcentuje przy tym prawde, dotyka istnienia i poszerza ludzka swiadomosc¢.
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The intimacy of an educational encounter in Television Theatre

Summary

Continuous change is an integral part of the postmodern life and it leaves its traces both in cul-
ture and the public communication. It therefore seems crucial to open oneself to a new, more
profound way of understanding culture, while also taking into consideration the confrontation
which takes place when an individual or a community face all that is unknown, untamed and
transgressive. This search for the source of a more profound reflection on the identity of a grown
human being in postmodern culture also means openness to andragogic thinking. In this context, it
seems important to see Television Theatre as a space for the meaningful voice. Theatre offers the chance
to see oneself from a distance, find one’s roots, reveal secret desires or contradictory impulses. The aim
of this self-reflection, sparked by a theatre play, is to produce formative anxiousness.

Keywords: postmodern culture, Television Theatre, educational encounter, dialogue with the Other.





