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AGNIESZKA ADAMOWICZ-POSPIECH

POLSKIE PRZEKLADY TAJFUNU JOSEPHA CONRADA

Znaczenie przekladéw w przyswajaniu dorobku kulturowego i cy-
wilizacyjnego podkreslano juz wielokrotnie — roli przektadow we
wspolczesnym swiecie nie sposob przecenié'. Z drugiej strony, wciaz
za malo pisze si¢ o jakosci poszczegélnych nowych ttumaczen poja-
wiajacych si¢ w wolnorynkowej sytuacji wydawniczej’. Powody, dla
ktorych powstaja nowe tlumaczenia juz istniejacych w danej kulturze
tekstow, bywaja rézne: od ekonomicznych?, poprzez potrzebg moder-
nizacji (ch¢¢ tak zwanego uwspolczesnienia jgzyka przekladut), po
osobiste decyzje tlumacza®.

Od momentu transformacji ustrojowej w Polsce obserwujemy
spore zainteresowanie ttumaczy dzielem Josepha Conrada. I cho¢
krytycy utyskuja na spadek zainteresowania czytelnikow utworami

). Pienkos: Przekiad i Humacz we wspoiczesnym swiecie. Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN 1993, s. 400454.

2 J. Brzozowski: Dlaczego zawéd tlumacza jest w pogardzie? W: Miedzy orygina-
tem a przekladem. Red. M. Filipowicz-Rudek i in. T. 1Il. Krakéw: Universitas 1997.
s. 46-58.

3 Wskazala na nie A. Moc: Nowe polskie prawo autorskie a kolejne ttumaczenia na
naszym rynku wydawniczvm. W: Miedzy oryginalem a przekladem. T. 111..., s. 181-189.

4 Por. A Moc: ,,Uwspéiczesnianie wersji jgzykowej jest zabiegiem jak najbardziej
wskazanym w sytuacji tekstow. w ktérych nagromadzenie realiow nie znanych juz czy-
telnikowi. a istotnych na plaszczyznie akcji i przekazu ideologicznego. moze doprowadzié¢
do nieczytelnosci tekstu [...]". Dlaczego.... s. 183. Pisalam o tym réowniez w przypadku
nowych tlumaczen. Zob. A. Adamowicz-Pospiech: Lord Jim Conrada. Interpretacje.
Krakow 2008, s. 157-193.

‘ Baranczak ujat nastgpujaco swoje powody dla tworzenia nowego przektadu utworu
juz wczesniej przettumaczonego: ..Tlumacz¢ poezj¢, obok paru innych celow, réwniez,
a moze nawet przede wszystkim po to, aby udowodnié czytelnikom i sobie, ze potrafie
lepiej”. S. Baranczak: Ocalone w tfumaczeniu. Poznain: Wydawnictwo a5 1992, s. 14.
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tego pisarza®, to owe narzekania nie odnosza si¢ do liczby powsta-
jacych przektadow. Na przykiad po roku 1990 Lorda Jima i Jgdro
ciemnosci wydano w dwoch nowych wersjach, natomiast Tajfun, Amy
Foster i Smuge cienia przettumaczono ponownie. W niniejszym szkicu
skupiam si¢ na tlumaczeniach Tajfunu, ktory zaliczany jest do naj-
bardziej wyrafinowanych realistycznych opowiesci w Conradowskim
kanonie’. Ksiazka ta opublikowana zostata w Anglii w 1902, jednak
najwazniejsza bodaj i najbardziej zastluzona tlumaczka Conrada,
Aniela Zagorska, nie zdecydowala si¢ na przyswojenie tego tekstu
kulturze polskiej (moze to sugerowaé, ze traktowala ona Tajfun
jako utwor marginalny)®. Jako pierwszy przelozyt ten tekst Jerzy
Bohdan Rychlinski w roku 1926° nastgpnie Halina Carroll-Najder
do zbiorowej edycji Dzie! Conrada w 1972'°, i niedawno Michat
Filipczuk (2000)'.

Celem niniejszego szkicu jest zestawienie serii tumaczen i poréwna-
nie ich pod wzgl¢dem stosowanych przez tlumaczy strategii przekiadu
(choé trudno ustali¢ jednoznacznie, czy tlumacz swiadomie zastosowat
dana technike¢)'?. Juz dawno odeszia w nielaske teoria tlumacza jako
»przezroczystej szyby”'*; obecnie krytycy teorii przekladu skianiaja si¢

¢ Zob. Z. Najder: J. Conrad — pisarz europejski. ,Rzeczpospolita™ 1996, nr 127.
Dodatek ,,Plus-Minus™; Z. Najder, J. Nowicka (wywiad): Pisarz, kiory z czytelnika chce
zrobi¢ wspottworce. ,.Rzeczpospolita” 2007. Dodatek ,.Joseph Conrad”.

" Typhoon and Other Tales. Red. C. Watts. Oxford: Oxford UP 1998, s. vii.

" ® Wielu zachodnich badaczy rowniez postrzegato to opowiadanie jako bardzo pro-
ste, nie wymagajace glgbszej interpretacji. Opinie krytykow przedstawitam w artykule
Listy i ksiqzki czyli o pisaniu i (nie)czytaniu w Tajfunie Conrada. W: Zeszyty naukowo-
dydaktyczne NKJO V. Zabrze 2008, s 45-59. Tamze bibliografia dotyczaca zmiennych
odczytan tego opowiadania.

® W niniejszym szkicu korzystam z wydania pozniejszego: J. Conrad: Tajfun. W:
Dzieta wybrane. Przel. J. B. Rychlinski. T. VII. Warszawa: PIW 1976. Odtad stosuj¢
skrot R dla tego wydania.

'" W niniejszym szkicu korzystam z wydania pdozniejszego: J. Conrad: Tajfun i inne
opowiadania. Przet. H. Najder. Warszawa: Swiat Ksiazki 1999. Odtad stosuj¢ skrot CN
dla tego wydania.

'), Conrad: Tajfun. Przel. M. Filipczuk. Krakéw: Zielona Sowa 2000. Odtad stosuje
skrot F dla tego wydania.

2 R. Lewicki: Miedzy adaptacjq a egzotvzacjq. W: Przekiadajqc nieprzekladaine. T. 1.
Red. W. i O. Kubinscy. Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego 2000, s. 194.

13 Zakiadala ona. ze umacz powinien pozosta¢ niewidzialny. a stopien owej niewi-
dzialnosci stanowil ostateczng miar¢ jego sukcesu. Zob. E. Tabakowska: Jezvkoznawstwo
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ku koncepcji thumacza tworcy', sSwiadomego mediatora migdzy dwiema
kulturami'®, pozostawiajacego slady, na podstawie ktorych mozna prze-
$ledzié niektore wybory ttumacza'®. Analizy wspomnianych przekfadow
dokonuje¢ tu pod wzgledem zachowania dominanty semantycznej i zwia-
zanych z nig metafor oraz utrzymania nawiazan intertekstualnych.
Zacznijmy od dominanty semantycznej, ktora, wedlug Baranczaka, jest
,kluczem do ‘tresci’ utworu'’, do caloksztaitu jego sensow'®. Dominanta
semantyczna Iajfunu jest dwuwarstwowa, miesci si¢ bowiem zaréwno
w tresci opowiadania, jak i w jezyku, ktory je tworzy. Dla obu pozioméw
jednak stowo ,.tajfun” stanowi klucz interpretacyjny. Jak pisatam gdzie in-
dziej, utwor ten planowany byt przez Conrada jako humoreska, zart'®. Ujety
zostal w konwencji populamych w owym czasie opowiastek gwiazdkowych
(data 25 grudnia pojawia si¢ dwukrotnie w utworze, cho¢ to nie byt typowy
okres tajfunéw na morzach chinskich). Na czym polegat 6w psikus splatany
czytelnikowi? Mowiac w wielkim skrécie, chodzito o nakierowanie uwagi
odbiorcy, poczynajac od samego tytulu, na tajfun (a wigc najprawdopodob-
niej kolejna morska histori¢ o0 zmaganiach marynarzy z zywiolem), atak
naprawde o pokazanie zalogi i statku przed i po, lecz nie w trakcie. Trzeba
wigc mie¢ na uwadze terminy na okreslenie wichury, jakimi postuzyt si¢
autor: Conrad tylko sporadycznie (i w waskim kontekscie) uzywa stowa
»tajfun” (w komentarzach narratora oraz w ksigzkach i listach, ale nie
w realistycznym opisie sztormu). Po pierwsze wigc nalezy zastanowié sig, co
robia thumacze ze stowami okreslajacymi silny wiatr (ang. ,.gale”, ,,storm”,
»hurricane”, ,typhoon”) i do jakiego stopnia zachowuja taktyke ,,zabawy”
Conrada z czytelnikiem. Po drugie, tytulowy tajfun ma dodatkowo znaczenie

kognitywne w teorii i praktyce przekladu. W: Miedzy oryginatem a przekiadem. Red.
J. Konieczna-Twardzikowa i in. T. I. Krakéw: Universitas 1995, s. 31.

" A. Legezynska: Tfumacz i jego kompetencje autorskie. Warszawa: PWN 1999,
s. 9-10, 232-237.

1S E. Tabakowska: Bariery kulturowe sq zbudowane z gramatyki. W: Przeklad. Jezyk
Kultura. Red. R. Lewicki. Lublin: UMCS 2002, s. 26.

' A. Pieczynska-Sulik: Przekiad — idiolekt — idiokultura. W: Przekiad..., s. 56.

17 Baranczak: Ocalore.... s. 21, 37.

" Pomijam zarzuty, jakie stawia si¢ pojeciu dominanty semantycznej (np. okreslenie
dominanty zakfada, ze tekst generuje tylko jedno odczytanie), i uwazam, ze pomimo
tych zarzutéw stanowi ona cenne narz¢dzie w badaniu przekladéw. Zob. O. Glebova:
Rola S. Baranczaka w ksztaltowaniu polskiej szkoty przekiadu artystycznego. W: Miedzy
orvginalem a przekiadem. Red. U. Kropiwiec i in. T. IX. Krakéw: Universitas 2004,
s. 39-50.

1 A. Adamowicz-Pospiech: Listy.... s. 58-59.
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przenosne i ,,dziala” w przestrzeni jezyka®™. Jest to mianowicie zderzenie
dyscypliny jezyka rzeczowego, dostownego, odartego z wszelkich ozdob-
nikow literackich (takich jak na przykiad metafory, poréwnania i wyrazenia
idiomatyczne) z chaotycznym nadmiarem jezyka figuratywnego, pelnego
przenosni, niekonwencjonalnych zestawien i przystowiowych powiedzonek.
I tu takze thumacze musza zréznicowac jezyk wypowiedzi bohaterow czy
narratora, aby oddac¢ ten lingwistyczny tumult. Dla skrajnie odmiennych
idiolektow MacWhirra (ktorego cecha dystynktywna jest literalnosc) i Jukesa
czy narratora (ktore z kolei charakteryzuje figuratywnos¢) thumacze winni
znalez¢ ekwiwalentne typy mowy w jezyku rodzimym, tak by oddac ,,po-
lifoniczne napigcie” miedzy réznymi stylami®'. Zadaniem tlumacza byloby
wiec tak przelozy¢ opowiadanie, aby umozliwi¢ polskiemu czytelnikowi
wyinterpretowanie obu tych znaczen.

Jezeli chodzi o uzycie stowa ,tajfun” (ang. ,,typhoon”), to w oryginale
pada ono tylko siedem razy. W przekiadach natomiast thumacze stosuja ten
termin o wiele czesciej: Rychlinski — dziewig¢, Carroll-Najder — osiem
i Filipczuk — dwanascie. Conrad stosuje konkretne terminy odnoszace si¢
do silnego wiatru, wichury czy sztormu; jednak i w tym przypadku thumacze
nie wykazali konsekwencji. Ponizej zestawiono w formie tabeli czgstotliwos¢
uzycia nazw wiatrow w oryginale i w przekladach®.

Typ pogody Conrad Rychlinski  Carroll-Najder  Filipczuk
typhoon (tajfun) 7 9 8 12
hurricane (huragan) 17 21 19 12
hurricane (orkan) — 1 — —
cyclone (cyklon) 1 5 2 1
storm (sztorm) 10 19 19 13
wind (wiatr) 31 23 26 22
gale (wichura/wicher) 13 1/11 3/5 —/4
(bad/dirty/heavy) weather 9 5 6 5

2 Ch. Schuster: Comedy and the Limits of Language in Conrads ‘Typhoon'. .Conra-
diana™ 1984, nr 1, s. 55-71: C. B. Brown: Creative Combat in ‘Typhoon'. ,.Conradiana™
1992, nr 1, s. 1-16.

2 Por. N. Pluta: Tlumaczenie wypowiedzi wewnqtrzfikcyjnych. W: Miedzy oryginalem
a przekiadem. T. 111.... s. 268. Wydaje si¢. ze w tych wlasnie przypadkach tlumacze beda
dokonywali operacji zblizonych do tych. ktére za Jakobsonem nazywamy przekiadem
intralingwalnym. Chodziloby tu nie tylko o zréznicowanie j¢zykow migdzy MacWhirrem
a Jukesem czy narratorem, ale takze o zargon marynarski.

22 Tfumaczenia nazw podaj¢ za Sfownikiem seglarsko-morskim. Zielona Gora: Wyd.
Kanion 1996. '
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Stowo ,tajfun” zostalo uzyte przez autora jako przykiad wiedzy te-
oretycznej (podrecznik o sztormach wirowych, C 20), opisu przyszlych
wydarzen (zapis w ksi¢gdze pokiadowej; C 27) oraz w odniesieniu do
przesziosci (listy zatogi do cztonkdéw ich rodzin C, 93, 96, 97) — nigdy
jednak w bezposrednim zderzeniu z rzeczywistymi warunkami pogodowymi
na morzu. Chodzi po prostu o to, ze wraz z rozwojem opowiadania Conrad
zrgcznie wzmaga napigcie i oczekiwanie czytelnika na centralne natarcie
tajfunu, na moment, kiedy ostatecznie statek znajdzie si¢ w jego oku. W tym
czasie odbiorca jest bombardowany informacjami o zwigkszajacym si¢
wietrze. Wazne sa wiec nazwy poszczegélnych wiatréow. Conrad postugiwat
si¢ Scistymi morskimi terminami na okreslenie sily wiatru. Niestety, zaden
z thumaczy nie byt konsekwentny w przekfadaniu tych nazw.

Rychlinski zachowuje umiar w stosowaniu sfowa ,tajfun”, wstawia-
jac je we fragmentach, gdzie wystepuje ono w oryginale. Tylko raz
dodaje je w miejscu, gdy w tekscie angielskim nie ma w ogdle mowy
o tajfunie:

R: Jukesowi rowniez wydalo si¢ to mozliwe i wyobrazil sobie zalane paleniska
i statek zdany na laske i nielaske¢ tajfunu... (R 479).

C: Jukes thought it very possible. and imagined the fires out, the ship help-
less... (C 61).

Natomiast zupetnie nie zachowuje analogii w odniesieniu do terminéw
uzytych w oryginale do opisu wiatru, wichury, sztormu i huraganu. Sto-
suje calkowita dowolnos¢ w tlumaczeniu tych stow. ,,Wind” przetozony
wigc bywa jako ,,wiatr” (R 465), ,,wicher” (R 462), ,,wichura” (R 463),
,huragan” (R 469), ,.sztorm” (R 470) i ,,cyklon” (R 502); ,,gale”: ,,wiatr”
(R 464), ,wicher” (R 467), ,,wichura” (R 463), ,huragan” (R 481)
i,sztorm” (R 476); ,storm”: ,sztorm™ (R 467) i ,huragan” (R 499);
,hurricane”: ,huragan” (R 498) i ,orkan” (R 450). Ponadto zupeinie
dowolnie stosuje termin ,.cyklon™, ktéry u Conrada pojawia si¢ tylko
raz w ksiazkowym podziale sztormow, natomiast w relacji o zmaganiach
zalogi nie wystepuje ani razu. W tlumaczeniu Rychlinskiego stowa takie
jak ,.wind™ (wiatr) czy ,storm™ (sztorm) przettumaczone zostaly jako
~cyklon™ (R 502). Rychlinski popetnia inny nagminny grzech tlumaczy,
a mianowicie dokonuje ,.nad-translacji”, doprecyzowania ogélnych okre-
slen narratora dotyczacych pogody, a w szczegdlnosci stowa ,.center”
— ,.centrum, oko czegos”. Ale czego? — pyta czytelnik oryginatu. Na-
tomiast polski czytelnik nie musi pytac, on wie: jest to oko cyklonu:
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C: This ring of dense vapours, gyrating madly round the calm of the centre,
encompassed the ship like a motionless and unbroken wall of an aspect inconceiv-
ably sinister (C 82).

R: Pierscien z gestej pary, wirujacy wsciekle dookofa ciszy w oku cyklonu,
otaczal statek niczym nieruchoma, lita sciana (R 496).

Jest to o tyle istotne, ze konsekwentne nienazywanie tego centrum przy-
czynia si¢ do ostatecznego efektu calego opowiadania (zart wobec czytel-
nika: brak opisu natarcia tajfunu) i spojnego wizerunku gidwnego bohatera
— MacWhirr jest bowiem przekonany, ze trzeba to centrum znalez¢ i poznac
(wtedy mozna je nazwac). W przeciwienstwie do kapitana Wilsona z Me-
lity i jego skomplikowanych strategii sztormowych (zasadzajacych si¢ na
omijaniu tajfunow, ale do konca niewiedzacego, czego tak naprawde unika),
MacWhirr chce wniknaé w glab, poznac¢ nieznane... Czytelnik jest swiad-
kiem tego dazenia, ale nie — spelnienia.

»~Nad-thumaczenie” jest strategia czesto stosowang przez Rychlinskiego
i w innych przypadkach. Wielokrotnie dopowiada lub dosadniej oddaje
terminy zwigzane z warunkami meteorologicznymi. Na przykiad tlumaczy
»~weather” (C 33, ,,pogoda™) jako ,,sztorm” (R 459), ,,bad weather” (C 41,
»Zzla pogoda™), zas ,,wind” (R 465, 470) rowniez jako ,,sztorm” (R 465).
Thumaczowi nie udalo si¢ zachowac efektu ciaglosci postrzegania przez
MacWhirra otaczajacej go rzeczywistosci, co symbolizowa¢ miat zwrot
,bad/dirty weather”. Wyrazenie ,,dirty weather”, zastosowane w oryginale
do opisu sytuacji, jest o tyle wazne, iz skrotowo oddaje postawe bohatera,
ktory konsekwentnie unika nazewnictwa proponowanego w podrecznikach
dla zeglarzy przy abstrakcyjnych klasyfikacjach sztormow wirowych. Nie
chodzi bowiem o prawidlowe nazwanie typu sztormu (jak to czyni
w dzienniku pokifadowym Jukes), ale o sprawdzenie si¢ i stawienie
czola zywiolowi (co bez wahania czyni MacWhirr, natomiast Jukes za-
wodzi). A wigc dla kapitana napotkana pogoda to po prostu paskudna,
zfa pogoda:

C: There must be some uncommonly dirty weather knocking about (C 6).
R: Tlucze si¢ gdzies w poblizu szczegélnie zla pogoda (R 439).

To wyrazenie przewija si¢ wielokrotnie w tekscie oryginalu — albo
w formie niezmienionej ,,dirty weather knocking about”, albo zmodyfi-
kowanej ,,bad/heavy weather”. Powtarza je sam kapitan, ale takze iro-
nicznie narrator czy Jukes. Jednak ta ironia jest mozliwa do odczytania
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tylko wtedy, gdy thumacz kazdorazowo przeklada t¢ grupe wyrazow
identycznie. Rychlinski nie wykazal w tym przypadku konsekwencji.
Czasami zachowuje ciaglos¢ wewnatrztekstowa (C 20; R 451: ,,Thucze
si¢ gdzies w poblizu szczegdlnie zla pogoda”; tak jest takze w dwdch
innych nawiazaniach: C 34, 84 i R 460, 498). Natomiast zupetnie zagubit
te autoaluzj¢ w innych wypowiedziach MacWhirra (C 33: ,[...] at the
tail of of this dirty weather that’s supposed to be knocking about in
our way”; R 459: ,[...] ciagnac w ogonie tego sztormu, ktory musi si¢
tluc gdzies po okolicy”). Ale co istotniejsze, zupelnie zatracit t¢ aluzje
u narratora opowiadania, ktéry kpi z doswiadczen MacWhirra sprzed
rejsu Nan-Shana, oceniajac je wilasnie jako doswiadczenie tylko zlej
pogody (C 18: ,.Dirty weather he had known of course”), i zestawia
z wlasnym opisem prawdziwego niebezpieczenstwa morskich orkanow
(C: ,,jmmoderate wrath, the wrath that passes exhausted but never appea-
sed — the wrath and fury of the passionate sea” (C 19). Ironia powstaje
w zderzeniu prostego i lakonicznego zwrotu MacWhirra ,,bad weather”
i ,,kipigcego”, przetadowanego zdania narratora. Niestety, polski czytelnik
nie odnajdzie tego w przekiadzie Rychlinskiego: ,,Oczywiscie przechodzit
on i przez niewygody i sztormy” (R 449). Roéwniez dhugos¢ zdania ma
tu znaczenie — j¢zyk, jak to zostalo wyzej powiedziane, jest elementem
dominanty semantycznej. W oryginale zwi¢zie zdanie MacWhirra stoi
w opozycji do rozwinig¢tego, wielokrotnie zlozonego zdania narratora.
Tego Rychlinski tez nie zachowal. Niepotrzebnie wydluza on senten-
cj¢ MacWhirra, dodajac stowo ,,niewygody”, oraz pozbywa si¢ szyku
przestawnego — w efekcie na plan pierwszy wysuwa si¢ czasownik
»przechodzif”, a niewygody/sztormy stanowia tlo. Ponadto tlumacz nie
uwzglednit powtdrzenia lakonicznego okreslenia MacWhirra w wypo-
wiedzi Jukesa (C 41, R 465), ktéry takze nawiazuje do stonowanego
okreslenia MacWhirra ,bad weather”, jakby podkreslajac nieudolnos¢
kapitana, jego ograniczonos¢ umystowa (przypominajaca dziecko, ktore
nie potrafi nazwaé niczego, czego nie doswiadczylo osobiscie).

B Nalezy rowniez zwroci¢ uwage na inwersj¢ w zdaniu angielskim. Wediug Taba-
kowskiej. na planie pierwszym svtuuje si¢ figura — a wigc ten obiekt/czvnnosé. ktora
miala by¢ wyeksponowana. natomiast obiekty/czynnosci mniej istotne stanowig tlo. Autor
chcial uwypukli¢ fraz¢ ,.bad weather”. co uczynil przez zastosowanie wybranej konstruk-
cji gramatycznej. tj. inwersji. Zob. E. Tabakowska: Struktura wydarzenia w literackim
tekscie narracyjnym.... s. 23. 27.

# Ten sposob traktowania MacWhirra jako ograniczonego umysiowo pojawia si¢
wielokrotnie w ocenach innych oséb, np. ojca MacWhirra (..Tom’s an ass™, ..half-witted
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Jezeli chodzi o thumaczenie Haliny Carroll-Najder, to jest ona zdecy-
dowanie bardziej konsekwentna w stosowaniu termindw okreslajacych
sif¢ wiatru. Duza dowolnos¢ zaobserwowaé¢ mozna tylko w przypadku
stowa ,,gale” przekladanego jako ,,wiatr” (C 33), ,,sztorm” (C 34), ,,wi-
chura” (C 37), ,,wicher” (C 41) i ,,huragan” (C 54). Tylko raz ,naduzywa”
stowa ,tajfun”, ale w najbardziej newralgicznym punkcie tekstu, gdzie
tym samym niszczy niedookreslenie oryginatu:

C: This ring of dense vapours. gyrating madly round the calm of the centre,
encompassed the ship like a motionless and unbroken wall of an aspect inconceiv-
ably sinister (C 82).

CN: Bylo cos niepojgcie ztowrogiego w tym pierscieniu z gestych oparéw wi-
rujacych wsciekle wokdl osredka ciszy w oku tajfunu (CN 76).

Tlumaczka podobnie zachowuje si¢ w sytuacji, gdy MacWhirr prébuje
zrozumie¢ wypisy z podrecznika. Narrator nie definiuje owego centrum
(C 32), natomiast w polskim przektadzie pojawia si¢ jasne oko cyklonu
(CN 36). Zapewne Conradowi chodzito o pozostawienie w tekscie nie-
dopowiedzenia. Tak jak MacWhirr nie potrafi przebrma¢ przez instrukcje
opisujace wyznaczanie sily i centrum sztormu®, tak i czytelnik winien
odczuwac pewien niedosyt informacyjny. Niestety, polski odbiorca po-
dobnego wrazenia nie odniesie. Zatem zaburzona zostala ekwiwalencja
oryginatu i przekfadu®. Tej odpowiedniosci nie odnajdziemy tez w kilku
innych przypadkach, gdzie Carroll-Najder amplifikuje terminy okreslajace
pogode. Na przyklad ,,weather” (C 33, 45) przekiada jako ,,sztorm” (CN
37, 46), ,wind” (C 45) jako ,,huragan” (CN 46).

Natomiast o wiele lepiej niz Rychlinski oddaje ttumaczka wewnatrz-
tekstowe aluzje do wspomnianego powiedzonka MacWhirra ,,paskudna
pogoda”. Thumaczka zachowala cienka sie¢ powiazan tekstowych az
w 7 przypadkach na 9 (CN 14, 25, 27, 36,37, 38, 42). Niestety, w dwu

person™ (C 5) ,,Tom jest ostem”. ,.osobnik lekko pomylony” (R 438)), Routa (,,dullest
ass.” .fool” (C 16) ,kapitan glupi™. ..tgpy jak drewno” (R 447)) czy Jukesa (,,he doesn’t
seem to to understand more than half of what you tell him” (C 17). ..nie rozumie chyba
i polowy tego. co si¢ do niego mowi” (R 448)).

2* Dla okreslenia procesu ..czytania” Conrad uzywa nacechowanych czasownikow
~wade” (.brnaé¢ z trudnoscig™) i .lose™ (..zagubic si¢”) (C 32).

2 Wedle definicji tekstu ekwiwalentnego Wojtasiewicza: ,,Tekst b w jezyku B jest
odpowiednikiem tekstu a w jezyku 4. jezeli tekst b wywoluje takaq sama reakcj¢ (zespol
skojarzen). co tekst a”. Zob. O. Wojtasiewicz: Wstgp do teorii thumaczenia. Warszawa:
Tepis 1992. s. 22. 27. Tamze dyskusja nad zastrzezeniami co do tego terminu.
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kluczowych nawiazaniach przerwata tekstowa ni¢. Podobnie jak to bylo
w wersji Rychlinskiego — w przekladzie Carroll-Najder czytelnik row-
niez nie odnajdzie ironii w komentarzu narratora dotyczacym morskich
przezy¢ MacWhirra:

C: Dirty weather he had known of course (C 18).
CN: Oczywiscie znal i sztormowg pogode (CN 25).

Narrator naigrywa si¢ z doswiadczen kapitana i bawi jego stowami,
jednak w przekladzie nie ma sladu po tej drwinie. Ttumaczka za-
chowala zwigzlos¢ zdania, ale zrezygnowala z szyku przestawnego,
niwelujac zamiar Conrada, polegajacy na wyakcentowaniu tej frazy.
Drugi fragment, w ktorym tekstualna sie¢ odniesien zostaje zerwana,
to podsumowanie przez samego MacWhirra swojej dotychczasowe;j
wiedzy o morzu:

C: The experience of the last six hours had enlarged his conception of what
heavy weather could be like (C 84).

CN: Doswiadczenie ostatnich szesciu godzin pogiebilo wiedz¢ kapitana o sztor-
mach (CN 78).

Nie moglo jej poglebic, bo takowej nie mial. Wiedzy o sztormach
poszukiwal w ksigzkach. Natomiast tu chodzi o pojgcie ,,paskudnej
pogody”, co jest eufemizmem narratora wobec zagrozen tajfunu, lecz
MacWhirr konsekwentnie trzyma si¢ swojego (,,ograniczonego” wedle
niektorych, m.in. narratora) sposobu opisu rzeczywistosci, uzywajac
wciaz tej samej frazy. To wiasnie zostalo zagubione w przekiadzie przez
zastosowanie sfowa ,,sztorm”.

W wersji Michala Filipczuka okreslenie ,tajfun™ jest, niestety, w cig-
gtym uzyciu. Tlumacz wstawia je w miejscach, gdzie w oryginale uzyto
stow ,,wind” (C 37, F 26), ,storm” (C 44, F 30), ,hurricane” (C 50,
F 35) lub ,tempest” (C 57, F 38). Udalo si¢ natomiast Filipczukowi
zachowa¢ miejsca niedopowiedziane w tekscie, jezeli chodzi o wczesniej
wspomniane centrum. W przeciwienstwie do wersji Rychlinskiego czy
Carroll-Najder czytelnik tego przekladu moze doswiadczy¢ niejasnosci
i konfuzji, podobnie jak do$wiadcza ich czytelnik oryginatu.

C: This ring of dense vapours, gyrating madly round the calm of the centre,
encompassed the ship like a motionless and unbroken wall of an aspect inconceiv-
ably sinister (C 82).
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F: Pierscien mgty, wirujac dziko wokét spokojnego centrum, otaczal statek niby
nieruchomy, niezdobyty mur o wygladzie niewyobrazalnie groznym (F 54).

Jednak w drugim przypadku, gdy MacWhirr usituje przebrnaé przez
podrecznikowe enuncjacje, Filipczuk podobnie jak poprzednicy dopowia-
da i rozjasnia zagmatwang (dla kapitana) instrukcj¢, jak wykresli¢ oko
i peryferie tajfunu (F 24). Wydaje si¢, wiec, ze tumacz-interpretator”’
nie rozpoznal zartu, na ktorym zasadza si¢ opowiadanie.

Zupefnie nie zachowuje rowniez Filipczuk konsekwencji w przektadzie
terminologii zwiazanej z sifa wiatru. Dla przykiadu ,.storm™ przefozono
jako ,,sztorm” (F 35), ,,nawalnica” (F 16), ,,burza” (F, 24), ,.tajfun” (F 30);
,hurricane” jako ,,huragan” (F 32), ,tajfun” (F 35), ,,wiatr” (F 55); ,,gale”
jako ,wicher” (F 38), ,huragan” (F 30), ,,sztorm™ (F 25), ,.tajfun” (F 26),
»nawainica” (F 28), ,,ciemnosci” (F 28), ,,wiatr” (F 42); ,,wind” — jako
Lwiatr” (F 32), ,,wicher™ (F 26), ,.cyklon” (F 28) i ,,zywiol” (F 59).
Ponadto tltumacz wielokrotnie pomija terminy okreslajace typ wiatru (F
49); pominigcie stanowi dystynktywny element jego strategii’®.

Podobnie jak to mialo miejsce w ttumaczeniu Rychlinskiego, nie
najlepiej jest tu rowniez z zachowaniem nawiazan wewngatrztekstowych
zwiazanych z powiedzonkiem MacWhirra. Na dziewigc¢ powtorzen tej
frazy u Filipczuka odnajdujemy tylko pig¢é. Generalnie zachowuje on
autocytacje w przypadku wypowiedzi samego MacWhirra (F 17, 25,
56; pomija C 33, F 24), natomiast gubi repetycje tej frazy u narratora,
przez co nie oddaje ironicznego charakteru jego wypowiedzi. Na
przykiad w opisie doswiadczen Jukesa, kiedy to narrator drwi z jego
pewnosci siebie:

C: Though young. he had seen some bad weather. and had never doubted his
ability to imagine the worst (C 41).

F: Bo cho¢ juz nieraz mial do czynienia z kataklizmami i cho¢ zdawalo mu sig,
ze potrafi sobie wyobrazi¢ wszystko. co najgorsze pod sloricem [...] (F 29).

Amplifikacja, ktora zastosowat thumacz, przekladajac ,,bad weather™ jako
~kataklizm™, pomija metacytacj¢ tej frazy i niweluje kpiacy stosunek
narratora do miodego Jukesa. W innych powtorzeniach przekiada t¢
grupg wyrazow jako ,.Swinstwo™ (F 24) czy ,.burzg™ (F 15).

2 Wedle Baranczaka, kazde ttumaczenie jest aktem interpretacji (Baranczak: Oca-
lone..., s 15).
™ Lewicki: Miedzy.... s. 197.
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Przejdzmy do drugiego, jezykowego komponentu dominanty seman-
tycznej — wyraznego i konsekwentnego skontrastowania dostownego
jezyka MacWhirra z metaforycznym stylem narratora i pierwszego
oficera. Charakteryzujace narracj¢ i idiolekt Jukesa zlozonosé porow-
nan i ich nadmierna czgstotliwos¢ wystgpowania stoja w opozycji do
malomoéwnosci kapitana. Nadobecnosé metaforyzacji dziala tu jak tajfun
zalewajacy prostg i ograniczona wyobrazni¢ irlandzkiego marynarza®.
Jednak podobnie jak to mialo miejsce w odniesieniu do rzeczywistego
tajfunu — wylewnos$¢ narratora nie zdotala nic zmieni¢ w giéwnym
bohaterze. W opowiadaniu Conrada, jak sadze, mozemy wyrdznic trzy
pola jezykowego nadmiaru. Chodzi o metafory dotyczace pojawiania
si¢/znikania gwiazd, antropomorfizacj¢ statku (wraz z atakujacymi go
sifami przyrody) oraz idiomy. W ramach tego szkicu przeanalizujemy
te ostatnia kategori¢ jezykowa. Nalezy jednak pamigtaé, ze nie tylko
figuratywnos¢ jezyka stanowi tu o jego sile. Finalny efekt rozbuchanego
lingwistycznego zywiolu tworzy przede wszystkim stopien nasycenia
tekstu metaforami i poréwnaniami.
Kwintesencje jezykowego konfliktu migdzy MacWhirrem a Jukesem
celnie oddaje ponizsza wymiana zdan:

F: ‘It’s the heat,’ said Jukes. ‘The weather’s awful. It would make a saint swear.
Even up here 1 feel exactly as if 1 had my head tied up in a woolen blanket.’

Captain MacWhirr looked up. ‘D’ye mean to say. Mr. Jukes, you ever had your
head tied up in a blanket? What was that for?’

‘It’s a manner of speaking, sir.” said Jukes, stolidly.

‘Some of you fellows go on! What's that about saints swearing? 1 wish you
wouldn’t talk so wild. What sort of saint would that be that would swear? No more
saint than yourself, | expect and what’s a blanket got to do with it — or the weather
either... The heat does not make me swear — does it?’ (C 25).

Frazeologizmy, paremia® lub idiomy stanowia nieodiaczny atrybut mowy
Jukesa. Natomiast MacWhirr nie potrafi zaakceptowaé tych zwrotow jako
calostek jezykowych — rozbiera je na czesci pierwsze, przez co traca

¥ Schuster: Comedy..., s 63; Brown: Creative..., s. 2.

3 Wedlug definicji Pajdzinskiej. frazeologizmy to ,.stale, nieregularne semantyvcz-
nie pofaczenia wyrazowe. funkcjonalnie ekwiwalentne leksemom™. a ,paremia nie sa
[...] jednostkami leksykalnymi, lecz minimalnymi tekstami. utrwalonymi spolecznie.
Podlegaja weryfikacji logicznej. warunki ich uzycia sa okreslone pragmatycznie. a nie
gramatycznie™. Zob. A. Pajdzinska: Frazeologizmy jako tworzywo wspoiczesnej poezji.
Lublin: UMCS 1993, s. 12
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znaczenie®'. Istotne jest wigc, by w tlumaczeniach odpowiednio oddaé
owe stale zwiazki wyrazowe. W zacytowanym fragmencie Rychlinski
i Carroll-Najder przetozyli poprawnie kluczowe idiomatyczne zwroty. Je-
dynie Filipczuk nie poradzit sobie z dostownoscia reakcji MacWhirra:

F: — Wszystko przez ten upal — mruknal Jukes. — Pogoda jest okropna. Swigty
zaczglby klgé. Nawet tutaj, na gorze, czuj¢ si¢ tak, jakbym mial glowg owinigtg
welnianym kocem.

Kapitan podniési nagle wzrok:

— Czy chce pan przez to powiedziec, ze nigdy nie mial pan glowy zawinigtej
w koc? Co pan przez to rozumie?

— To tylko taki sposéb moéwienia, panie kapitanie — wyjasnial cierpliwie
Jukes.

— Czasem mi si¢ wydaje, ze pan przesadza. Co ma znaczy¢, ze nawet $wigly
zaczalby kla¢? Chcialbym, zeby Pan bardziej uwazal na to co méwi. 1 céz to
bylby za swigty?! Nie wigkszy $wigty niz pan. 1 co ma z tym wspélnego koc? (F 19,
podkr. — A. A-P).

Filipczuk przekiada pytanie MacWhirra odwrotnie, dodajac negacj¢
w postaci partykuly ,.nie” i przystowka ,nigdy”. Co sugeruje, jakoby
normalnym doswiadczeniem czlowieka bylo owinigcie glowy kocem.
Czyni to z MacWhirra wigkszego idiote, niz jest... Kolejna konsekwencja
takiego tlumaczenia jest niemoznosé¢ dokiadnego przelozenia drugiego
zdania MacWhirra: ,,A dlaczego?” (,,And what was that for? — w ory-
ginale wystgpuje elipsa: dlaczego mial pan glowe zawinigtg w koc
(fragment pozostajacy w domysle). Filipczuk jest zmuszony przetozy¢
to jako: ,,Co pan przez to rozumie?”. Caty komizm stowny polega tu na
tym, Zze MacWhirr jest bardzo dostowny, a zarazem rzeczowy, pragnie
wigc wiedzie¢, dlaczego jego podwiadny miat koc na glowie (a musiat
mieé, skoro wie, jakie to jest uczucie).

Ze wzgledu na ograniczone ramy tego szkicu zwréémy uwage tylko na
trzy wybrane idiomy. Jukes wyraza swoja opinig, iz zebrani pod pokladem
Chinczycy odplacg im pigknym za nadobne, gdy tylko minie huragan:

C: ‘We shall find yet there’s the devil to pay when this is over,” said Jukes
[---1 (C 82).

R: — A kiedy si¢ to wszystko skonczy, dopiero bgdziemy mieli z wyplacaniem
— oponowal Jukes (R 496).

3 W metaforze lub idiomie, jak wiadomo, zespol wyrazow zyskuje inne znaczenie
niz to, ktore wynikaloby ze znaczen poszczegdlnych wyrazow.
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CN: — Jeszcze nam sadla za skére¢ zaleja, kiedy to si¢ skonczy — powiedzial
Jukes [...] (CN 76).

F: — Jeszcze nam dadza popalié, jak si¢ to wszystko skoniczy — rzek! Jukes
[...] (F S5).

Rychlinski tlumaczy ten idiom dostownie, natomiast pozostali ttumacze
szukaja idiomatycznych wyrazen w jezyku polskim, aby zachowaé ko-
lokwialny koloryt wypowiedzi oficera.

Inny nieformalny zwrot to ,,make it hot for somebody” — celowo
cos komus utrudni¢, wplata¢ kogos w niebezpieczng lub nieprzyjemna
sytuacje:

C: ‘Nobody to go to — or 1 would make it hot for him’ (C 92).

R: — Nie ma do kogo pdjs¢ z ta sprawa, inaczej zadalbym mu bobu (R 503).
CN: — Nie ma do kogo pdjs¢, inaczej to bym zadal bobu (CN 84).

F: — A tak — nie ma do kogo p6js¢... inaczej dalbym im popalié!... (F 61).

Anachronicznie juz dzi$ brzmiace okreslenie ,,zada¢ komus$ bobu” zo-
stalo trafnie zmienione przez Filipczuka na kolokwialne ,,da¢ komus
popalic”.

1 ostatni casus, w ktorym zadnemu ttumaczowi nie udalo si¢ zachowac
gry stow przy idiomatycznym uzyciu czasownika ,,lose”. Polega ona na
przemieszaniu wyrazen ,,lose somebody” (,,straci¢ kogos™) i ,,lose one’s
nerve” (,straci¢ glowe, zimng krew, dac si¢ ponies¢ emocjom”):

C: ‘I am alone. The second mate’s lost...’
‘What?’ shouted Mr. Rout [...]. ‘Gone overboard?’ and clapped his ear to.
‘Lest his nerve’, the voice from above continued in a matter of fact tone (C 67).

Sek w tym, ze angielskie ,,second mate [is] lost” mozna zrozumie¢ jako
»drugi oficer stracony/zgubiony”. Tak tez zinterpretowat to Rout i dlatego
zapytat: ,[...] wypadl za burtg?”. Natomiast MacWhirr chcial powiedziec:
»second mate [has] lost his nerve”, ale huragan przerwat mu w pot stowa.
Rychlinski jest najblizej tego stownego zawirowania:

R: — Jestem zupetnie sam. Drugi oficer stracil...
— Co? — zawolal Rout [...]. Wypad| za burt¢? — i przywarl uchem do rury.
— Stracil glow¢ — nadlecialo z gory rzeczowym tonem (R 485).

Trudno jednak wyobrazi¢ sobie, ze Rout, styszac ,stracit”, pomyslat, iz
oficer ,,jest stracony” — przyszio mu raczej do glowy, ze ,,co$ stracif”.
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Dlatego tez jego pytanie: ,,Wypadl za burt¢?”, ktore ma doprecyzowywaé
owo ,,stracif”, brzmi nielogicznie. Natomiast Carroll-Najder i Filipczuk
zupelnie zrezygnowali z adekwatnego oddania tej gry stow:

CN: — Jestem sam. Drugiego diabli wzigli...

— Co? — krzyknal Rout na maszynowni¢ [...]. Potem zas do otworu: — Za
burte? [...].

— Nie, dostal bzika — ciagnal rzeczowo glos z gory (CN 63).

F: — Jestem tutaj sam. Drugi mat stracony...

— Co takiego?! — krzyknat Rout [...]. Za burtg!? [...]

— Dostal chyzia... (F 45).

Wydaje si¢, ze mozliwym rozwigzaniem zachowujacym ten stowny ga-
limatias byloby przerwanie MacWhirrowi wiasnie w pot stowa, co wobec
trudnosci z porozumiewaniem si¢ w czasie huraganu wygladatoby catkiem
naturalnie. Tak wigc kapitan mogiby krzyknaé: ,,.Drugi oficer stra...”.

Intertekstualnych nawiazan jest w Tajfunie wiele. Tlumacz powinien
,,zada¢ sobie trud docierania do intertekstualnych osadzen samego tekstu
oryginalnego, do wszystkich jego zakorzenien i powiazan z elementami
jego rodzimego horyzontu™2. Jezeli przekiad nie oddaje owej skompli-
kowanej sieci odniesien, prowadzi to ,,do zmiany najgiebszych znaczen
tekstu”®. Jednoczesnie nalezy podkreslic, ze kulturowe zakorzenienia
macierzystego utworu sa najtrudniejszymi do oddania w przekladzie
elementami tkanki tekstualnej*.

Chciatabym zwroci¢ uwage na dwa przyklady takiej zmiany znaczen
— w odniesieniu do odestan biblijnych oraz do antyku. Jezeli chodzi
o pierwsze zrddio, Bibli¢, to narrator porownuje przygotowywanie si¢
statku do ataku tajfunu, uzywajac wersetu z ksi¢gi Hioba: ,,[...] as of gir-
ding the loins” (C 74)*. Rychlinski i Carroll-Najder oddaja ten fragment

2 M. Heydel: Jak ttumaczyé intertekstualnosé? W: Miedzy oryginalem a przekladem.
T. 1, s. 76.

3 Heydel: Jak ttumaczyé... s. 77.

¥ M. Heydel: Chaos i lad. Niektore zagadnienia .. Ziemi jalowej” T. S. Eliota
w przekiadzie Cz. Milosza. W: Przekiadajqc nieprzekiadalne. T. 1..., s. 352.

3% \Gird up now thy loins like a man’ (Job 38.3. 40.7). Niezwykle istotne s wersety
wprowadzajace ten fragment. w wersji angielskiej mamy bowiem: ..Then Lord answered
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dostownie: ,jakby zbierajac sity” (R 489, CN 69), Filipczuk: ,,szykujac
si¢ do boju”. Zaden z tlumaczy nie odsyla do biblijnej rozmowy Boga
z Hiobem: ,,Z wichru Pan odpowiedziat Hiobowi: ‘Przepasz biodra jak
mocarz! Bede cie pytal — pouczysz mnie?. Niklos¢ Hioba jest tu
przeciwstawiona Bozej wszechmocy. Jednak mimo swej kruchosci Hiob
wychodzi calo ztej proby. To odniesienie biblijne jest bardzo wazne,
poniewaz umieszcza walk¢ statku w kontekscie dramatycznej proby,
podkreslajac jej sit¢ i moc zniszczenia, ale jednoczesnie dajac nadzieje,
ze podobnie jak w przypadku Hioba, ktorego Bog na koncu nagradza,
i ,Nan-Shan” wyjdzie calo z tej walki. Biblijny archetekst przyczynia
si¢ wigc do amplifikacji obrazu walki, zarysowanego w oryginale. Polski
czytelnik jednak tej doniostosci starcia w tekscie nie odnajdzie.

Innym biblijnym nawigzaniem intertekstualnym jest fragment opisuja-
cy zejscie marynarzy na lad, bedacy cytacja z Nowego Testamentu: ,[...]
with an air of shaking the ship’s dust of their feet”(C 29)*”. Wszyscy
tlumacze oddaja to podobnie: ,,[...] jak gdyby jak najszybciej chcieli
o statku zapomnie¢” (R 456), ,,[...] jakby chcieli czym predzej puscic
statek w niepamigc” (CN 33), ,[...] jakby chcieli jak najpredzej zapo-
mnie¢ o okrgcie” (F 21). Nawiazanie to jest o tyle wazne, iz konstytuuje
efekt ironii narratora. W Ewangelii bowiem to prawi uczniowie mieli
naucza¢, pozostajgc przez diuzszy czas w danym miescie czy domu.
Na wypadek gdyby ich nie przyjeto lub nie doceniono, mieli odejs¢:
»A jesliby was gdzies nie chciano przyjaé i nie dano postuchu stowom
waszym, wychodzac z takiego domu albo miasta, strzasnijcie proch z nog
waszych™®. W tekscie Conrada natomiast sytuacja ta zostaje odwrdcona
— to niewdzigczny marynarz porzuca statek, ktory byt dla niego domem.
Odbiorca przekfadu nie odnajdzie tej subtelnej ironii utkanej z siatki
powiazan literackich. Warto tez podkresli¢, ze wszystkie intertekstualne
zwiazki przyczyniaja si¢ tutaj do umocnienia pozycji narratora, ktorego

Job out of the whirlwind™ (Job 38:6). Tak wi¢c 6w sztorm wirowy nacierajacy na statek
mogtby by¢ odczytywany w kontekscie sporu Hioba z Bogiem, walki stabego cztowieka
z niewyobrazalng pot¢ga natury.

3 Biblia tysigclecia. Ksigga Hioba. Opr. Zespdl Biblistow Polskich z inicjatywy
Benedyktynéw Tynieckich. T. 18. Poznan: Wyd. Pallotinum, 2006, s. 45.

¥ Archetekstem dla tego fragmentu jest Ewangelia wg Sw. Mateusza: ..And if anyone
will not receive you or listen to your words. shake off the dust from vour feet as you
leave that house or town™ (Mt 10:14).

% Biblia tysigclecia. Ewangelia wedlug sw. Mateusza. T. 36, s. 24.
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elokwencja i erudycja w zderzeniu z prostota MacWhirra staja si¢ tym
bardziej widoczne.

Stanowczo lepiej poradzili sobie (jakkolwiek nie wszyscy) thumacze
z nawiazaniami do antyku. Na przykiad z aluzja do miecza Damoklesa:
»[-.-] like a slender hair holding a sword suspended over his head” (C 86).
Rychlinski i Carroll-Najder zachowuja referencje mitologiczna: ,,[...] niby
wios, na ktéorym wisi miecz nad glowa” (R 499), ,,[...] niby cienki wios
utrzymujacy miecz nad jego giowa” (CN 79), natomiast Filipczuk zaciera
czytelnos¢ tego skojarzenia przez dodanie przymiotnika ,.katowski”: ,,[...]
kapitan miat wrazenie, ze zawist mu nad glowa katowski miecz” (F 57).
Trudno jest odpowiedzie¢ z cala pewnoscia na pytanie, dlaczego thumacz
zmodyfikowat te¢ fraze. By¢ moze chcial wyeksponowaé nieodwotalno$cé
wyroku (czy okolicznosci, w jakich znalaz} si¢ statek i jego kapitan).
Jednak tym samym przeciat t¢ subtelna ni¢ powiazan intertekstualnych
— cien nadziei na ocalenie.

Powyzsze zestawienie serii thumaczen Tajfunu Conrada nie pretendu-
je do calosciowego ujecia. Tlumaczenia Rychlinskiego, Carroll-Najder
i Filipczuka porownano pod wzgledem dwoch kryteriow: dominanty
semantycznej i stopnia zachowania odniesien intertekstualnych. Bez
watpienia tlumacze, przekladajac utwor, dokonuja jego interpretacji
i okreslenia dominanty semantycznej. Jak zauwazono powyzej, odmienne
odczytania sensu opowiadania powodowaly rézne wybory jezykowe (co
mozna zauwazy¢ na przykfadzie uzycia stowa ,tajfun”). Jesli zas chodzi
o migdzytekstowe zaleznosci w analizie i interpretacji utworu — moga
one przybiera¢ rozmaite funkcje: od poszerzania znaczenia (byfaby to
warto$¢ dodana) czy odwrdcenia sensu (budowanie ironicznego konteks-
tu) po uwydatnienie (amplifikacj¢ przedstawianego obrazu). W konklu-
zji jednak trzeba stwierdzié¢, ze nie zapominajac o mozolnym trudzie
poszukiwania ,,le mot juste” dla poszczegdlnych jednostek jezykowych
oryginatu, thumaczenie jawi si¢ tu jako intrygujace rozwiazywanie zagadki
semantycznej utworu, pasjonujace tropienie jego literackich powiazan.
Wiasnie po to, aby czytelnik przektadu poznat ten fascynujacy aspekt
pracy tlumacza, warto analizowa¢ serie tlumaczen.
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NEPEBOJIbl TAH®YHA IKO3E®A KOHPAJIA HA TTIOJILCKUM SA3bIK
Peslome

Crarba aHanu3upyer TpH nepesona JTaighyna Jlxo3eda KoHpana Ha nonsCkHii A3bIK.
Ilepeponnl Boxnana Penutnnckoro, Xanuuel Kapponn-Haiinep v Muxana ®ununyyka
CPaBHEHBI N0 JIBYM KATETOPHSAM: IEKCHYECKOH H HHTEPTEKCTYalIbHOH. AHAJIH3 NOK23bIBAET,
4YTO pa3Hbie CnocoObl NpoYTeHHs paccka3a KoHpana HMEIOT BNHSHHE Ha JiEKCHYeCKHe
BbIOOpBI NEPEBOAYHKOB, 2 ynorpebieHHe pa3sHbIX TEKCTYabHbIX CTPaTErHH MEHSET CMbICH
HIIH CEMAHTHYECKHE OTTEHKH TEKCTa.

Agnieszka Adamowicz-Pospiech
POLISH TRANSLATIONS OF TYPHOON BY JOSEPH CONRAD
Summary
The article discuses three translations of Joseph Conrad’s Typhoon into Polish. The
translations by Bohdan Rychliniski, Halina Carroll-Najder and Michal Filipczuk were
compared under two categories: semantic dominant and intertextuality. The comparison

shows how different readings of the short story modify lexical choices of the translators
and how textual allusions amplify or change the original senses of the text.



