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Ewa Wachocka

Udreki edukacji
(Metafizyka dwugtowego cielecia Witkacego)

ABSTRACT. Wachocka Ewa, Udreki edukacji (,Metafizyka dwugtowego cielecia” Witkacego)
[Torments of Education (“Metaphysics of a Two-Headed Calf” by S.I. Witkiewicz)]. ,Przestrzenie
Teorii” 14. Poznan 2010, Adam Mickiewicz University Press, pp. 159-171. ISBN 978-83-232-
2210-1. ISSN 1644-6763.

Identity crisis, one of the crucial problems tackled by Witkacy in his dramas, is linked first of all
with the tradition of modernism by critics. The author of the article suggests a change in the view-
point, and basing on the analysis of Metaphysics of a Two-Headed Calf presents that problem in
the perspective of contemporary discourse concerning identity. The problems that Witkacy’s
characters had with their own existence are in consonance not only with today’s quite common
conviction that individuals can experiment with their own feeling of identity relatively freely, but
also with the concepts of individual ego, that function within social sciences. The tools developed
by social sciences allow to have a different perception on the relation between the process-
oriented/process-driven nature of identity (self-creation of the ‘l’, game, mystification) and the
conviction that its borders are delineated by the cultural pressure and social discipline. In Meta-
physics of particular importance are the relations with parents, with the family — representing
society — as well as constructions of double-gangers (Doppelgénger) that reveal the subject as the
Other, or deprive the subject of its ‘individual-ness’ undermine her/his individual (subjective)
status. The diagnoses of Witkacy are quite close to the contemporary ways of conceptualization of
the ‘I’, which — as Lacanian psychoanalysis, Foucault’s constructionism — negating the subjective
power to cause, do not confine themselves to unmasking the pressure of institutionalized forms of
life, and reveal their activity even at micro-level.

,sKarmazyniellu, przestann sie bawi¢ fatataszkami” — tak, slowami
Matki, rozpoczyna Witkacy Metafizyke dwuglowego cielecial. W ten sam
spos6b Leokadia bedzie strofowaé¢ syna pod koniec sztuki, gdy przygody
bohateréw i rozgrywajacy sie jednocze$nie osobliwy proces wychowawczy
dobiegaja kresu. Pobtazliwe ,fatalaszki” beda powracaé jeszcze kilka-
krotnie jako okreslenie réznych zreszta rzeczy — najpierw oznaczajg skle-
jane z brystolu geometryczne figury, p6zniej szczegélng fascynacje rzad-
kim okazem pluskwy — zawsze jednak w zblizonym sensie. Zabawa
Sfatataszkami”, w jednym i drugim wypadku, to kryptonim nienasycenia,
a zarazem wyraz oderwania od otaczajgcej rzeczywisto$ci i w Swietle zy-
ciowego pragmatyzmu, ktéry jest w utworze jednag z dominujacych opcji
Swiatopogladowych, zdradza wyboér substytutéw w miejsce prawdziwego
dziatania. Miedzy tymi dwiema wypowiedziami Matki, niczym w mne-

1 S.I. Witkiewicz, Metafizyka dwuglowego cielecia, [w:] tenze, Dramaty II, oprac.
dJ. Degler, Warszawa 1998, s. 141 (wszystkie cytaty wedlug tego wydania).

159 Udreki edukacji




motechnicznej ramie, zamyka sie edukacja Karmazyniella: przeszediszy
dlugi ciag doswiadczenn w $wiecie dorostych, zdaje sie réwnie daleki od
spelnienia oczekiwan swoich wychowawcéw jak woéwczas, gdy oddawat
sie dzieciecej pasji do krysztatow.

Metafizyka dwuglowego cielecia to jeden z pieciu dramatéow Witkace-
go osadzonych w tropikach, co naturalnie zacheca do tego, aby odczyty-
wacé sztuke jako sceniczny obraz konfrontacji zachodniej kultury z pier-
wotna cywilizacja potudniowo-wschodniej Azji. Zestawieniu temu,
dowodzi w swojej ksigzce Daniel C. Gerould, nadat Witkiewicz charakter
wlasnego projektu antropologicznego, inspirowanego w niemalej mierze
pracami Bronistawa Malinowskiego, z ktérym w 1914 roku odbyt podréz
naukowg do Australii i Nowej Gwinei. Ale obok egzotycznej scenerii, kté-
ra jest czyms$ wiecej niz tylko tlem konfliktu dramatycznego, w Metafizy-
ce z calg bezwzglednoScig rysuje sie problem dojrzewania i ksztattowania
osobowosci przez znaczacych innych, tym bardziej ze sasiedztwo pierwot-
nych, obcych europejskiemu my$leniu wyobrazen i poje¢ umozliwia wy-
dobycie oryginalnych aspektéw tej problematyki. Dlatego mozna sprébo-
waé odczyta¢ dramat w perspektywie wspoétczesnego dyskursu na temat
tozsamosci, z ktorym pewne zasadnicze konkluzje Witkacego maja nie-
malo wspélnych punktéw. Wypracowane przez nauki spoteczne narzedzia
pozwalaja inaczej spojrze¢ na — eksponowany nie tylko w tej sztuce —
zwiazek miedzy procesualnym charakterem tozsamosci (autokreacja ,ja”,
gra, mistyfikacja) a przekonaniem, ze jej granice okre§la przymus kultu-
rowy i spoteczna dyscyplina. Okaze sie wéwczas, ze klopoty jego postaci
z wlasnym istnieniem mozna sytuowaé w poblizu tych wspétczesnych
sposob6éw konceptualizacji ,ja”, ktéore — jak psychoanaliza Lacanowska
czy konstrukcjonizm Foucaulta — negujgc podmiotowa moc sprawczg, nie
ograniczaja sie do demaskacji nacisku zinstytucjonalizowanych form zy-
cia. Jak wiadomo, w dzisiejszej debacie wokdt tozsamosci chodzi juz nie
tylko o wptyw procesé6w w skali makro, ale o ujawnienie sposobéw, w ja-
kie wladza zbiorowosci i kulturowy przymus dziatajg juz na mikropozio-
mie, nie tyle jako zbidr regul narzucanych przez okreslone grupy, lecz
jako sita funkcjonujaca za posrednictwem jezyka, wzoréw zachowan i po-
rzadku miedzyosobowych interakcji.

Historia lepienia ludzkiej osobowo$ci wpisana jest w niezwykle pre-
cyzyjna konstrukcje sztuki, jednej z najlepiej skomponowanych w dorob-
ku Witkacego. Nie bez powodu autor poprzedzit Metafizyke — podobnie
jak wczeéniejszego Tumora Mozgowicza — Przedmowg o charakterze teo-
retycznym?. Po opublikowanym w 1920 roku w ,Skamandrze” Wstepie do

2 Przedmowe odnalazt w 1985 roku Janusz Degler w papierach po Teofilu Trzciniskim,

wraz z kompletnym autografem Metafizyki dwuglowego cielecia, i opublikowal w II tomie
Dramatéw Witkiewicza.
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teorii Czystej Formy w teatrze (a przed wydaniem w roku 1923 ksigzki
Teatr) chcial niewatpliwie przedstawi¢ w niej kréotko podstawowe zatoze-
nia estetyki nowego dramatu. Przede wszystkim jednak, sprzeciwiajac
sie naturalistyczno-psychologicznej tradycji, zwrécié uwage na to, ze
,r0zwing¢ i zrealizowac ogoélnie i mgliScie zarysowang pierwotng koncep-
cje formalng” mozna tylko dzieki artystycznej pracy i w ten sposéb uza-
sadnié¢ radykalne odstepstwa od przyjetych kanonéw budowy teatralnej
sztuki. Metafizyka, z klarownie poprowadzonym motywem drogi (akcja
przenosi sie¢ w kazdym akcie do innego miejsca), nawigzuje do Bil-
dungsdrama, dramatu o formowaniu sie, choé wzorzec ten poddaje zna-
czgcym modyfikacjom3. Bohater, ,przemierzajac $éwiat”, nie dochodzi bo-
wiem do — z géry udaremnionego w gruncie rzeczy — poznania siebie ani
tez do punktu, ktéry wigzaé by mozna z odnalezieniem badz potwierdze-
niem wartos$ci, doznajac jedynie — jak pisze Lech Sokét — wtajemniczenia
erotycznego. Ale nie tylko dlatego struktura ,dramatu rozwojowego”
ulegta dekompozycji.

Fundamentalne znaczenie dla prezentowanej w sztuce narracji toz-
samo$ci maja relacje z rodzicami. Zaczerpniety z klasycznego dramatu
element — rozpoznanie — ktéry w decydujacej mierze definiuje te relacje,
réwniez nabiera nowych senséw dzieki strukturalnemu przesunieciu.
Ujawnienie prawdy o wtasnych narodzinach, ktére dawniej (od Krola
Edypa) nastepowalo zwykle pod koniec akcji jako kulminacja perypetii
postaci (a w komedii ich zwieniczenie), zostalo przeniesione na sam poczg-
tek. Odkrycie przez Karmazyniella tajemnicy swego pochodzenia, jedno-
cze$nie przeciez parodystycznie splatanej, staje sie momentem inicjuja-
cym proces jego ksztaltowania. Mimo swoich juz szesnastu lat bohater
Metafizyki przypomina raczej matego Tadzia z Kurki Wodnej. Obaj, na
przekor dzieciecej nieznajomosci zycia, obdarzeni sa poczuciem dziwnoSci
istnienia, innym widzeniem rzeczywistoSci, irracjonalnym pojmowaniem
spraw niedostepnych dorostym czy przez nich wypartych. Latwo przy tym
zauwazy¢, ze choé¢ konieczno$¢ uznania Mikuliniego w roli ojca stanowi
pierwszy krok w dorostosé, to podobnie jak w Kurce Wodnej (takze w Dzi-
kiej kaczce Ibsena) kwestia biologicznego ojcostwa pozostaje niejasna
1 nierozstrzygnieta, skoro w III akcie Gubernator Clay podwazy te pozor-
nie juz ustalong wersje. W kazdym razie, zwigzana symbolicznie figura
ojca ,prawdziwego” i ojca ,nieprawdziwego”, ktorej dramatyczny poten-
cjal podnosi jeszcze $émieré Gubernatora, powoduje diametralng zmiane
stosunku mtodzierica do Matki.

W formowaniu Karmazyniella Sciera¢ sie beda dwie metody czy tez
style wychowania, reprezentowane przez dwa o$rodki wladzy. Profesor

3 Zob. L. Sokét, Witkacy i Strindberg: dalecy i bliscy, Wroctaw 1995, s. 371-376.
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Mikulini-Pechbauer i Matka chcg z niego uczynié czlowieka spotecznego
1— je§li mozna tak powiedzieé — skonczonego. Idealnie dopasowanego do
standardoéw wspoélczesnej cywilizacji eminentnego pracownika nowoczes-
nego spoteczenstwa, bez wzgledu na to, w jakiej dziedzinie oczekiwana
wielko$¢ miataby sie urzeczywistnié. Inng droge proponuje ksigze Ludwik
Parvis, sprzymierzony poczatkowo z papuaskim Krélem Aparura. Jego
celem jest wielkosé czlowieka indywidualnego, nikomu i niczemu niepod-
legtego, niby jaka$§ mutacja nietzscheanskiej ,woli mocy”, a wiec perspek-
tywa ,stworzenia wolnej niezaleznej od niczego sily, ktora jak zadlo be-
dziesz mogl zwrdéci¢ przeciw czemu i przeciw komu zechcesz — nawet
przeciw samemu sobie”, sily majacej byé, przynajmniej w zalozeniu, gwa-
rancja nieograniczonych mozliwosci rozwoju (Dramaty II, 145). Karma-
zyniello poczatkowo nie widzi réznicy miedzy tymi dwoma projektami.
Przywodzi na mysl Ibsenowskiego Peer Gynta, ktéry nie potrafi odréznié
od siebie dwoéch sposob6w samoodniesienia przedstawionych mu przez
Starego z Dowru, mianowicie sensu nakazu ,badZz zawsze soba” od zale-
cenia ,poprzestarn na sobie”. Niedostrzegane réznice sa wszakze innego
rodzaju, bohater Ibsena stoi wobec pytania o wewnetrzny wybér podmio-
tu, tymczasem Karmazyniello — wobec strategii modelowania zycia, z kté-
rych kazda pochodzi z zewnatrz. Jego domysty co do zbieznosSci obu pro-
gramow okazuja sie zreszta jak najbardziej usprawiedliwione, bo Ludwik
to ,doskonale skonstruowany automat” majacy juz na koncie kilka ofiar
swojej edukacji i w taki wlasnie bezosobowy, martwy wewnetrznie pro-
dukt przemieniony zostanie w koricu, przy wydatnym udziale rodzicéw,
takze jego wychowanek.

Metody Parvisa, obliczone raczej na afirmacje ciala anizeli ducha, sa
malo wyszukane, cho¢ bezwzgledne. W obliczu zalamania swego pod-
opiecznego i jego samobdjczych mysli podsuwa jako antidotum sprawdzo-
ny $rodek — kobiete. Mirabella, ktorej imie kilka razy zgrabnie rymuje
Witkacy z nazwa egzotycznej pluskwy scarabella tripunctata, pozostaje
w niedalekim sgsiedztwie owych ,fatalaszkéow”, ktérymi bawit sie chio-
pak, a zastepujacych (jak entomologiczne zbiory Gubernatora) inne, wyz-
sze sposoby tagodzenia metafizycznych tesknot (tu: sztuki). W miare roz-
woju scenicznych wypadkoéw rozrasta sie niczym klgcze doprowadzona
niemal do granic absurdu erotyczna gra. Karmazyniello musi walczy¢
o wzgledy dziewczyny z uwiedzionym przez nig wczeéniej Jackiem River-
sem, ale co zdecydowanie wazniejsze, rywalem chlopca okazuje sie takze
»ojciec” Mikulini.

Rywalizacja o kobiete miedzy ojcem i synem znéw przypomina oczy-
wiscie Kurke Wodng, a przypomina tym mocniej, ze w obu dramatach —
jak w zwierciadlanych odbiciach, tyle ze w odwréceniu — wyostrza te ry-
walizacje element kazirodczy. Elzbieta Prawacka, Kurka Wodna, niewy-
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kluczone, ze matka Tadzia, pojawia sie w jego dorostym zyciu jako ko-
chanka, odmtodniata o co najmniej dziesieé lat. Karmazyniello natomiast
»-kocha sie” w osiemnastoletniej Mirabelli tylko dlatego, ze dzigki rodzin-
nemu pokrewienistwu jest wierng kopiag jego Matki z czaséw mtodosci —
w dziewczynie kocha faktycznie matke. (Doktadnie ten sam motyw, czyli
wierne podobienstwo, decyduje o uczuciu Mikuliniego.) O ile jednak doro-
sty Tadeusz ogranicza oznaki zazdroSci do oSmieszania groteskowych
zachowan Edgara, o tyle Karmazyniello nie kryje juz morderczych in-
stynktow. I rzecz najwazniejsza — to za sprawg atawistycznego konflik-
tu z ojcem dochodzi do przekroczenia liminalnego progu i zetkniecia
z odwieczng prawdag ciata, seksu; z mlodzierica bohater przeistacza sie
w mezczyzne (,definitywnie przemienia sie w zwykltego wlochatego sam-
ca”, Dramaty II, 173). Po uduszeniu Mikuliniego przez tajemniczg zakap-
turzong Postaé, co jest bez watpienia symboliczng forma ojcobdjstwa (i to
podwadjnego, gdyz Parvis takze okazuje sie synem stynnego bakteriologa),
do rozgrywki o Mirabelle wkrétce dotgcza jeszcze sam Ludwik, jej przy-
rodni brat. Nie ma wiec w sztuce takiej relacji miedzy mezczyznami, wy-
laczajac Kréla Aparure, w ktorej w odpowiednim momencie nie ujawnitby
sie zew rywalizacji, a wejsScie kazdego kolejnego uczestnika do erotycz-
nej gry akcentuja hasta: ,walka”, ,walka rozpoczyna sie”, ,proéba sit” itp.
W rezultacie powstaje w Metafizyce swoisty czworokat, z umieszczong
w centrum tej geometrycznej figury kobietg jako (biernym) obiektem me-
skiego pozadania.

Struktura akeji zewnetrznej, z tak mocno wyeksponowanymi perype-
tiami erotycznymi, jest korelatem ukazujacym na zasadzie pars pro toto
uwiklanie czlowieka w interpersonalne relacje (szerzej: relacje spoteczne).
Nie jedynym. Nad terazZniejszymi poczynaniami bohateréw pajecza siecia
rozsnuwaja sie wygrzebywane z przesztosci skomplikowane zwigzki ro-
dzinne, sg to bowiem nie tylko wiezi, ktére taczg (lub nie) Karmazyniella
z Mikulinim czy Gubernatorem, ale ré6wniez — Mirabelle z Matka, Parvi-
sa z Mikulinim, Karmazyniella z Parvisem... Przyznaé trzeba, ze w sztu-
ce, ktéra ma by¢ ilustracja Czystej Formy, ta wyjatkowo misterna ukta-
danka, jakiej nie znajdziemy bodaj w zadnym innym scenicznym tekscie
Witkacego, moze wydac sie czym$ zadziwiajacym. Bo tez zawiltosci akcji
dramatycznej oraz modelujace jej przebieg ,teatralne rekwizyty” (np.
elementy dramatu rodzinnego czy sensacyjno-przygodowego), jak czesto
u tego pisarza obnazone przez same postaci, to kostium, maska, pod kté-
rg toczy sie dramat ,zakonu metafizycznych, bezptodnych samodreczycie-
li, wypinajacych swe dusze w absolutna Nicos¢ Istnienia” (Dramaty 11,
192). W otwartej demaskacji teatralnego instrumentarium, w III akcie,
tkwi jeden z kluczy interpretacyjnych, ktory Witkacy podsuwa odbiorcy.
Zarowno relacje rodzinne, jak i erotyczne, podstawa organizacji spotecz-
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nej, sg tym — nieredukowalnym — czynnikiem, ktéry utrudnia, wrecz
uniemozliwia proces samoidentyfikacji jednostki i procesu tego, w $wietle
wydarzen sztuki, nie zagwarantuje ani nie utatwi zaden system wycho-
wawczy. Podobnie tajemnica biologicznego poczatku uzmystawia czy
uwyraznia inng — gleboka (transcendentalna) tajemnice pochodzenia
cztowieka. Jak méwi Karmazyniello, ,nie pojmujesz tego, Ludwiku, ze
moglem nie by¢ wcale. Czyz musialbym przyja¢ moje istnienie przed
moim wtasnym poczatkiem? Wcielenie w jakas przypadkowg skorupe?
Ordynarny dualizm?” (Dramaty 1I, 152).

O tym, ze Karmazyniello jest nie tylko bez reszty uwiktany w ro-
dzinno-spoleczne stosunki, lecz wrecz przez nie zniewolony, przekonuja
dobitnie wszystkie trzy zakonczenia kolejnych aktéw. Kazdy zamykaja
obrazy brutalnej fizycznej przemocy, zwiekszajacej stopniowo natezenie.
W I akcie przerazony czekajgca go przysztoscia chlopak zostaje zwigzany
1 odstawiony na okret — relacjonuje Mikulini — kiedy prébowat uciec na
plantacje gumy. W akcie II, na pozér podobnie, zostanie obezwladniony
na scenie przez tragarzy i uprowadzony na pustynie. Trzeci zamach jest
wlasciwie powtérzeniem dwoéch poprzednich, lecz tym razem oprawca-
mi sg juz ,ojciec”, Matka oraz przyjazny do tej pory Krél Aparura. We
wspomnianej Przedmowie do Metafizyki dwuglowego cielecia, piszac o bu-
dowie sztuki teatralnej, Witkacy ktadzie nacisk na ,kompozycyjne mozli-
wosci”. Chcialoby sie zapytaé, jak moglyby wyglada¢ w tym wypadku
takie potencjalne (niewykorzystane?) mozliwo$ci. W finale I aktu mozna
jeszcze probowac wyobrazié sobie jakis inny cigg dalszy (Karmazyniellowi
udato sie zbiec i, na przyklad, rozpoczal nowe zycie wéréd dzikich), choé
naturalnie bylby to wtedy zupelnie inny dramat. Gdy zamykaja sie drzwi
za tragarzami w koncéwcee II aktu, trudno juz chyba przewidywac od-
mienny rozwoj, jes§li nie samych wypadkéw, to przynajmniej ich gene-
ralnej linii — zaktadaé¢ mozliwo$é powstrzymania zasadniczego procesu
uniformizacji jednostki i wpasowywania jej w spoteczne ramy. Karmazy-
niello dostatecznie przejrzal bezwzgledne reguly miedzyludzkiej gry,
otart sie 0 wazne do$wiadczenia egzystencjalne (stracit Matke — poznatl
Mirabelle), azeby pomimo opresji méc zawrécié z drogi, na ktérg wstapit
albo raczej: ktérag po prostu narzuca zycie, jakim postrzega je Witkacy.

To nie jedyny dowéd precyzyjnej, obmyslonej w kazdym szczegéle
konstrukeji Metafizyki dwuglowego cielecia. Sposob funkcjonowania (mi-
kro)spolecznoéci, jaka jest prezentowana na scenie grupa ludzi, znajduje
odzwierciedlenie miedzy innymi w strukturze powtérzen i podwojen —
sytuacyjnych, obrazowych, jezykowych, réwniez w mnogos$ci sobowtéro-
wych kreacji. Postaciom w jakim§ sensie odjeta zostaje pojedynczosé,
nadwatlony jest ich indywidualny (podmiotowy) status, poniewaz wsku-
tek rodzinnych powigzan niemal kazda z nich miata kiedy$ lub ma jakis
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swoj ,duplikat”. Mirabella jest replika Matki (czyli swojej ciotki); Karma-
zyniello niejako wkracza na droge ,o0jca”, tyle ze ,przezyl w pare sekund
bez zadnych cierpier” to, co Mikuliniemu wypelnito cate zycie (Dramaty
II, 174). Nie dziwi zatem, ze chtopak swojg naiwnie idealizowang z po-
czatku ,mitoscig” chciatby ustrzec dziewczyne przed nig sama, przed jej
pospolita natura, czyli osiagnaé wlasnie co$, co w przeszlosci ,,0jcu” nie
udalo sie z Matka.

Dzieci musza powtarzaé nie tylko los rodzicéw, ale i ich btedy. Row-
niez zbrodnie. Geometryczng strukture sztuki wigze tez bowiem i wzmac-
nia przejaskrawiony (to jasne!) w zamknietym $wiecie bohateréw — ciag
rodzinnych zabdjstw, doréwnujgcych rozmiarami tragedii antycznej czy
Szekspirowskiej. Zapewne nic bardziej — w drastyczny, choé jednocze$nie
symboliczny sposéb — nie podkresla wzajemnego uwiezienia postaci w ro-
dzinno-spolecznej przestrzeni. Mikulini zabit Gubernatora Claya, rzeko-
mego ojca Karmazyniella, za pomocg serum przeciwko tropikalnej za-
razie, jak niegdy$ usSmiercil — réwniez domniemanego — ojca Parvisa.
W dodatku ofiarg zabdjczej szczepionki bakteriologa stanie sie tez Matka.
W odwecie zatem musi zginaé, by — po swym niespodziewanym ,odzyciu”
w IIT akcie — zastrzelié¢ zabdjce swego syna — Ludwika Parvisa. Ta kon-
sekwencja w mnozeniu zbrodni, jakby wyciagnietych ze starej rekwizy-
torni, w nowoczesnym dramacie wyglada¢ by mogta nader groteskowo,
gdyby nie tkwigcy w tej strategii — poza intensyfikacjg tak drogich Wit-
kacemu ,napieé dynamicznych” — potencjal interpretacyjny, by nie po-
wiedzie¢ wprost diagnostyczny. Mozliwo§¢ uchwycenia na teatralnej sce-
nie praw rzeczywistoSci — w miniaturze, kondensacji, w odrealnieniu
1 sugestywnej hiperbolizacji. W $wiecie antycznej tragedii zbrodnig rza-
dzito fatum, wyroki bogéow. U Witkacego sprowadza sie ono wprawdzie do
Swiata spotecznego, ktéry ma jednak nie mniej od tamtego determini-
styczny charakter.

W tej perspektywie gleboko pesymistycznej wymowy nabiera sprawa
wychowania, zwigzana zawsze z ksztaltowaniem narracji tozsamosci.
Opresywno$é tego procesu, widoczna chocby w przejawach dziecinnego
buntu bohatera, nadaje okreslong, stematyzowang posta¢ fundamental-
nemu w tworczosci literackiej i mys$li historiozoficznej Witkacego konflik-
towi jednostka — spoteczenstwo jako jeden z jego wariantéw. Zrazony nie
tyle pedagogicznymi konceptami, co manipulacjami rodzicow, tj. §wiezo
odkryta tajemnicg swego poczatku, Karmazyniello oddaje wladze nad
sobg Parvisowi, uznajagc w nim swego duchowego ojca. ,Mocny” projekt
osobowosci (,dzika sita”) SciSle taczy sie z erotyka, gdy tymczasem jego
dramaturgia — z odslanianiem erotycznych sekretow. Kiedy wiec od
umierajgcej Matki dowie sie o jej przelotnym zwiazku z Ksieciem, posta-
nawia wychowaé sie sam: ,Autoedukacja bez poprawiania btedéw rodzi-
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c6w 1 jakich§ przygodnych nauczycieli” (Dramaty II, 162). Na czym mia-
loby polega¢ samowychowanie, rzekome zrédilo wielkosci, Witkacy nie
prébuje nawet pokazac, z gory wlasciwie odrzucajac te utopijng mysl.
W horyzoncie jego antropologii czlowiek nie moze stworzy¢ sie sam, w ab-
solutnej izolacji od innych. Jednostka nie moze oddzieli¢ sie od grupy/
spolecznosci, z ktora wiaze ja urodzenie lub inne wzgledy, i funkcjonowacé
zupelnie niezaleznie. Zamiast mozliwo$ci samodzielnego rozwoju narracji
tozsamosci pozostaje wiec co§ w rodzaju przyspieszonej lekcji, dotkniecie
ciemnej strony zycia — Swiadomo$¢ bezwzglednego podporzadkowania
spotecznym regulom, pragnienie zabicia ojca, wreszcie najwazniejsze,
doznanie egzystencjalnej ennui. To te doS§wiadczenia, szczegdlnie ostat-
nie, sg trudng do pokonania przeszkoda w sformutowaniu — jako kontr-
propozycji wobec cudzych — wlasnego projektu ,ja”. W rezultacie zamiast
pracy samostworzenia nie pozostanie nic innego, jak nienawis¢ do same-
go siebie. Tym bardziej ze kleske ponosi tez niedawny wychowawca Kar-
mazyniella Parvis — obu nie udalo sie odnalezé (czy moze wynalezé)
autentycznej tozsamosci, obu zabrakto odwagi ,przezycia siebie az do
konica wszystko jedno gdzie” (Dramaty 11, 192).

W tej sytuacji przybycie na pustynie (odrodzonych tymczasem) rodzi-
c6w przecina ostatecznie iluzje samoksztaltowania i niczym mocna koda
puentuje motyw rodzinno-spotecznej pedagogii. Nie tylko nie zamierzaja
oni wyrzec sie swych uprawnien, gwarantowanych odgérnie przez spo-
leczng organizacje, lecz ze zdwojona energia podejmuja dzieto socjalizacji,
co niewatpliwie bedzie tym efektywniejsze, ze Matka przekresla wszelka
wiez uczuciowg, podmiotowa na rzecz relacji czysto funkcjonalnej, tzn.
przywileju sprawowania wladzy. Tozsamo$é jednostki — w tym ujeciu —
wydaje sie czym§ wewnetrznie rozdartym, ontologicznie niepewnym, ze
wzgledu na ograniczenie/brak mozliwosci indywidualnego, swobodnego
rozwoju zaréwno w systemie, jak i poza nim.

Stosunki z rodzicami odgrywaja zasadniczg role w uniezwykleniu
i komplikacjach dyskursu tozsamos$ci, ktéry prezentuje dramat. Dzieje sie
tak w duzej mierze dlatego, ze Metafizyka jest swoistg trawestacja Ham-
leta, co dawno juz podchwycili badacze. Znaczace réznice w stosunku do
pierwowzoru — jak wskazuje w swej blyskotliwej analizie Lech Sokét —
odnosza sie do problemu ojcostwa, a wynikaja z tego, ze Witkacy odczytat
dramat Szekspira poprzez kluczowy w Metafizyce, zdaniem krytyka, te-
mat wtajemniczeniat. Co ciekawe, historia powiklanych relacji syna
z matka i ojcem ma mocno freudowskie zabarwienie. To Freud pierwszy
bowiem opisat seksualne pragnienie Hamleta zwrécone ku matce, taczac

4 L. Sokol, Witkacy i Strindberg..., dz. cyt., zob. zwlaszcza rozdzial ,Dramaturgia wta-
jemniczenia”.
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w ten sposéb jego postaé z ,naznaczonym” kazirodczg mitoScig Edypem.
U Witkacego dwuznaczna zalezno§é zapoczatkowuje przywolany zaraz na
wstepie sen Karmazyniella, w ktérym pojawia sie jego mtoda i piekna
matka, troche w bas$niowym stylu (,jasnorézowe wlosy”) — sen o jaw-
nie erotycznej wymowie. Od tej pory obraz matki wyidealizowanej, przed
jego urodzeniem, a moze i poczeciem, bedzie uosobieniem zwycieskiej
konfrontacji z Matka realng, starg, nalezaca do czasu terazniejszego.
Poza erotyczno-psychologicznymi odniesieniami powracajacy wielokrot-
nie obraz ma jeszcze dodatkowy, glteboko egzystencjalny podtekst, kryje
w sobie tesknote za niebytem, jest jak gdyby przeciwwaga dla wdzieraja-
cej sie tu stale ,potwornosci Istnienia”. Sen wyzwala splot miloSci i nie-
nawisci w stosunku do egzystujacej na jawie osoby, ale jednocze$nie
praca snu utrwala w wyobrazni Karmazyniella archetyp kobiety-matki-
-kochanki.

Jak we wzorcowo ulozonym psychoanalitycznym scenariuszu, w Mi-
rabelli bedzie wiec widziat tylko swoja mloda matke, czyli Matke, od kto-
rej nie jest w stanie sie uwolnié. Niemozno$é ,kochania” dziewczyny sa-
mej, w jej rzeczywistej postaci, to widomy powodd klopotow z wejSciem
w dorostosé, kto wie, czy nie forma na pétéwiadomej odmowy, by staé sie
kim§ takim jak inni5. Witkacy bardzo dokladnie rezyseruje moment tej
zamiany miedzy dwiema inkarnacjami kobieco$ci, zamiany, ktéra tak
w wymiarze indywidualnym, jak spolecznym oznaczaé ma podazanie tra-
jektorig wytyczong przez rodzicow: Mirabella wkracza na scene i w zycie
Karmazyniella w chwili, kiedy umiera Matka. Trudno przy tym nie pa-
mietaé o pdézniejszym dramacie, w ktérym przetworzy Witkacy motyw
»podwadjnej matki”, nadajac mu w peini dojrzata, nadzwyczaj oryginalna
sceniczng forme. Na analogie do Matki wskazuje zwlaszcza scena Smierci.
Zmarta dopiero co Leokadia i stojgca przy jej 16zku Mirabella, zywe wcie-
lenie snu, to jakby zapowiedz, pierwsza wersja obrazu, w ktérym w jedne;j
czasoprzestrzeni spotykaja sie obok siebie dwie postaci jednej osoby —
trup i Matka przed urodzeniem Leona. Ale na podobienstwo Mirabelli do
projekcji matki-kochanki sktada sie réwniez to, ze tak jak senny fanta-
zmat Karmazyniella emituje ona czy tez uzmystawia pragnienie nieist-
nienia, w tym wypadku mocniej juz identyfikowane z instynktem $mierci.
»Widze tron, na ktérym juz nikt nie siedzi, i ty, Mirabello, wspinasz sie
jak pajak na tron ten po nitce — opisuje dziewczynie swa wizje — a ktos,
ktory jest poza Nieskoniczonoscig i Bogiem, catuje cie w usta, ktorych juz

5 Dobrze ilustruje to zestawienie nastepujacych kwestii. W II akcie Karmazyniello py-
ta ,,Kochaé! Kochaé? Ja nie wiem, co to jest”. Zas w III zwraca sie do Parvisa z propozycja
»Moze by$ ty mnie wyreczyl, Ludwiku? (...) W tej catej milosci. Widze, ze jestem niezdolny
do niczego istotnego” (Dramaty II, 168, 196).
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nie ma. Tym kims$ jestem ja. Ja to wszystko przewidzialem i przemys$la-
lem przed wiekami”. Wyobrazenie to uderzajgco zgodnie koresponduje
z doznaniem, jakim konczyl sie przedstawiony na poczatku sen jako wy-
raz antynomicznej jednosci Erosa i Thanatosa (,otchlan z czarnego pu-
chu”, w ktorej czut sie ,tak Zle, tak okropnie Zle, jak gdyby wszystko juz
raz na zawsze sie skonczylo”; Dramaty II, 170, 142). Przeciwienstwo oby-
dwu rodzajow popedéw — jak uwaza Freud — oznacza biegunowos§¢ mitosci
1 nienawiSci, co by tlumaczyto ambiwalentna postawe Karamzyniella
wobec Matki.

Do fantazmatu matki i kochanki jednoczesnie dolacza w ten sposéb
trzecie ogniwo: $mieré¢, wienczac freudowska triade matka-kochanka-
-Smier¢. Freud, analizujgc greckie mity, basnie oraz wywodzace sie z nich
motywy Szekspira, wskazuje na majacy ponadkulturowy charakter, pra-
stary zwiazek, ktory sprawia, ze dzieki osobliwemu podstawieniu, czy
zastapieniu, bogini miloSci jest w istocie boginig Smierci. ,Wielkie posta-
cie matek ludéw wschodnich wydaja sie tak samo rodzicielkami, jak nisz-
czycielkami, tak samo boginiami zycia i zaplodnienia, jak S$mierci”s.
W uniwersalnym i alegorycznym sensie chodzi tu o trzy zwiazki z kobie-
ta, ,w zyciu mezczyzny nieuniknione”, o rodzicielke, towarzyszke i nisz-
czycielke. ,,Albo raczej, o postacie, w ktére dla mezczyzny przemienia sie
w ciggu zycia obraz matki: sama matka, kochanka, ktérg wybral na jej
podobienstwo; w koricu matka ziemia, ktéra z powrotem go przyjmuje™.

Inaczej rzecz sie ma z ,0jcem” — Mikulinim. Inaczej i na swdj sposdb
prosciej, gdyz ambiwalentny stosunek do Matki, jaki cechuje takze Leo-
na, tgczy sie tu na zasadzie dopelnienia z otwarta wrogoscig wobec nie-
akceptowanego protoplasty, tworzac razem szczegélnie silne ,napiecie
dynamiczne”. Jesli przyja¢ konstrukcje bliZzniaczej figury Matka/Mira-
bella z wszystkimi jej nastepstwami, a trop ten jest nader czytelny, to
che¢ zgtadzenia ojca — w kluczu psychoanalitycznym — ma tez drugie dno.
Oznacza nie tylko rywalizacje o kobiete (kochanke i zarazem ,matke”),
ale réwniez zemste za zdrade matki; za to, ze dala chlopcu tak niegodne-
g0 i niegodziwego ,,0jca”. Choé jednak Witkacy pokazuje w §lad za Hamle-
tem cala ztozono$é relacji miedzy postaciami, to jednoczes$nie widaé prze-
ciez, ze upiornie splagtana i drapiezna miedzyludzka gra sluzy przede
wszystkim temu, aby wymodelowaé¢ na teatralnej scenie podstawowg
opozycje Swiata dorostych, swiata spolecznego — z jednej strony i nie-
uformowane;j jednostki — z drugiej. Usuniecie rodzicow (biologicznej ,pe-
powiny”) wydaje sie przeto — jakze zludnym! — warunkiem wolnoSci, sa-
moidentyfikacji, odrebnosci.

6 S. Freud, Mity greckie i Shakespeare, ,Dialog” 1988, nr 9, s. 123.
7 Tamze, s. 124.
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Wydarzenia na pustyni — przybycie Matki i Mikuliniego oraz zwycie-
stwo ich programu wychowawczego — sg powtérnym rozpoznaniem i pro-
wadza do przywrécenia zachwianego porzadku, w istocie za§ — do ka-
tastrofy. Eskalacji rodzicielskiej wladzy, réwnoznacznej z przymusem
cywilizacyjnym, kulturowym, nie powstrzymaja ani protesty Mirabelli,
niewychodzace zreszta poza poziom kobiecych stereotypow i intryg, ani
opor samego Karmazyniella. Konicowke dramatu mozna czyta¢ z dwu
naktadajacych sie na siebie perspektyw — historiozofii Witkacego i z per-
spektywy subiektywnej jazni, a wiec symbolicznej. Rodzice jako wystan-
nicy zbiorowosci sg straznikami obowigzujacego w zachodnim S§wiecie
ladu. Trafnie przypomina w zwiazku z tym Erich Fromm, Ze rodzina to
medium, za ktérego posrednictwem spoleczenstwo nadaje pietno swej
struktury dziecku, a tym samym dorostemu. ,,Rodzina jest psychologiczna
agendg spoteczenstwa”s. Za§ Hermann Lang, komentujgc mysl Lacana,
dopowiada: ,Rodzice nie stanowig ostatecznych instancji determinujg-
cych zycie podmiotu, lecz sg zaposredniczonymi i posredniczgcymi ele-
mentami pewnego porzadku, ktéry determinuje ich caty byt™. O tym, ze
pierwszoplanowe znaczenie w Metafizyce ma obecno$¢ pewnej instancji,
ktorej przystuguje autorytet, Swiadczy najlepiej wlasnie niepewno$é
(i w rezultacie — podrzedno$é) biologicznego ojcostwa.

Natomiast rodzice widma — w subiektywnej perspektywie bohatera —
sg reprezentacja tego rodzaju uzaleznienia, ktérego zadng mocg nie da
sie wytrawié¢ ze §wiadomoSci. ,,Podle widma obrzydliwych ludzi”, ,prze-
ciez was wcale nie ma” — powtarza Karmazyniello, niepomny, ze praw
istnienia ludzkiego gatunku podwazy¢ nie mozna. Elegancki Bubek, kry-
jacy sie do tej pory pod kostiumem zakapturzonej Postaci, ktory zajmie
jego miejsce, najpewniej juz nie zna tego typu dylematéw. To jeden z tych
przybyszéw ,znikad”, anonimowych przedstawicieli ludzkosci, ktérzy
swoja transformacja czesto obwieszczajg u Witkacego nadejscie ,,nowego”.
Z punktu widzenia $wiata jednostki rodzice sa zatem czeScig systemu
yshad-ja”, ktéry obejmuje nie tylko postaci pelnigce role autorytetu (moga
to by¢ albo rzeczywiste osoby, albo wprowadzone ,introjekcyjnie”), ale
takze — jak uznaje Joseph Sandler — reakcje ,ja” na te postacil?. Tym, co
ulega ,introjekcji” w procesie ksztaltowania sie ,nad-ja”, nie jest ani oso-
bowos$¢ rodzicow, ani ich zachowanie, lecz ich autorytet. Rodzice widma

8 E. Fromm, Kryzys psychoanalizy. Szkice o Freudzie, Marksie i psychologii spofecz-
nej, przel. W. Brydak, Poznan 2000, s. 159.

9 H. Lang, Jezyk i nieswiadomosé. Podstawy teorii psychoanalitycznej Jacques’a La-
cana, przet. P. Piszczatowski, wstep P. Dybel, Gdarisk 2005, s. 257.

10 Zob. D. Flader, Psychoanaliza z perspektywy dziatania i jezyka. Propozycje rewizji
modeli teoretycznych Freuda z perspektywy teorii dziatania i ich nowe opracowanie, przet.
P. Dybel, Warszawa 2002, s. 260-282.
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sa wiec odbiciem spoleczno-rodzicielskiego nacisku uwewnetrznionego
przez jednostke. Znakiem takiego oddzialywania systemoéw wladzy — jak
pokazat to Michel Foucault — ktére powoduje, ze czlowiek wiezi samego
siebie na poziomie jazni i podmiotowosci. Zagrozenie to rodzi sie wskutek
wymuszonej czesto albo mechanicznej, udawanej internalizacji wartosci,
zasad, postaw spotecznych, przed ktora jednostka nie jest jednak w sta-
nie sie bronié, jak dzieje sie w Kurce Wodnej i Matce. W Metafizyce, ucie-
lesnione w widmach rodzicow, oznacza przeszto$é, ktéra zmienia sie w
nieuchronna przyszlosc.

W przeciwienistwie do obojga rodzicow Ludwik Parvis zdaje sie na
pozor bardziej bra¢ pod uwage rozwdj osobowosci i jego indywidualne
czynniki. Bo cho¢ program Ksiecia ostatecznie nie rézni sie wiele od ich
strategii, to ma on poczgtkowo nad nimi przynajmniej te przewage, ze
zrecznie wykorzystuje naturalne u mtodego czlowieka zainteresowanie
cialem, seksem. Parvis jest sobowtéorem Karmazyniella, w bogatej konste-
lacji podwojenn tworzg razem (obok figury Matka/Mirabella) konstrukcje
najmocniej wewnetrznie scalong i zréznicowang zarazem. Laczy ich nie
tylko pokrewienstwo duchowe, ale réwniez wiezy krwi (sg braémi, jak-
kolwiek tylko przyrodnimi; niewykluczone jest tez ,ojcostwo” Parvisa).
Ksigze, mozna powiedzieé¢, poszerza ,przestrzen wewnetrzng” wycho-
wanka; reprezentuje to, co przyszle, jeszcze nieprzyswojone, choc¢ juz ska-
zone — szczegb6lnie od momentu odkrycia trywialnej erotycznej tajemnicy
— pietnem niechcianego powinowactwa. To podobieristwo, paradoksalnie,
ostrzej ujawnia sie pod koniec anizeli na poczatku ich wspélnej drogi, gdy
obaj, zrzucajac maski, dzielag do§wiadczenie pustki i beda zdolni przyznac
sie do porazki.

Whbrew obietnicom obudzeniu w wychowanku ,,dzikiej sily” Parvis nie
oferuje niczego, co ma zwigzek z samostanowieniem, odrebnoscia i wolg
kreowania wlasnego miejsca wéréd innych, stowem, z indywidualno$cia.
Jego rola polega przede wszystkim na tym, ze odstania arkana gry ptci
albo gry ,w pteé¢”, demonstruje jej performatywne reguty, jak mogliby$my
dzi§ powiedzie¢. Wprawdzie w kulminacyjnym momencie walki o kobiete
Karmazyniello nieodwotalnie staje si¢ mezczyzna, to jednak nie umie
jeszcze odnalezé sie w nowej dla niego, meskiej postaci, nie nauczyl sie
okreslonych zachowan w relacji z kobieta. Metoda Parvisa moze by¢
o tyle celowa, ze dla unaocznienia regul gry siega on po inscenizacje,
uciekajac sie do sprawdzonych teatralnych $rodkéw i chwytéw, jak cho-
ciazby zaaranzowany w hotelowym pokoju taniec Mirabelli. Faktycznie
jednak jest w samym zalozeniu falszywa i przez to nieskuteczna. Wyste-
pujac w charakterze wewnetrznego rezysera scenicznej intrygi (szczegol-
nie w II akcie), Ksiaze w istocie nie tylko nauke ma na celu i tatwo zgad-
naé, ze wykorzystuje wychowanka jako narzedzie w swojej rozgrywce
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z Mikulinim. Karmazyniello za$§ okaze sie opornym uczniem. Erotyka
stanie wiec raczej kolejnym negatywnym zapisem w poznawaniu rzeczy-
wistosci anizeli krokiem w dojrzalosé, i jeszcze pod sam koniec bedzie
pytal, trawestujac swego Szekspirowskiego poprzednika: ,Kochaé¢ jg czy
jej nie kochaé? Oto jest pytanie” (Dramaty II, 197). Jak gdyby nic juz nie
pozostato do indywidualnego do$wiadczenia i ,kochaé” to dla niego tylko
,»,by€¢” na spotecznej scenie.

Udanie i przymus, iluzje autokreacji i strategie podporzadkowania,
sie¢ zaleznoSci i sfera zniewolenia — wszystko to sktada sie na ukazane
na teatralnej scenie mechanizmy konstruowania ludzkiej tozsamoSci.
Interpersonalng gre, scenariusz funkcjonowania ciala, proces (de)formo-
wania $wiadomos$ci. Witkacy, rzecz jasna, w Metafizyce dwuglowego ciele-
cia nie rozpisuje na sceniczne postacie traktatu o wychowaniu. Jego bo-
haterowie, jak zawsze w tym teatrze, majg Swiadomos¢ swej teatralnosci,
w podwdjnym tego slowa znaczeniu — jako nieautentycznosci, sztucznosci
swoich dziatan oraz S§wiadomos§é swej metafikcyjnosci, a wiec teatralnego
statusu. Mozna widzie¢ w Witkacym twarce, ktorego rozpoznania dajg sie
sytuowaé w poblizu dzisiejszych teorii praktyk performatywnych. Tych
praktyk i zachowan, za pomoca ktérych spoteczenistwo ksztattuje odpo-
wiadajgce jego wymaganiom i potrzebom jednostki — a jednostki dostoso-
wuja sie do spolecznych oczekiwan i wzorcow. Pozostaje jednak cata
,reszta” — historiozofia, metafizyka, estetyka teatru — a bez tego kontek-
stu jego projekt dramatyczny, przekreslajacy zludzenia ,mocnej” tozsa-
mosci, zawsze bedzie dotkliwie niepelny.
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