/

\

re-

You have downloaded a document from
RE-BUS
repository of the University of Silesia in Katowice

Title: Miron Biatoszewski: alienacja i utopia : o0 neoawangardowych kontekstach poezji
Biatoszewskiego

Author: Alina Swie$ciak

Citation style: Swiesciak Alina. (2014). Miron Biatoszewski: alienacja i utopia : o
neoawangardowych kontekstach poezji Bialoszewskiego. "Poznanskie Studia
Polonistyczne. Seria Literacka" (Nr 24 (2014), s. 269-28), doi 10.14746/psps|.2014.24.16

Uznanie autorstwa - Bez ubwordw zaleznyelhh Polska - Talicenca zezwala na
@ @ @ rozpowsze chitame, przedstawiame 1 wykonywanie utwori zarowno w celach
komereyjnyeh i mekomereyjnyel, pod warnunldem zachowania go w oryginalne) postact

(nie twolzenia utworow zalezycly).

(& Biblioteka N Ministerstwo Nauki

i Szkolnictwa Wyzszego

== Uniwersytetu Slaskiego



Poznariskie Studia Polonistyczne
Seria Literacka 24 (44)
DOI: 10.14746/pspsl.2014.24.16

ALINA SWIESCIAK

Miron Bialoszewski: alienacja i utopia.
O neoawangardowych kontekstach poez
Bialoszewskiego

i

Jesli przyszloby nam dokonywac ,,grubych” kwalifikacji po-
rzadkujacych twdrczo$¢ Mirona Bialoszewskiego, wydaje sie, ze
najprostszym zabiegiem (i wybiegiem ) byloby nazwanie go poeta
modernistycznym. Modernistycznym zardwno w sensie szero-
kim - jest przeciez autorem mogacym uchodzi¢ za symbol ar-
tystycznego rozwoju, $cisle zwigzanym ze wspolczesnym sobie
$wiatem, ale niereferujacym go w latwy, estetycznie zalegalizo-
wany sposob — jak i w sensie wezszym: autor Mylnych waruszen,
Szumow, zlepow, ciggow czy Osmedeuszy to artysta awangardowy,
krytycznie przewartosciowujacy zastane nawyki i oczekiwania
estetyczne oraz legitymizujace je postawy spoleczne. Ten ,,go-
racy”* modernista, nienarzucajacy sie buntownik, wyalienowa-
ny utopista, wyczulony na falsz i konwencje zaréwno zycia, jak
iliteratury, prébuje ujmowac i opisywac wszystko od nowa, ,,od
zera”, w spos6b daleki od dotychczasowych praktyk artystycz-
nych i — temat ten wielokrotnie byl podejmowany przez badaczy
jego tworczosci — maksymalnie bliski praktykom codziennego
zycia®.

Wiasnie blisko$¢ zycia i zakorzenionego w nim przedmio-
tu, konkretu, pojedynczego zdarzenia stanowila podstawe do
okreslania autora Obrotow rzeczy jako realisty, reistys czy ,no-

* Okreslenie to pochodzi od Clementa Greenberga piszacego o modernizmie
chlodnym, formalistycznym i purystycznym, a zarazem goracym, czyli ,,szalo-
nym”, przekraczajacym zastane granice estetyczne — zob. C. Greenberg, Porrze-
ba ,,formalizmu”, w: idem, Obrona modernizmu, przet. G. Dziamski, M. Spik—
-Dziamska, wybdr pism i red. nauk. G. Dziamski, Krakéw 2006.

* Problem ten najlepiej chyba podsumowata i zobrazowala Anna Sobolew-
ska — zob. A. Sobolewska, Maksymalnie udana egzystencja. Szkice 0 Zyciu i twor-
czosci Mirona Bialoszewskiego, Warszawa 1997.

3 Zob.].J. Lipski, Stowa dodawane do rzeczy, w: idem, Tunika Nessosa. Szkice
o literarurze i o nacjonalizmie, Warszawa 1992.



270 ALINA SWIESCIAK

wego realisty”4, legitymizowala tez koncepcje metafizycznosci
jego poezjis, umozliwiala wreszcie sytuowanie jej w kontekscie
neoawangardy®. Umocowanej w codziennosci i prywatnosci
tworczosci Bialoszewskiego mozna réwniez przygladac sie jako
filozoficzno-estetycznemu fenomenowi pdéznej nowoczesnosci:
jako strategii z jednej strony w awangardowy spos6b utopijnej,
a z drugiej dekonstruujacej modernistyczne podstawy myslenia
o sztuce i kulturze jako o sp6éjnym systemie.

2.

O tym, zZe awangarda to splot réznych form alienacji, pisal juz
Renato Poggioli’. Jej indywidualna forma laczy sie tu nieodmiennie
z rozlicznymi postaciami wyobcowania spolecznego, zwiazanego
przede wszystkim z towarowym spoleczenstwem kapitalistycz-
nym (w tym kontekscie opisanym przez Karola Marksa), pocia-
gajacym za soba inne wynikajace z modernizacji spoteczne zmia-
ny, miedzy innymi urbanizacyjne i technologiczne (analizowane
przez Emile’a Durkheima®, Georga Simmela® czy Maxa Webera®).
Utopia pojawia si¢ jako drugi biegun — proba wyrownania alie-
nacji. Jej ,nadobecnos¢” w okresie awangard (i historycznej,
i neoawangardy ) thumaczy sie nasilonymi w tym czasie procesami
alienacyjnymi. W PRL-u przebiegaly one oczywiscie inaczej niz
na Zachodzie, krétko méwiac, zwiazane byly z cywilizacyjnym
niedoinwestowaniem i ideologicznym ,,przeinwestowaniem”.
Awangardowe utopie maja wymiar (anty )estetyczny i (anty )ar-
tystyczny, a przy tym komunikacyjny i spoleczny, stanowia na
przyklad probe ,,wyjscia z jezyka” — za posrednictwem jezyka

4 Pewne podobienstwo stosunku do rzeczy, jakie pojawia si¢ w twérczosci
Bialoszewskiego, z malarskim nowym realizmem dostrzega Ewa Kuryluk — zob.
E. Kuryluk, Hiperrealizm — nowy realizm, Warszawa 1979, s. 114.

5 Zob. M. Glowinski, Niezwykle, zwylkle. Z Michatem Glowinskim rozmawia
Janusz Majcherek, ,, Teatr” 1993, nr 5.

¢ Zob. R. Nycz, ,,Szare eminencje zachwyru”. Miejsce epifaniiw poetyce Mi-
rona Biafoszewskiego, w: idem, Literatura jako trop rzeczywistosci, Krakéw 2001,
s.223-225.

7 Zob. R. Poggioli, The Theory of the Avant-Garde, New York 1968; A. Tu-
rowski, Wielka utopia awangardy. Artystycznei spoleczne utopie w sztuce rosyjskiej
1910-1930, Warszawa 1990, s. 181.

8 Zob. E. Durkheim, Dypy samobdjstw, w: Durlebeim, przel. J. Szacki, War-
szawa 1964.

9 Zob. G. Simmel, Mentalnos¢ mieszkaricow wielkich miast, w: idem, Socjo-
logia, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 1975, s. 513-531.

o Zob. M. Weber, Etyka protestancka a duch kapitalizmu, przet. J. Mizinski,
Lublin 1994.
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rzecz jasna (casus Wielimira Chlebnikowa) — i przekroczenia sztu-
ki: czy to w kierunku transcendencji (suprematyzm Kazimierza
Malewicza™), czy zyciowej funkcjonalnosci (konstruktywizm
i produktywizm Aleksandra Rodczenki), celebracji procesu ar-
tystycznego i osoby artysty w miejsce artefaktu (sztuka gestu,
happening, performans, body art), zycia pojetego jako uwiklane
w procesy medialnosci i konsumpcyjnosci (pop-art) czy wresz-
cie rezygnuja ze wszystkich bytowych i estetycznych ograniczen,
proponujac zastapienie sztuki pojeciem sztuki (konceptualizm ).

Awangarda, ktora dekonstruuje ideologiczne formy ,,falszy-
wej $wiadomosci” (Karl Mannheim), przeciwstawiajac im es-
tetyczne i spoteczne utopie bedace w jakims sensie innymi for-
mami ,,falszywej swiadomosci”, opiera si¢ na nieredukowalnych
sprzecznosciach. Jednak myslenie o $wiecie i sztuce za pomoca
negaciji, czyli zabezpieczone w utopii formy buntu zaréwno prze-
ciw totalnym systemom spolecznym, jak i systemom estetycz-
nym sprawiaja, Ze za awangarda stoi permanentny ruch odnowy,
nieustanna potrzeba kwestionowania znaczen. Jak pisze Andrzej
Turowski, wielka utopia awangardy ,,jest proba przezwyciezenia
uswiadamianej sobie dwuznacznosci stosunkow swiata rzeczy
i poje¢, a w obrebie znaku — relacji znaczenia”*; proba w duzej
mierze §$wiadoma swej utopijnosci, nieustannie zawieszajaca po-
zadane pogodzenie formy i tresci.

Laczac Bialoszewskiego z ,, wielka utopia awangardy”, chce
zwroci¢ uwage przede wszystkim na komunikacyjne i estetycz-
ne jakosci jego poezji, uwiklane w problemy nieobce jej bada-
czom. Sg nimi strategie zabezpieczania jezyka przed opresyjnym
dzialaniem kodu, rozumianego zaréwno jako system jezyka, jak
i jako wszelkie obowigzujace w kulturze systemy semiotyczne,
innymi slowy: strategie przezwyciezenia znakowych i estetycz-
nych ograniczen. Wielokrotnie juz pisano o tym, ze poeta pro-
buje wymkna¢ sie regulom languei zejs¢ do poziomu, na ktérym
panuje uwolnione parole. Znane krytycznoliterackie i badawcze
rozpoznania tego fenomenu, generujace nieraz inwentywne for-
muly interpretacyjne, jak Sandauerowska ,, poezja rupieci”* (ale
takze diagnoza Stanislawa Baranczaka o kombinacji jezyka mo-
wionego, dziecigcego i typowego dla reprezentantéw nizszych
warstw spotecznych™), czesto usituja rekonstruowac jakies slady

= Na temat utopii awangardowych w sztuce rosyjskiej pisal Andrzej Turow -
ski (A. Turowski, op.cit., passim).

2 A. Turowski, op.cit., s. 185.

3 A. Sandauer, Poezja rupieci, w: idem, Pisma zebrane. Studia o literaturze
wspolczesnej, Warszawa 1985.

4 Zob. S. Baranczak, Jezyk poetycki Mirona Bialoszewskiego, Wroclaw 1974.
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systemowosci w tym manifestacyjnie antysystemowym dziala-
niu jezykowym. Dzisiaj badacze rzadziej szukaja w tworczosci
Bialoszewskiego ulatwiajacych lekture jezykowych systematy-
zacji; czytaja go natomiast intermedialnie (jak Jacek Kopcinski®
czy Agnieszka Karpowicz') albo ,,ponowoczesnie”, na przyklad
w kontekscie nieoznaczonosci traktowanej jako sfera naszych co-
dziennych jezykowo-bytowych doswiadczen, dla ktdrej wspar-
ciem moze by¢ teoria dotyczaca nieesencjonalnego charakteru je-
zyka autorstwa Donalda Davidsona (tak czyni na przyklad Kacper
Bartczak™).

Mnie w jezykowych strategiach Bialoszewskiego interesuje
sposob naruszania alienacyjnie dzialajacych zasad kodowych —
zaréwno jezyka ogélnego, jego gramatyki, skladni, semantyki,
stylistyki, jak i znanych w Polsce wczesniej modeli wiersza awan-
gardowego — albo inaczej méwiac: taka gra pomiedzy znacza-
cym a znaczonym, ktéra w pewnym sensie moze wydawac sie
poszukiwaniem pojednania miedzy stowem a rzecza (nie chodzi
oczywiscie o to, by ,,odpowiednie da¢ rzeczy stowo”, a raczej by
dojs¢ do jakiejs idealnej ,,stoworzeczy” ). Zdaje sobie jednak spra-
we z niemoznosci przelamania znakowego ograniczenia. Takie
wlasnie sa Bialoszewskiego ,,mironczarnie”, , siulpety” czy inne
»wywody jestem’u”. Na jednym biegunie tej strategii sytuuje si¢
pojedynczosc stowno-rzeczowo-zdarzeniowego bytu, na dru-
gim — dyskursywna norma.

Mozna by wyrazi¢ to w ten sposéb: wypowiedZz Bialo-
szewskiego oparta na autonomicznych wobec systemu zasadach
wypowiada je niejako w trakcie realizowania si¢. Nie jest to jed-
nak totalna idiomatycznos¢, o jakiej w odniesieniu do jezyka
szalefistwa mowi Sigmund Freud, a komentujacy go Michael
Foucault odnosi do jezykowego sposobu funkcjonowania auto-
ra. Te ,,implikujace siebie jezyki”, ,,wypowiadajace si¢ w trakcie
wypowiedzi”*®, czyli jezyki idiomatyczne, sa wedtug francuskie-

s Zob. J. Kopcinski, Gramaryka i mistyka. Wprowadzenie w teatralng osob-
nos¢ Mirona Bialoszewskiego, Warszawa 1997.

¢ Zob. A. Karpowicz, Technika Mirona Bialoszewskiego — ,,zlep”, w: eadem,
Kolaz. Awangardowy gest kreacji. Themerson, Buczkowski, Bialoszewski, Warszawa
2007; na temat zwiazkow twérczosci Bialoszewskiego ze sztuka i mechanizmami
widzenia — zob. tez A. Sliwa, Szruka — percepcja — jezyk. Sfera wizualna w poezji
i prozie Mirona Bialoszewskiego, Krakéw 2013.

'7 Zob.: K. Bartczak, Awangarda, cxyli szansa organizmu mowiqcego wobec
doswiadczenia bistorii: Bialoszewski, Stein (Davidson), w: idem, Swiat nie scalony,
Wroctaw 2009; K. Bartczak, Podmiot i polszczyzna w ekstremalnych i posrednich
stanach ,,siulpetu”, w: Interpretowac dalej. Najwaznicjsze polstic lesiqzlei poetyckie
lar 1945-1989, red. A. Kahiza, A. Swiesciak, Krakéw 2011.

8 M. Foucault, Szaleristwo, nieobecnos¢ dziela, przel. T. Komendant,
w: idem, Powiedziane, napisane. Szalenstwo i literatura, Krakéw 2009, s. 157.
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go filozofa doskonalym sposobem wymykania si¢ normatywizu-
jacemu dyskursowi. Uniewazniaja podmiot, podporzadkowu-
jac go zasadzie czystego, pustego jezyka, ale wlasnie dlatego, ze
pozwalaja na anonimowos¢, marginesowos¢, stwarzaja réwniez
szanse¢ ujawnienia si¢ podmiotowosci®. Czysta idiomatycznosc
jest co prawda bytem idealnym — nie realizuje jej w pelni ani
przywolywana przez Foucaulta tworczos¢ Maurice’a Blanchota,
ani Bialoszewskiego — ale instruktywnym, gdyz pozwala bar-
dzo wnikliwie analizowa¢ zwiazki podmiotowo-jezykowe.
Racje ma Foucault - i ta teza znajduje réwniez oparcie w poezji
Bialoszewskiego — ze idiomatycznos¢, autoreferencjalnosé to
mechanizmy dwuznaczne, znoszaco-podtrzymujace podmio-
towos¢. Proba wyjscia poza jezyk, rozumiany jako normatyw-
ny system, grozi komunikacyjna katastrofa: podmiot, spolecz-
nie ustanawiajacy si¢ na mocy podporzadkowania prawom tego
systemu, moze by¢ postrzegany jako niemy. Odrzucenie rzadko
jednak bywa ostateczne, rzadko powoduje sytuacje, w ktorej —
wedle Foucaulta piszacego o Blanchocie — mowienie réwna sig
niemowieniu. Bialoszewski dokonuje gwaltu na systemie, ale —
tak jest w przypadku kazdej transgresji — nie znosi jego porzad-
ku. Moze urzeczowiony ,jestem” jest nienormatywny, nie po-
trafi jednak wyrwac sie z obje¢ gramatyki — co prawda mocno
»wywichnietej”, ale nie ulega watpliwosci, ze rekonstruowalne;j.

Na balansowaniu pomiedzy biegunami autoreferencjalnosci
alienacji i normatywizmu komunikacji opiera si¢ niemal caly tom
Mylne wzruszenia. Bialoszewski opracowatl sporo ,technik”*°
ucieczki w ,,jezyk bez konca”, ale , kornce” te nieustannie ma-
jacza na horyzoncie jego poszukiwan. Role szkieletu, na ktérym
opiera si¢ wiersz, moze na przyklad pelni¢ w miare normatywnie
rozumiana skladnia. Tak jest miedzy innymi w stynnym namau-
zowywaniu (ktérego nie bede interpretowad, poniewaz wielu ba-
daczy zrobilo to swietnie przede mna*) skladajacym sie z dwéch
poprawnie pod wzgledem skladniowym zbudowanych zdan,

9 Na temat Foucaultowskiego rozumienia jezyka poza normami systemu
zob. L. Bialkowski, Psychoparologia milczenia, ,,Opcje” 2013, nr 4, s. 26-29.

20 Technika” to w tym przypadku nie najlepsze stowo, sugerujace narzu-
cone sobie ograniczenia, ostatecznie jednak sam Bialoszewski méwi o pewnych
technikach, na tyle jednak enigmatycznych (i tak enigmatycznie), ze trudno
nazywac je schematycznymi: ,, Wiersze. Rzucam si¢ z okreslenia na okreslenie.
Lancuchem. Potem przejezdzam przez to skracaniem. Potem sprawdzi¢: czy
przekazalo si¢ to rzucanie? Nie mozna opuscic zadnego z oczek, bo pusci calos¢
jak w gorach albo w poniczosze” (M. Bialoszewski, Rozkurz, Warszawa 1980,
s.102). , Technika” opiera si¢ wiec wlasnie na balansowaniu pomiedzy nadmia-
rem (,,rzucaniem sie” ) a niedomiarem (,,skracaniem”).

21 Na przyklad Jacek Kopcinski — zob. J. Kopcinski, op.cit., s. 27-30.
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tyle ze wypelniajace ow szablon rzeczownikowe i czasowniko-
we neologizmy sa morfologicznie przeksztalcone lub skrécone.
Schemat skladniowy (apostrofa, zdanie w trybie oznajmujacym
i zdanie w trybie rozkazujacym) moze tu stanowic¢ punkt wyj-
$cia do uzupelniania miejsc odksztalconych. Owe odksztalcenia
- wazniejsze, rzecz jasna, od schematu — ktére mozna rozumieé
jako awangardowe proby przezwyciezenia dwuznacznosci relacji
$wiata rzeczy i poje¢ oraz dotarcia do stanu sprzed ustalenia si¢
tych relacji i ustabilizowania znaczen, daja tu efekt zmieszania
czesci mowy i skrotu, z ktérego stowo moze dopiero wyniknac.
Balansowanie pomiedzy wiadomym a niewiadomym ciekawiej
wyglada chyba w wierszach, w ktorych odwolanie do schematu
skladniowego sie nie sprawdza i punktu zaczepienia trzeba szu-
ka¢ gdzie indziej. Wbrew pozorom to tutaj jesteSmy blizej idei
jezykowej auoreferencjalnosci. Spdjrzmy na *** Karmel z kolan

dziala...:

Karmel z kolan dziala
swoich

W szpic

nalezac
o
smaku
wdrapywan
stodko

tagora
zjadla
mnie
pisanie

Jest to jeden z tekstow, ktorym szczegolnie bliska wydaje sie
idea prywatyzacji kodu jezykowego i ktdrego analiza powinna
uwzgledniaé¢ prywatne mitologie. Interpretacji hermeneutycz-
nej, polegajacej na wyznaczaniu pol spojnosci, czy to seman-
tycznej, czy syntaktycznej, nie nalezy tu wrozy¢ wielkiego suk-
cesu. ,,Karmel”, ,,géra”, ,szpic”, ,,wdrapywanie”, ,kolana”,
»dziala¢”, ,leze¢”, ,smak”, ,stodko”, ,zjes¢”, ,ja” i, pisanie”
to mniej wiecej uporzadkowane semantycznie slowa, z kto-
rych — mimo tego uporzadkowania — niewiele wynika. Gore
Karmel mozna ewentualnie nazwac szpicem (porzucajac oczy-
wiscie norme stylistyczna); jako ze, zapewne z pobudek religij-
nych, mozna wchodzi¢ na nia na kolanach, a ten rodzaj ruchu
to (w jakims$ sensie) wdrapywanie siec — mamy wiec kolejna ni¢
spojnosci; zmeczenie zwigzane z religijnym uniesieniem jest
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»stodkie”; stodycz jest pochodna smaku, a ten jedzenia. Pisanie
réwniez moze by¢ meka, uniesieniem i stodycza. Co z tego wy-
nika? Wiersz autotematyczny na temat trudéw pisania? Jesli tak,
to jest on malo ,,bialoszewski”, tego rodzaju interpretacja pod-
nosi bowiem stylistyczny rejestr calosci. Lepsze rezultaty osia-
gniemy, jesli wezmiemy pod uwage lekture oparta na ,,szyfrze”
i spojrzymy na tekst jako na wiersz konkretystyczny. Oto6z jezeli
poemat dotyczacy trudow i stodyczy pisania przypominajacych
meki i uniesienia pielgrzyma — na przyklad taki, ktérego autorem
moglby by¢ John Donne - rozbic¢ za pomocg techniki dada, tak
by poprawne syntaktycznie i bliskie semantycznie zestawiania
stow wygladaly raczej na nienormatywne niz oczywiste, a po-
tem jeszcze dodac kilka stéw spoza materialu wyjsciowego (na
przyklad ,,szpic” i ,,zjadta” ), mamy juz dwa w jednym: powazny,
z duzym prawdopodobienstwem dotyczacy wielu piszacych pod-
miotéw problem w awangardowej, od$wiezonej formie. Formie
zmieniajacej, rzecz jasna, sam problem, a wlasciwie zupelnie go
przystaniajacej. Nie mniej wazny niz semantyczne i sktadniowe
rozbicie jest tu przeciez konkretystyczny motyw schodéw. Droga
na gére Karmel (mozolne wchodzenie, a potem szybkie zejscie
w dol), na ktdra nakladaja sie schody jako metafora klopotéw
twérczych (i ,rewolucyjne” ich przezwyciezenie zaproponowane
przez Majakowskiego), to tylez powaznie potraktowany tekst-
-obraz, ile poetycki zart wsparty wynikajaca z innych tekstow
i komentarzy Bialoszewskiego** wiedza o tym — tu dochodzimy
do interpretacji za pomoca szyfru — ze tytulowa géra Karmel to
16zko. ,Karmel z kolan dziala” w jakims sensie dlatego, ze pisa¢
na l6zku mozna chyba tylko, opierajac zeszyt na kolanach (zgie-
tych ,w szpic”, ale jednak ,nalezac/ 0”), a znajdujac sie w takiej
pozycji, pisa¢ ,,o/ smaku/ wdrapywan” jest ,,stodko”. No chyba
ze Y6zko pokona piszacego i jego pisanie, o co nietrudno w takich
okolicznosciach.

Ta ,,uprywatniona” interpretacja nie znosi oczywiscie po-
przednich, nie wchodzi tez z nimi w konflikt — poniewaz catos¢
oparta jest na zasadzie ,, niekonfliktowego konfliktu”. Wlasnie ta
wielo$¢ sprzecznych pozornie jezykéw, konwencji, stylistyk pro-
ponuje logike jezyka skrajnie sprywatyzowanego, ktory balansuje
na granicy niedomiaru i nadmiaru: juz to wydaje sie czysta au-
toreferencyjnoscia, betkotem, juz to otwiera na wielo$¢ senséw,
ktdre znajduja si¢ w cigglym ruchu, gotowe dac¢ odp6r wszelkim

22 Zob. np. Cyckam karmel albo rodowdd gory odosobnienia: ,Karmela jest
jedna koldra/ ta koldra jest po jednej Stefie” (w: M. Bialoszewski, Obrory rzeczy,
Rachunele zachciankowy, Mylne wzruszenia, Bylo i bylo, Warszawa 1987, s. 236
i239).
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probom usztywnienia. Ten skomplikowany system zabezpieczen
sprawdza sie jednak w takim samym stopniu, w jakim ponosi
kleske — jesli oczywiscie za stawke w grze uznaé prywatyzacje
jezyka — pelna realizacja idei autoreferencjalnosci nie jest moz-
liwa. ,,Anonimowos¢” jezykowa (Foucault) jest mitem. Ale c6z
to za przegrana? W literaturze moze ona funkcjonowac jedynie
jako — awangardowa - idea, shuzaca obronie i odnowie jezyka.
Chlebnikow, ktory bodaj najdalej posunat si¢ w probie realizacji
tej idei, wysuwal nawet postulat poszerzenia jezyka rosyjskiego
o slowa tworzone na uzytek chwili i ,,Zyjace Zyciem motylka”.
Zadnemu piszacemu podmiotowi nie zalezy jednak na pokonaniu
jezyka, nawet jesli myslec o nim jako o represyjnym systemie, co
najwyzej na niekonczacym si¢ jego pokonywaniu.

3.

Autora Rachunku zachciankowego pozornie nie interesuje ideolo-
giczny wymiar zycia. Te aideologicznos¢ w stynnej Poezji rupieci
Artur Sandauer traktuje jako bodaj najistotniejsza ceche postawy
Bialoszewskiego i zasadniczy rys jego poezji*4; desintersement wy-
razane wobec coraz bardziej upolityczniajacego si¢ i konformizu-
jacego $wiata nabiera jednak cech politycznosci & rebours. ,,Bycie
sobie poeta”, robienie ,,teatru osobnego”, odmawianie uczest-
nictwa w dziennym przebiegu Zycia z jego spolecznymi rytuala-
mi i koniecznosciami, a takze wybor alternatywnych, nocnych
odmian nie-uczestnictwa to nie tylko $wiadoma samoalienacja,
ale i bardzo konsekwentna, mozna rzec: kontrkulturowa strategia
tworcza. Wszystkie te — zasadniczo neoawangardowe — formy
bycia antyideologicznego: mitologizacja prywatnosci i codzien-
nosci, zabawy i duchowe olsnienia skladaja si¢ na utopie zycia
prawdziwego, czyli — jak glosili artysci Fluxusu — zycia bedacego
sztuka. Bialoszewski nie walczy ani z systemem jezykowym, ani
spolecznym inaczej, niz utrzymujac balans pomiedzy anonimo-
woscia a manifestacyjna prywatnoscia swoich dziatan; nie prze-
chodzi na poziom metarefleksji, nie ujawnia chwytéw, wlasciwie
nie komentuje zalozen tej ,,antyideologicznej ideologii”*. Brak

3 W. Chlebnikow, Kurban Swiatogora, w: idem, Widzigdz widziadet bez-
ksztaltnych. Wiersze i teksty 19041916, przel., wybral i przypisami opatrzyt
A. Pomorski, Warszawa 2005, s. 74.

4 Zob. A. Sandauer, Poezja rupieci, passim.

*5 Salvoj Zizek, piszac o ideologii jako o przyjemnosciowym ,,produkcie
ubocznym”, dowodzi, ze cel ideologii musi pozosta¢ w ukryciu, poniewaz jego
ujawnienie byloby przeciwskuteczne. Robotnicy musza wierzy¢ w rewolucje, nie
wiedzac o przy$wiecajacym jej celu wychowawczym: uczynienia z nich podmio-
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ideologicznych metarefleksji w jego tekstach potwierdza niejako
ich przyjemnosciowy, pozaracjonalny rdzen — dezalienacyjne
dzialanie sztuki mozliwe jest wszak tylko jako udzial, a nie jako
metarefleksja.

O tworczosci Bialoszewskiego bardzo czesto pisano w kon-
tekscie codziennosci i potocznosci, uzasadniajac ich obecnosé
w tekstach na przyklad socjologicznie: pochodzeniem spolecz-
nym i warunkami zycia poety*¢; psychologicznie i egzysten-
cjalnie: taka, a nie innag konstrukcja psychiczna, poczuciem
»zadomowienia w $§wiecie”*; wrazliwoscia metafizyczna bliska
mistycyzmowi chrzescijaiiskiemu czy filozofii zen®®, a takze
$wiadomoscig estetyczna, przede wszystkim znajomoscia es-
tetyki awangardowe;j*. Trop neoawangardowy podjal Ryszard
Nycz, wskazujac na zwiazki twdrczosci Bialoszewskiego z za-
lozeniami happeningu i performansus®. Mnie interesuja w tym
miejscu poetyckie konsekwencje swiadomosci neoawangardowej
(zwiazanej przede wszystkim z wymienionymi przez Nycza nur-
tami), ktorej Bialoszewski byl bodaj pierwszym polskim weciele-
niem. Nie przeszczepial na nasz grunt dorobku zachodniej neo-
awangardy — w polowie lat 50. ten dorobek jeszcze nie istnial,
tymczasem autor Osmedeuszy wlasnie wtedy rozpoczynal swo-
ja poetycko-teatralng dzialalno$¢. Od poczatku towarzyszyt jej
duch dada, Futurystycznego Teatru Syntezy i poezjokoncertow
czy dadaistycznych wernisazy. Zaréwno to, co miato miejsce na
Tarczynskiej, jak i pozniej na Placu Dabrowskiego, to dzialania
paraartystyczne, efemeryczne, czesto w zaden sposéb niedoku-
mentowane, oczywiscie rebelianckie w stosunku do oficjalnego
nurtu sztuki. Ich osrodkiem jest artysta i jego relacje ze swiatem,
a celem — uruchomienie zarowno w nadawcy, jak i w odbiorcy
takich kanaléw percepcyjnych, ktére pozwolilyby na niezafal-
szowany, nowy, uwolniony od myslowych i sensorycznych blo-

téw rewolucyjnych, gdyby wiedzieli, efekt wychowawczy zostalby zaprzepasz-
czony - zob. S. Zizek, Waniosty obiekt ideologii, przet. J. Bator, P. Dybel, wstep
P. Dybel, Wroctaw 2001, s. 106.

26 Zob. np. K. Rutkowski, Koncepcja ,, poezji czynnej” Mirona Bialoszewskie-
go, w: idem, Przeciw (w) literaturze. Esej o poezji czynnej Mirona Bialoszewskiego
i Edwarda Stachury, Bydgoszcz 1987.

27 Zob. np. A. Sobolewska, op.cit., s. 44-48.

28 Zob. ibidem, s. 48-57, 92-93.

29 Zob. np.: K. Wyka, Na odpust poezji, ,Zycie Literackie” 1956, nr 36;
J. Walonczyk, Poeta — pustelnik, ,,Kronika” 1956, nr 17; S. Burkot, Miron Biato-
szewski, Warszawa 1992, s. 8-14; R. Nycz, ,,Szare eminencje 2achwyru”. Miejsce
epifanii w poetyce Mirona Bialoszewskiego, w: idem, Literatura jako trop rzeczy-
wistosci, Krakéw 2001; Z. Nalewajk, Kubizm w poezji Mirona Bialoszewskiego.
Srylizacja czy diagnoza proceséw poznawczych?, , Tekstualia” 2009, nr 3.

3° Zob. R. Nycz, op.cit., s. 223-225.
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kad odbiér rzeczywistosci. W ten sposob rozumiana twérczo$c
— jako dzialanie, czyli performatywnie — to réwniez zasada
poezji Bialoszewskiego3'. Przeczac konwencjonalnie pojetym
wartosciom i jakosciom estetycznym, autor Obo proponuje ro-
dzaj dzialania, ktére za Allanem Kaprowem i innymi czlonkami
Fluxusu mozna by nazwa¢ drobnym zdarzeniem (events). Oto je-
den z przykladéw jego antysztuki:

Ballada o zejsciu do sklepu

Najpierw zeszedlem na ulice
schodami,

ach, wyobrazcie sobie,
schodami.

Potem znajomi nieznajomych
mnie mijali, a ja ich.

Zahijcie,

zescie nie widzieli,

jak ludzie chodza,

zalujcie!

Wstapitem do zupelnego sklepu;
palily si¢ lampy ze szkla,
widzialem kogo$ — kto usiadl,
icoslyszalem?... co slyszatem?
szum toreb i ludzkie mdéwienie.

No naprawde
naprawde
wrocilems3?.

Dla podmiotu tego tekstu, niezwykle przejetego swoim udzia-
fem w zyciu, nie istnieje pojecie oczywistosci; podekscytowa-
nie, zdziwienie, celebracja to jego stan naturalny. Zamieszczenie
Ballady o zejsciu do sklepuw cyklu Groteskinie uprawnia do przy -
pisywania jej celéw satyrycznych czy ironicznych. Niemal cale

31 O zdarzeniowosci jako kategorii waznej dla tworczosci Bialoszewskiego
pisal juz Krzysztof Rutkowski — zob. K. Rutkowski, Przeciw (w) literaturze...,
s. 133. Wiaze on zdarzeniowo$c ze ,,specyficzng odmiang tworczosci amator-
skiej”, typowej jego zdaniem dla Bialoszewskiego, gdzie produkt jest nieroze-
rwalnie zwigzany z sytuacja, w ktorej powstaje.

3> Wiersz pochodzi z tomu Mylne wzruszenia (M. Bialoszewski, Karmel z ko-
lan dziala, w: idem, Obroty rzeczy; Rachunek zachciankowy; Mylne wzruszenia;
Bylo i bylo, Warszawa 1987, s. 237).
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Obroty rzeczy i Rachunek zachciankowy to afirmacja zdziwienia
jako sposobu doswiadczania $wiata®. (Pseudo )ironiczna rama
zapewnia jednak podwdjna perspektywe: Bialoszewski niczym
pierwsi happenerzy czyni ze zwyklosci przedmiot sztuki, ale i —
jak oni — zaklada w jakims sensie dziwnos¢ tej ,,zwyklej” sytu-
acji. Dzialanie jego podmiotu-bohatera — zejscie do sklepu wraz
ze wszystkimi skladajacymi sie¢ na nie czynnosciami: schodze-
niem, chodzeniem, obserwowaniem i stuchaniem — to celebracja
pozostawania w obszarze zycia, co$, co John Cage nazywat uru-
chamianiem swiadomosci percepcyjnej ,,bycia w rzeczywistosci”
(poczatek Fluxusu stanowily wlagnie wyklady Cage’a, na ktdre
uczeszczali pierwsi cztonkowie tego ruchu — wyklady odbywajace
w roku wydania pierwszej ksiazki Bialoszewskiego3+). Juz pierw-
sze dzialania Fluxusu inicjowaly postawe, ktdra pozniej Joseph
Beuys zadekretowal w formule , Kazdy jest artysta”. ,,Artysta
Zycia” artystycznie przezywa zycie, czyniac z niego nieprzerwa-
ny ciag epifanii. W ten sposob realizuje si¢ zasadnicza funkcja
happeningu: dezalienacja%. Tak pojeta i celebrowana zwyklosc
ma bowiem sporo wspolnego z rytualem. Zdarzeniowo$¢ sztu-
ki — przede wszystkim wlasnie zdarzeniowo$¢ w malym wymia-
rze, ,eventowym”, jak zejscie do sklepu, wchodzenie i scho-
dzenie z taboretu’, ogladanie sufitu, podlogi i $cian dowolnego
pomieszczenia¥ — ma dawad poczucie przynaleznosci do zycia,
a réwnoczes$nie zapewnia¢ katartyczne doznanie przekroczenia
jego potocznego wymiaru. Podmiot-bohater Bialoszewskiego
z zejécia do sklepu czyni rytuat (jego ,,zejscie” to w jakiejs mierze
katabaza), ale rytual, w ktérym liminalno$¢ doswiadczana jest
cielesnie. Mowiac slowami Vita Acconciego, jednego z pierw-
szych performeréw: odbiera swiat jako ,,uciele$niong informa-
cje”. Cialo pelni tu bowiem role medium, za pomoca ktérego
dochodzi do kontaktu z rzeczywistoscia, jest rodzajem filtras®,

33 Jako pierwszy pisat o tym Sandauer w przywolanym przeze mnie tekscie.

34 Zob. G. Dziamski, Performance — tradycje, rodla, obceirodzime przejawy.
Rogpoznanie zjawiska, w: Performance, wybér tekstéw G. Dziamski, H. Gajew-
ski, J.S. Wojciechowski, Warszawa 1984.

35 Wskazuje na nia Stefan Morawski — zob. S. Morawski, Paradoksy esterycz-
ne najnowszej awangardy, w: idem, Na 2akrecie. Od sztuki do po-sztuki, Krakéw
1985, 5. 194.

3¢ Chodzi o akcje Vita Acconciego zatytutowana Step Piece (1970) — zob.
na ten temat G. Dziamski, Performance, w: idem, Awangarda po awangardzie.
Od neoawangardy do postmodernizmu, Pozna 1995, s. 107.

37 To jedna z akcji George’a Brechta, zatytulowana Szes¢ eksponarow (1961) -
zob. G. Dziamski, Performance — tradycje, Zrodia, obceirodzime przejawy..., s. 26.

38 Performans to ,,Zwrdcenie uwagi na cialo, ktére prezentuje informacje,
koncentracja na ja jako na filtrze (filtrowanie przez siebie)” (V. Acconci, Rubbing
Pieces. Cyt. za: G. Dziamski, Performance, s. 107).
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to ono do$wiadcza dezalienacii, ale i stanowi jej warunek sine qua
non — artysta musi na tyle poddac si¢ dzialaniu, by dzialanie zapa-
nowalo nad nim, by cialo ,,wyszlo poza cialo”. Podmiot-bohatera
Ballady... pochlania bez reszty coraz bardziej uniezalezniajace si¢
doswiadczenie widzenia i slyszenia — tak samo waznych i niewaz-
nych przedmiotéw i ludzi.

Inni ludzie nie s3 tu jednak tak zupelnie niepotrzebni - sa
projektowana, cho¢ nieobecng publicznoscia (,Zalujcie, / zescie
nie widzieli”). Najwyrazniej wiec dezalienacyjny wymiar nie
tylko sam ma udzial w zdarzeniu, ale odpowiada takze za jego
aranzowanie: dla siebie i innych. ,,Ucielesnione informacje” za-
wsze s3 przekazywane i odbierane w aranzowanych przez hap-
penerdw i performeréw sytuacjach, nieraz bardzo dyskretnych,
wrecz intymnych, niewymagajacych publicznosci lub mocno
ja ograniczajacych, czesciej jednak uwzgledniajacych wzajem-
ne relacje artysty i przestrzeni, w ktérej odbywa si¢ dzialanies.
Co prawda ,, wklad wlasny” podmiotu-bohatera Ballady o zejsciu
do sklepu w sytuacje wydaje si¢ raczej niewielki, a jego ingerencja
w rzeczywistos¢ wrecz niewidoczna, jednak nie jest on wylacznie
$wiadkiem czy widzem — w dokumentacji, jaka stanowi wiersz,
jest z cala pewnoscia autorem tego spektaklu-zdarzenia. Tak jak
w kwestii — réwniez przeciez zdarzeniowej — ingerencji w jezyk,
rozumiany jako normatywny system, dezalienacyjnie dzialalo
przeksztalcanie go w przestrzen, z jednej strony, anonimowego
»jezyka bez konca”, z drugiej — zmitologizowanej prywatnosci,
tak i tutaj przekroczeniem alienacji wydaje sie gest transgre-
syjny: przezywanie zycia jako sztuki i rozpoznanie sztuki jako
zdarzenia z zycia (innymi sfowy: mit sztuki jako doswiadczenia
réwnoczesnie prywatno-intymnego i estetyczno-spolecznego).
Efektem takiej kontaminacji jest nieoczywisty komunikat — jak
mowi Dick Higgins - zlozony z mediéw artystycznych i ,,zycio-
wych”.

W tworczosci Bialoszewskiego — artysty totalnego — manife-
stacyjnie przekraczajacej zastane podzialy na poezje, proze i dra-
mat, na teatr, happening i performans, na poezje i performans
etc.; tworczosci, ktora rytualizuje zdarzeniowo$¢ i indywidual -
nosc artystycznego ,,ja”, odpodmiotawia, a zarazem prywatyzuje
jezyk, dokonuje si¢ zasadnicza rewaloryzacja modernistycznych
mitéw. Mozna o niej méwic jako o wcieleniu i prébie przekro-

39 Wedtug Dziamskiego chodzi o ingerencje w pole psychologiczne (ktérego
koncepcje sformutowat Kurt Lewin), przetwarzane podczas akcji zaréwno przez
artyste, jak odbiorcow — zob. G. Dziamski, Performance, s. 108.

4o Zob. D. Higgins, Intermedia, w: idem, Foewombwhnw. Cyt. za: G. Dziam-
ski, Performance — tradycje, Zrodla, obce i rodzime przejawy..., s. 27.
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czenia wszystkich niemal estetycznych i filozoficznych kryzy-
sow, ktére w modernizmie przezywaly swoja kulminacje; mozna
tez spojrzec na nia jako na juz pomodernistyczne aktualizowanie
wyzwolonego z przymuséw estetycznych kontynuacji mitu pry-
watnosci, wolnosci i indywidualizmu. Neoawangardowe alianse
stuzylyby tu zatem przekraczaniu modernizmu.

Majaca zrédla w alienacji potrzeba konstruowania dezaliena-
cyjnych mitéw, czy inaczej méwiac: utopijnosé estetyczno-eg-
zystencjalnych zalozen sztuki Bialoszewskiego, to jeszcze jeden
powdd, dla ktérego mozna analizowac ja w kategoriach awan-
gardy. Poeta zgodzilby si¢ najpewniej z Theodorem Adornem,
ze spolecznej alienacji, wyobcowujacym, calosciujacym syste-
mom przeciwstawic si¢ moze tylko sztuka. Adorno nie wierzyt
co prawda w prywatne mity, jednak utopia jest wedlug niego idea
napedzajaca sztuke, cho¢ z zalozenia niespelnialng - jej realizacja
oznaczalaby koniec sztuki. Jak pisze niemiecki filozof, to jedna
z podstawowych estetycznych antynomii wieku XX4.
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Miron Bialoszewski: Alienation and Utopia.
On Neo-Avant-Garde Contexts of Bialoszewski’s poetry

The article deals with the problem of avant-garde character of the po-
etry by Miron Bialoszewski in the context of alienation and dealiena-
tively understood utopias. This is the way the language is understood
here, being, on the one hand, an anonymous “language without an
end”, and, on the other hand - an extremely privatized code, as the
transgressive neo-avant-garde ideas inscribed in this kind of writing:
experiencing life as art and the recognition of art as an event from life,
and thus a myth of art as an experience parallely private and intimate
and aesthetically-social. Consequently, the relationships with neo-
avant-garde in the Bialoszewski’s poetry are treated as an expression
of the modernist artistic crises, and, at the same time, as a tool helping
to overcome them.

Keywords: avant-garde, neo-avant-garde, modernism, alienation,
utopia, privatized language, performativity.

41 Zob. T.W. Adorno, Teoria estetyczna, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa
1994, s. 61-62.
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