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ANNA KALUZA

Inne zycie wiersza —
tworczosc¢ Darka Foksa

Mozna zauwazy¢, ze od jakiego$ czasu zmiany w mysleniu o wier-
szu wiaza sie z probami dostrzezenia jego ,,innego zycia”. Chodzi
o rézne sposoby artykulowania tego, ze wiersz jest osobnym by-
tem, uwiklanym tak jak inne obiekty w sie¢ komunikacjii wymia-
ny, cho¢ niekoniecznie nakierowanym na badanie swoich przy-
miotéw czy odkrywanie wlasnych regut (jak chcieli zwolennicy
awangardy ); obiektem posrod innych obiektéw w $wiecie sztuki
i niesztuki, ktérego relacje z nami wykraczaja poza uzasadnienia:
estetyczne (formalne), ekspresyjne, poznawcze, dydaktyczne oraz
moralistyczne (wiersz jako ekspresja $wiadomosci, opis swiata
badz praca nad jezykiem czy medium)*. Odnosze bowiem wraze-
nie, Ze w ostatnich latach obserwujemy powrét myslenia o wier-
szu jako obiekcie reifikowanym i antropomorfizowanym, ktory
»Zyje wlasnym zyciem”. Dla rozumienia tej koncepcji ogromne
znaczenie ma oczywiscie coraz wyrazniejszy w naszej kulturze
splot myslenia ewolucjonistycznego, biologicznego i materiali-
stycznego z technologicznym i wirtualnym. Splot 6w sprawia, ze
wiersz w epoce biocybernetycznej reprodukeji — jak pisze o tym
W.J.T. Mitchell — mimo radykalnego ze$wiecczenia i odmitologi-
zowania, ktére kazaloby utwor poetycki rozumiec jako konfigu-
racje znakéw czy toposéw wyobrazeniowych, ma dla nas wartos¢
nie tylko abstrakcyjnego strumienia znakéw, lecz takze czegos,
z czym utozsamiamy si¢ w znacznie bardziej dostownym sensie.
Ten sam splot powoduje jednoczesnie, ze nasza relacje z obiektem
pismienniczym (materialnym, niejako analogowym) cechuje jakis
rodzaj myslenia przednowoczesnego, w ramach ktérego obiekt

t Asemicwriting — mocno rozpowszechniona ostatnio tendencja artystycz-
na; sfowo to oznacza ,,having no specific semantic content”; uosabia wlasnie
marzenie o wierszu przedmiocie — niepokojacej Rzeczy, sytuowanej poza se-
mantyka.
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traktowany jest jako co$ przecenianego lub niedocenianego. Taka
relacja instaluje si¢ w samym sercu ponowoczesnosci i nie wcho-
dzi w kolizje z rozumieniem wiersza cybernetycznego lub dzwie-
kowego materializujacych marzenia Georga Hegla o catkowitym
pozbyciu sie zmystowego medium w sztuce*. Nie wchodzi w ko-
lizje, ale towarzyszy mu niczym cichy wspolnik.

Moéwiac o zjawisku ponownej reifikacji-antropomorfizacji
wiersza, mozna wskazac takich autoréw jak Andrzej Sosnowski,
Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, Krzysztof Siwczyk, ktérzy na
rozne sposoby odwotluja si¢ do tradycji poezji Tadeusza Rézewicza
czy Rafala Wojaczkas. W poezji Sosnowskiego antropomorficz-
ny status wiersza nie podlega watpliwosci: ,,[...| wiersz wychodzi
zdomu i nigdy nie wraca”4. Podobnie odrebny status wiersza, za-
lezny jednak od twdrcy i sytuacji, w jakiej powstaje, podkreslaja
Tkaczyszyn-Dycki czy Rozewicz, w przeciwienstwie na przyklad
do takich autoréw jak Marcin Swietlicki czy Jacek Podsiadlo, dla
ktdérych wiersz jest niejako pojemnikiem wypelnianym uczu-
ciami lub myslami, rzadko sygnalizujacym swdj odrebny status.
W poezji Siwczyka autoprezentacyjny status wiersza, jego prawda
czesto konkuruje z prawda podmiotu do tego stopnia, Ze to wy-

2 Zob. m.in. M. Gérska-Olesinska, Elektroniczne uwolnienie stowa. W sro-
dowisku poematow cyfrowych, w: Materia sztuki, red. M. Ostrowicki, Krakéw
2010, s. 511-523. Eduardo Kac zapowiada stworzenie immaterialnej poezji wieku
informacji; Christian Bok, kanadyjski artysta, tworzy poezj¢, wykorzystujac
DNA bakterii, poezja flarfto internetowe poszukiwania globalnych mozliwosci
komunikacji i uniwersalnosci kodu.

3 Peter Buirger pisze o opozycji migdzy wierszem organicznym, w ktérym
material traktowany jest jako ,,co$ Zyjacego, czego znaczenie, powstale z kon-
kretnych sytuacji zyciowych [...]”, artysta respektuje, a dzielem awangardzisty,
dla ktérego ,,material nie jest niczym wiecej niz samym materialem: dzialanie
tworcy awangardowego polega na zabijaniu «Zycia» materiatu, czyli na wyry-
waniu go z nadajacego mu znaczenie kontekstu funkcyjnego. Tam, gdzie klasyk
rozpoznaje i szanuje materialny no$nik znaczenia, awangardzista dostrzega tylko
pusty znak, ktéremu jedynie tylko on jest zdolny nadaé znaczenie” (P. Biirger,
Awangardowe dziclo sztuki, w: idem, Teoria awangardy, przet. J. Kita-Huber,
Krakéw 2006, s. 90). Zaréwno autoprezentacyjny status dziela awangardowego,
jak i przeciwstawiajacy mu si¢ koncept dzieta ,,naturalnego”, nie-sztucznego,
niebedacego artefaktem (Biirger mowi, ze chodzi o to, by na dzielo sztuki patrze¢
jak na dzielo przyrody — zob. ibidem, s. 92), mogly by¢ aktywne pod warunkiem
istnienia wciaz aktualnego przeciwstawienia pozoru i prawdy, zmyslenia, fanta-
zji, fikcji, metafory i dostownosci, naturalnosci, bezpo$redniosci. Dzielo sztuki
odkrywajace swéj pozor w perspektywie realistycznego odczytania dokonywa-
lo autokompromitacji, w perspektywie awangardowej i postawangardowej ten
moment ujawnienia wlasnej pozornosci byl wlasnie prawda dziela — zob. takze
Adrienne Rich (Poetry and Commitment. An Essay, Londyn-Nowy Jork, 2007)
ijej tezy o wierszu, ,ktéry pracuje”.

4 Ten cytat z utworu Andrzeja Sosnowskiego Wiersz ( Trackless) stal sie naj-
bardziej obiegowym sformutowaniem polskiej poetyckiej swiadomosci kornca
XXw.
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lacznie wiersz zyje; jego celem jest dawanie swiadectwa smier-
ci podmiotu: ,, Ty jeste$ napisany, wiersz tak pisze” — mozemy
przeczyta¢ w *** Donosnych skargach naptywajacych z zabitych
wnetrz... z tomu Centrum Likwidacji szkod.

W tworczosci Darka Foksa wiersz oraz literatura takze pod-
legaja reifikacji. Jesli jednak — na przyklad — zreifikowany wiersz
Sosnowskiego dazy do swojego wlasnego unicestwienia, jest ido-
lem, ktory marzy o zwirtualizowaniu, o odlaczeniu od medium,
w jakim sie przejawia, a zarazem fantazjuje o skamienialosciach,
w ktérych méglby raz na zawsze zastygnacs; jesli — na przyklad —
wiersz Tkaczyszyna-Dyckiego, zakorzeniajacy si¢ w roznych tra-
dycjach, zawsze czesciowy, staje sie fetyszystycznym uosobieniem
wszystkich mozliwych formut poezji i kieruje si¢ ku jakiejs uni-
wersalnie pomyslanej subpoezji, to wiersz Foksa zatrzymuje si¢
w pot drogi migdzy obiektem a przedmiotem® i prowadzi nas do
takiego uzasadnienia wartosci poezji, w ktérym dostrzec mozna
analogie do antropologicznego rozumienia totemu. Foks pokazuje,
ze we wspolczesnym swiecie wartos¢ poezji mozna tlumaczyc¢ tym,
ze funkcjonuje ona w spoleczenstwie na takiej zasadzie, na jakiej
totemy w spoleczenstwach pierwotnych. Juz nie idol, nie fetysz,
ale bardziej neutralny i niepolemiczny totem. Jak pisze Mitchell:

O ile idolatria jest wrogiem, ktdérego nalezy wykluczy¢ lub zabié,
a fetyszysta dzikim, z ktorym mozemy chcie¢ handlowac, o tyle to-
temista jest czlonkiem ginacej rasy pozostawionej w tyle przez ewo-
lucyjny rozwéj nowoczesnosci. [...] Postawe wobec totemu okresla
troska muzealnika?.

5 To dwubiegunowe ukierunkowanie tekstéw Sosnowskiego koresponduje
z dwubiegunowoscia dzieta awangardowego. Jak pisze Andrzej Turowski ,,Orga-
nizacja wewnetrznych elementéw dziela awangardowego podporzadkowana jest
zasadniczej, autotelicznej funkcji. Dzielo, ktére kieruje uwage przede wszystkim
nasiebie, na wlasna forme, na wlasna budowe znakowa — dazy do jej przezwycie-
Zenia, aby «zjednoczy¢ si¢ ze Swiatem» . Dazy do utraty siebie jako jezyka w $wie-
cie niezaposredniczonego porozumienia — ontologicznej jednosci rzeczy i mysli”
(A. Turowski, Granice awangardy, w: idem, Wielka utopia awangardy. Artystyczne
ispoleczne utopie w sztuce rosyjskiej 1910-1930, Warszawa 1990, s. 187). Biegunami
utraty jezyka — dodaje Turowski (ibidem, s. 193) — beda sublimacja lub alienacja.

¢ Réznice miedzy obiektem a przedmiotem opisuje w skrocie W.J.T. Mit-
chell. Wedhug niego: ,,|...] obiekt to sposéb, w jaki rzeczy pojawiaja sie przed
podmiotem - czyli wyposazone w nazwe, tozsamos¢, forme lub stereotypowy
szablon, opis, uzycie lub funkcje, historie, nauke. Z kolei rzeczy sa jednoczesnie
mgliste i zatwardziale, zmystowo namacalne i nieokreslone. [...| Rzeczy odgry-
waja role surowego materiatu, bezpostaciowej, bezksztaltnej, nagiej materialnosci
czekajacej na uporzadkowanie przez system obiektow” (W.].T. Mitchell, Inpe-
rium i przedmiotowosc, w: idem, Czego cheq obrazy? Pragnienia przedstawier, Zycie
imilosci obrazow, przel. L. Zaremba, Warszawa 2013, s. 183-184).

7 W.].T. Mitchell, Wartos¢ dodatkowa obrazow, s. 129.
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Réznica miedzy Foksem a przywolanymi poetami jest taka, ze
Foks nie wciela zasady totemicznosci (w ogdle mitycznosci, ma-
gicznosci etc.) w swojej poezji. Sosnowski, Tkaczyszyn-Dycki,
Siwczyk usituja podtrzymacé w poezji jej wlasne mity, nie zgadza-
jac sie tym samym na wylacznie urzeczowiony status jezyka jako
materialu. Foks u§wiadamia natomiast rézne modusy istnienia
artysty i sztuki w swiecie, jest zainteresowany spolecznym sposo-
bem istnienia wierszy, jezyk to dla niego wytworzony kulturowo
i ksztaltowany historycznie system porozumiewania sie.

Dlatego nie mowig tu o totemicznym charakterze tworczosci
Foksa, byloby to sporym naduzyciem. Lesmian, Tkaczyszyn-
-Dycki, Czechowicz, ale Foks? W jego poezji nie ma zadnych
zwiazkow ze $wiatem natury czy zwierzat, zadnej magii ani reli-
gijnosci — $wiat Foksa to $wiat popu, przedmiotéw konsumpcji,
wolny od przesadow, animizmu, witalizmu i innych przednowo-
czesnych trybow istnienia. Jesli kto§ mialby by¢ poeta szamanem,
to Tkaczyszyn-Dycki, ale nie autor Wierszy o fryzjerach. A jed-
nak to wiersze Foksa uswiadamiaja nam, ze w obcowaniu z po-
ezja mamy do czynienia z nowymi formami archaicznego i nowo-
czesnego animizmu. To oczywiscie totemizm drugiego stopnia.
Nie chodzi w tym kontekscie o to, ze teksty Foksa odnosza nas
do ,,odnowionej pamieci gatunkowe;j i zwrotu ku naturze”, ce-
lebracyjnych i sakralno-rytualnych gestéw. Foks jest artysta,
ktéry w ogole nie pracuje z mitami pierwotnosci i duchowosci,
co oznacza, ze nie stanowig one dla niego zadnego punktu od-
niesienia. Jego swiat jest wyplukany z mitycznej swiadomosci:
zadnych duchéw przeszlosci, zadnych postaci przebdstwionego
jezyka (jak na przyklad u Sosnowskiego i innych poststruktura-
listycznych poetéw) czy przebdstwionych elementéw wiersza (jak
na przyklad u Tkaczyszyna-Dyckiego). Nie interesuje go ruch
ku transcendencji ani wyjscie poza ludzki swiat ku innym swia-
tom. Obserwuje raczej $cieranie sie réznych sil (politycznych,
ekonomicznych, kulturowych, literackich, biologicznych) i ich
tymczasowe sojusze. Jego narracje staraja si¢ uwidocznié, jak owe
sily i r6zne ich uklady wspottworza nasza rzeczywistos¢ spolecz-
na (innej u Foksa nie ma). Czesto tez mozemy odnies¢ wrazenie,
ze w ramach zarysowanych w wierszach ukladéw miedzy sita-
mi wplywajacymi na ksztalt aktualnego spoteczno-kulturowego
pola sily literatury sa najmniej postepowe i najmniej wplywowe.
Bylaby wiec ogromng pomylka sugestia, ze w poezji Foksa ukryta
jest mysl, jakoby za posrednictwem literatury/sztuki i poezji jako
sil najbardziej regresywnych sposrdd istniejacych i najbardziej
nieprzygotowanych na starcie z tym, co ksztaltuje ,,spoleczen-
stwaryzyka”, ponownie moze si¢ udostepniac swiat, cialo i stowo
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sprzed nowoczesnosci — utopijna idea stowa przylegajacego do
rzeczy, uniewazniajaca alienacyjne problemy sztuki i ze sztuka.
Totemizm, o ktérym mysle, pozwala zaznaczy¢ obecnos¢ ludz-
kiego czynnika w swiecie, w ktérym sprawczosc i decyzyjnosc
nie przystuguja juz wylacznie ludzkiej osobie, i pomyslec o arty-
stycznej dziatalnosci ludzi jako dzialaniu podobnym do totemicz-
nego. Trzeba bowiem pamietac, ze nie chodzi tu o zainteresowa-
nie prymitywizmem, szamanstwem i totemizmem w taki sposob,
z jakim mieliSmy do czynienia zaréwno w awangardowych, jak
i w neoawangardowych koncepcjach (w sztuce Pabla Picassa,
Maxa Ernsta czy dadaistéw, wedlug ktérych prymitywizm dawat
nadzieje na stworzenie dostepu do innej, alternatywnej rzeczy-
wistosci). O co moze wiec chodzi¢?

Na jeden ze sposobéw rozumienia totemizmu w tworczosci
Foksa naprowadza nas Kebab Meister (2012 ). Historie w nim za-
warte — w przeciwienstwie na przyklad do natychmiastowego
strumienia obrazéw i znakow u Sosnowskiego — sa opowiedzia-
ne ze zwloka i pozbawione puenty. ,,Kino zwloki” to okresle-
nie wymyslone przez Laure Mulvey, ktdra objasnia, ze strate-
gia taka tworzy kino pauzy, a w teorii kina i filmu spowalnianie
to kluczowy proces lezacy u podstaw analizy tekstualnej. Kebab
Meister, utwdr bedacy zaréwno opowiescia o pracy scenarzy-
sty, jak i efektem tej pracy, zostal tak skonstruowany, aby$my
bez trudu mogli na jego podstawie dokona¢ analizy tekstual-
nej poszczegdlnych scen. Ale Foksowi nie na tym zalezy: efekt
spowolnienia nie obiecuje suspensu, nie daje tez namacalnego
odczucia uplywu czasu, przyczynia sie raczej do samozwrotnej
redukciji jezyka i wyizolowania jego poszczegolnych momentéw.
Owe stop-klatki sa w jakims sensie odpowiednikami hiperboli.
Wyolbrzymiaja poszczegolne ujecia i sceny — to, co mogloby sie
zmiesci¢ na kilku stronach, rozciagaja na kilkadziesiat stron,
zajmuja graficznie wiecej miejsca, niz wynikaloby to z ekonomii
rozplanowania strony ksiazki. Rozciagniecie scen i przedtuza-
nie czasu ich trwania jest w tym zbiorze szczegdlnie znaczace, bo
w zasadzie nie przynosi zbyt wielu zdarzen. Zamiast tego kaze si¢
nam ,,zbyt dlugo” przyglada¢ typowym krajobrazom:

Miasto, a w zasadzie miasteczko, ktdre general zna jak wlasng

kieszen, jest zwyczajne, puste, milczace. Budynki ustawione

obok siebie, aby stworzy¢ wrazenie ulicy. Nic sie nie porusza”?;

8 Wiersze Darka Foksa cytuje wedlug wydan: Wiersze o fryzjerach, Lublin
1994; Soner drogi, Legnica 2000; Kebab Meister, Krakéw 2012; Rogmowy z ghu-
chym psem, 1.6dz 2013.
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jeszcze raz ogladac¢ dobrze znane sceny, niemal archetypowe dla
kina wojennego:

Niemiecki oficer chowa pistolet do kabury; podnosi karabin
Maszynowy, po czym rozpoczyna marsz w strone kasy, omi-
jajac martwych, ktérzy znacza jego droge niczym kamienie
milowe. Niektdrzy jeszcze zyja, wiec strzela im w glowe, zeby
skréci¢ im meke, a przy okazji zrobi¢ dobre wrazenie na generale
ijego zonie.

Wreszcie kaze si¢ nam zbyt dlugo przyshuchiwac dosc oczywistym
dialogom:

Jestes szczesliwa?
Zawsze jestem szczesliwa, tylko czasami po prostu o tym
nie pamietam.

Przytoczony dialog to jedyna na tej stronie wymiana zdan
miedzy bohaterami: za krétka, by ja przeoczy¢, za wyimkowa,
by dopisa¢ do niej konkretng historie przygéd rozmowcow, za
»gesta”, by ja zlekcewazy¢, i dlatego nabiera ostatecznego i fun-
damentalnego znaczenia. W przeciwienstwie do zapisanych
w calosci stron prozy Co robi fgczniczka, nasladujacych awan-
turnicza narracje kina wojennego, Kebab Meister — réwniez pra-
cujacy na popowych, juz kulturowo osadzonych, wyobrazeniach
0 wojnie® — przytrzymuje nasza uwage przy mikroscenach i mi-
krodialogach (,,Lubisz goraca czy $rednia?/ Goraca. Naprawde
bardzo goraca./ Ja tez”). Honoruja one punkt widzenia fanéw,
maniakalnych widzéw i mito§nikéw kina. Nieustanne powroty do
ulubionych scen, do ulubionych dialogéw, do ulubionych gestéw,

o Kebab Meister Foksa wpisuje si¢ w ten nurt myslenia o sztuce, ktéry zna-
my chociazby z kontrowersyjnej wystawy Piotra Uklaniskiego Nazisci, z pracy
Droga stawy amerykanskiego artysty Shimona Attiego (odwolujacej sie do filmu
Stevena Spielberga Lista Schindlera) czy wreszcie z projektu LEGO. Oboz kon-
centracyjny Zbigniewa Libery. Z tym ostatnim artysta Foks wspotpracowat, gdy
pisal proze o powstaniu warszawskim Co robi lgczniczla. Przywolane dziela taczy
to, ze wykorzystuja istniejace jezyki mitu, w jaki udalo si¢ kulturze masowej
przeobrazi¢ doswiadczenie historyczne. Dokonuje si¢ tu co$, co Roland Barthes
nazywa , kradzieza mitu”. Najkrocej méwiac, polega ona na przechwytywaniu
zastanych konwencji przedstawienia i wykorzystaniu ich przeciwko nim samym.
,Kradnie” si¢ znane sceny filmowe, twarze i kreacje aktorow, znane na calym
$wiecie klocki i wprowadza w obcy kontekst po to, by miedzy innymi skon-
frontowad nas z ciekawym zwiazkiem pamieci (historycznej) i kultury masowej.
Zestawienie to shuzy rozmaitym celom, najcze$ciej krytycznej demitologizacji
przedstawien wojny, terroru i przemocy oraz — inaczej by¢ nie moze — ich po-
nownej mitologizacji.
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do ulubionej sekundy danej sceny i sposobu artykulacji przez
aktora jednego, konkretnego stowa s wyrazem ich milosnych
pragnien, kulminujacych si¢ w powtdrzeniach najdrobniejszych
filmowych obrazéw.

W perspektywie artystycznej owo ,, rozciagniecie” daje efekt
nalozenia czasu trwania dziela na czas realny. Ten efekt z tomu
Kebaba Meister przypomina inny eksperyment: dwudziesto-
czterogodzinne wyswietlanie w réznych muzeach filmu Alfreda
Hitchcocka Psychoza. W roku 1993 Douglas Gordon wydtuzyt
projekcje tego filmu z dziewiecdziesieciu minut do dwudziestu
czterech godzin i pokazywat swoje dzielo w réznych muzeach
sztuki. Uzyskal w ten sposéb ,,film w stanie czystym”, jak
o projekcji mowi narrator powiesci Punkt Omega Dona DelLilla.
Sam DelLillo obejrzat 24 Hour Psycho w nowojorskim Museum of
Modern Art i, jak pisze Maciej Mastowski interpretujacy powies¢
amerykanskiego pisarza, ,, Punkt Omegawyrasta [...| zaréwno na
poziomie genezy, jak i narracji, z Gordonowskiej reinterpretacji
Psychozy”™. Polega ona mig¢dzy innymi na tym, ze — jak pisze
z kolei Laura Mulvey, takze analizujaca fenomen dwudziestocz-
terogodzinnej projekcji Psychozy i powolujaca si¢ w swoich roz-
wazaniach na uwagi kuratorki wystawy Amy Taubin:

praca Gordona poza przeniesieniem filmu w estetyke slow motion
przywraca kinu (paradoksalnie za pomocg elektronicznego medium)
jego wlasna materialno$¢, ujawniajac bezruch kazdej pojedyncze;j
klatki filmowej™.

DeLillo w komentarzu do pracy Gordona takze wspomina
o przywrdceniu medium materialnosci. Jego zdaniem pozwala
ona na ujrzenie zycia — jak sam mowi — ,,w submikroskopijnej
chwili”’, ujawnia to, co wiaze podmiot i byt. Materialnos¢ me-
dium, tak wazna dla DeLillo ze wzgledu na zwiazek z material-
noscia podmiotu, interesuje takze Foksa.

W Kebabie Meister to wlasnie materialno$¢ jezyka, ujawniona
dzigki wypowiedzi zredukowanej do najprostszych sygnatéw lub

o D. DelLillo, Punkt Omega, przet. M. Klobukowski, Warszawa 2011, s. 12.

= M. Mastowski, Agonia wszechswiarana 120 stronach, w: Don DeLillo, red.
M. Paryz, Warszawa 2012, s. 247.

2 L. Mulvey, Psychoza Alfreda Hitchcocka, przet. J. Majmurek, w: eadem,
Do urrary wzroku. Wybdr tekstow, red. K. Kuc, L. Thompson, Krakéw—Warszawa
2010, s. 273.

3 Cyt. za: K. Rabalais, Dancing to the Music of Time, , The Australian” 2010,
26 marca; dostep online: http://www.theaustralian.com.au/arts/books/dan-
cing-to-the-music-of-time/story-e6frg8nf-1225836068982, dostep: 15 wrze-
$nia 2014.
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dzieki opisowi komponowanemu wylacznie z klisz, pozwala czy-
telnikom — podobnie jak widzom Psychozy Gordona w powie-
$ci DeLillo — na odkrycie utozsamiajacego przeczucia: jestesmy
tymi samymi osobami, ktdre rozmawiaja ze soba w tomie. Jak
pisze DeLillo (nieomal powolujac do istnienia czytelnikéw prozy
Foksa):

Ilekro¢ ktos z aktoréw poruszat miesniem czy mrugal, nastepowa-
fo objawienie. Pojedyncze dzialanie rozpadalo si¢ na elementy tak
odrebne od dzialajacego podmiotu, ze nie budzilo w widzu zadnych
oczekiwan. [...| Ten akurat film w zimnej, ciemnej sali koniecznie
potrzebowal czerni i bieli jako jeszcze jednego zobojetniacza, dzieki
ktéremu akcja stawala si¢ czyms zblizonym do zycia pierwiastkowe-
go, bytem rozpadajacym si¢ na odurzone czesci skltadowe.

To nie przypadek, ze Foks w ogdle nie opowiada historii poli-
tycznej ani biograficznej swojego bohatera. Opowiesc — to jasne —
dotyczy raczej pracy scenarzysty niz zycia Pawla Szandruka, ale
W opisie pracy scenarzysty takze nie znajdziemy sladéw zaintere-
sowania wymiarem politycznym czy historycznym montowanych
scen filmu. Jesli chcemy si¢ dowiedziec¢ czegos o ukrainskim ge-
nerale, musimy szukac gdzie indziej — poza proza Foksa, w kto-
rej ,,akcja staje sie czyms zblizonym do zycia pierwiastkowego”,
a dialogi koncentruja si¢ wlasnie na submikroskopijnej chwili,
»dotykajac” najbanalniejszych zakamarkow egzystencji. Jesli
rozciagniecie w czasie Psychozy przyczynilo si¢ do niemal nama-
calnego doswiadczenia materialno$ci medium, to minimalistycz-
na kompozycja tomu Kebab Meister, bedaca kombinacja krotkich
dialogow i wojennych scen, sprawila, Ze moglismy ,,zobaczy¢”
stowa, ktdrych cielesnos¢ i fizycznosé na zupelnie innej zasadzie
niz na przyklad w poezji konkretnej oddaje cigzka materialnos¢
naszej egzystencji i rzeczywistosci.

Dlaczego pisz¢ o materialnosci medium w kontekscie mysle-
nia totemicznego? Jesli bowiem za Claude’em Lévi-Straussem
uznad, ze

Totemizm sprowadza si¢ [ ...| do pewnego szczegdlnego sposobu sfor-
mulowania ogélnego zagadnienia: formalizacji takiej, aby opozycja,
zamiast by¢ przeszkoda do integracji, raczej stuzyla jako podstawa
jej powstania®,

4 D. DelLillo, op.cit., s. 13. Punkt Omegaw wielu pomystach patronuje pro-
zie Kebab Meister.

s C. Lévi-Strauss, Totemizm dzisiaj, przel. A. Steinsberg, Warszawa 1998,
s. 117.



Inne zycie wiersza — tworczo$¢ Darka Foksa 299

to wida¢ wyraznie, Ze tego wlasnie usiluje dokona¢ Foks.
Tradycyjnie pojmowana opozycja miedzy jezykiem (medium)
a zyciem (rzeczywistoscia ciala) stuzy¢ ma w jego wierszach jako
podstawa integracji medium i Zycia. Foks unika, jak to nazywa
Bertolt Brecht, ,,abstrakcyjnej autonomizacji srodkéw formalny-
ch”. 1 choé $rodki formalne (montaz, pauzy, cytaty) autonomi-
zuje, to ich autonomie czyni swoim wlasnym sojusznikiem, a nie
alienacyjnej czy sublimacyjnej biegunowosci dzieta7. Oznacza to,
ze wyzwalajac materialno$c zdan z Kebaba Meister, sprawia, iz do-
tykaja tego, co DeLillo nazywa ,,rdzeniem naszego bycia z chwili
na chwile [...], czyms, co migocze na obrzezach jezyka”™.

Kebab Meister dziala¢ ma jak totem, z ktérym beda sie identy-
fikowali ,,nalezacy do mojej krwi”™.

1. Wycena artystow

W swojej tworczosci autor Pizzy weselnejnajczesciej koncentruje
sie na figurach artystéw, komentarzach dotyczacych srodowisk
artystycznych oraz na specyfice aktualnych przemian kulturo-
wych. Co wigcej, warto podkresli¢, ze pisanie Foksa nie tylko
wskazuje, iz tradycyjne sposoby konceptualizowania poezji i lite-
ratury domagaja sie radykalnych zmian, poniewaz ze wzgledu na
glebokie spoleczne przeobrazenia przestaly pelni¢ dawne funk-
cje, lecz takze lokuje si¢ po stronie zwolennikéw tych przemian,
a nie jedynie diagnostéw sytuacji (najczesciej melancholijnych
lub apokaliptycznych). W tym $wiecie modyfikacji i przeobra-
zen caly czas istnieja jeszcze sztuka i literatura. W jakich histo-
riach si¢ o nich opowiada? Co jest bronia krytyczna w tej poezji?
Jesli pamietac o stynnym zdaniu Karola Marksa, ze wydarzenia
najpierw zachodzg jako tragedia, a pdzniej jako farsa, to u Foksa
powrdt artystow (poetéw ) do swiata, w ktérym staja sie ginacym
gatunkiem, okaze si¢ komedia*>°, ktdéra zawsze flirtuje z fantazja-
mi o przemocy i $mierci.

Juz jego debiutanckie Wiersze o fryzjerach (1994) zawieraja
historie o artystach, poetach, pisarzach. Wiekszo$¢ utwordw
z tego zbioru to opowiesci o relacji z obiektami wysokiej kultury,

6 B. Brecht, Arbeitsjournal. Cyt. za: G. Didi-Huberman, Strategie obrazow.
Oleo bistorii 1, przel. ]. Marganski, Krakéw 2011, s. 25.

7 Zob. przyp. 18, w ktérym cytuje¢ Granice awangardy Andrzeja Turow-
skiego.

18 Zob. K. Rabalais, op.cit.

9 W.J.T. Mitchell, Warzos¢ dodatkowa obrazow, s. 127.

20 Zob. W.]J.T. Mitchell, Obickry zatozycielskie, w: idem, Czego cheq obrazy?,
s. 143.
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dominujacymi postaciami i dominujacymi trybami komunika-
cji**. Najbardziej charakterystyczny wydaje si¢ tu tekst W wie-
2y Babel, poswiecony pamieci Jorge’a Luisa Borgesa. Zawiera on
takze odniesienia do obrazu Petera Breughla, nasuwajace nam na
mysl wiersz Zbigniewa Herberta Mona Liza. Jesli jednak bohater
Herberta, stojacy przed dzielem Leonarda da Vinci, jest strau-
matyzowanym uczestnikiem wojny, ktory nie potrafi sie pod-
dac urokowi obrazu i widzi go wylacznie w plaskiej dostownosci
przedstawienia , tlustej i niezbyt ladnej Wloszki”, to bohater
Foksa sam stwarza obiekty kultu i nawiazuje z nimi pelna oddania
relacje. ,, Byl to jeden z najbardziej powalajacych obrazow zniena-
widzonej przez wiecznos$¢ kultury konsumpcyjnej” — tak zaczyna
sie opowies¢ W wiegy Babel — | ...] nie pozostalo nic innego/ jak
podejs¢ blizej i da¢ sie/ przewrdci¢. W takim miejscu/ upadek
nie jest czym$/ niezwyklym [...]”. ,Daé sie przewrdci¢” oznacza
najwyrazniej: da¢ sie uwiesc i zaswiadczy¢ o byciu uwiedzionym
i oczarowanym. Bohater wiersza wykonuje niedwuznaczne ge-
sty uwielbienia w stosunku do obrazu Breughla i wierszy Jamesa
Schuylera czy Johna Berrymana. Przed obrazem upada; wiersz
Schuylera Yellow Flowers wraz z ,,New Yorkerem”, w ktorym
byt wydrukowany, zabiera ze soba, wychodzac najprawdopo-
dobniej z ksiegarni: ,,[...] i wychodzisz |...] tak jak ja, z «New
Yorkerem» pod swetrem, bo nie mialem/ zyletki, a w srodku
byl wiersz/ Yellow Flowers Jamesa Schuylera”. Mozna zapytaé,
czy ukradziony wiersz Schuylera jest takim samym fetyszem
jak zdjecia gwiazd w kulturze konsumpcyjnej. Gdyby uznaé te
opowies¢ za dalszy ciag modernistycznych narracji dotyczacych
zmiany statusu artysty i dziela sztuki (zapoczatkowanych zaréw-
no Baudelaire’owskimi prozami, na przyklad o utracie aureoli
przez artyste z Paryskiego spleenu, jak i rozwazaniami Waltera
Benjamina o zmianie statusu dziela sztuki w dobie jego repro-
dukcji technicznej), to musieliby$my rozpoznad ja jako opowies¢
o ponownym ustanowieniu relacji. U Foksa samotnosc i wy-

>t Ksigzki Foksa ukladaja sie w wyrazne cykle. Wiersze o fryzjerach, Misterny
tren, Sonet drogi — tworzg calos¢, ktérej zasadnicza cecha sg narracje o artystach/
poetach prowadzone w kodach filmowych: gangstersko-mafijnych. W Uszale-
niach z Maastrichr (2006) wylacznie wiersz Szkola Gldwna Haileu nawiazuje do
tej strategii. Pozostale testy — tak jak i w kolejnej ksiazce Sto najlepszych polskich
rekelam i jedna niemiecka — sa z kolei proba przyjrzenia si¢ wspélczesnym me-
chanizmom funkcjonowania literatury i sztuki z punktu widzenia niemozliwosci
powtdrzenia gestu kontrkultury (amerykanskiej). Sigmund Freud Museumz roku
2010 to wytom w pisaniu Foksa. Liceum (2012) z trzema narracjami wylacznie
o literaturze wraca do strategii znanej z Sonetu drogi i wiersza Zegnaj, Haiku.
Wreszcie Rogmowy 2 gluchym psem w ostatniej cze$ci preprowadzkatakze wra-
caja do motywu pisarzy i pisania.
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obcowanie modernistycznego artysty znikaja z pola widzenia,
a wyobrazenia o ksztaltowaniu relacji miedzy spoleczenstwem
a artystami przypominaja neoawangardowe projekty skonstru-
owania wspolnoty. Wedlug Grzegorza Sztabinskiego dzialania
te nie polegalyby na powrocie do wspdlnoty opartej na biernym
przezywaniu estetycznych wartosci czy skupionej wokdt dziet
sztuki; raczej opieralby si¢ na tym, co proponowat Joseph Beuys —
czyli nieustannym ksztaltowaniu na nowo wszystkich sfer zy-
cia**. Podmiot wiersza W wiezy Babel wcale nie jest wielbicielem,
dla ktérego przemienione w znaki kultu lub profanacji nazwi-
ska Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, Marii Dabrowskiej,
Vladimira Nabokova i Ezry Pounda staja si¢ idolami. Te nazwiska,
oczywiscie przemienione w znaki, to raczej jego przyjacielskie
totemy. Jezeli z kimkolwiek bohater wierszy Foksa zawiazuje
relacje, to wylacznie z tego rodzaju znakami (pisarskimi, arty-
stycznymi), i s3 to relacje podobne do relacji z totemem. Jak pisze
Mitchell: ,,O ile idol jest bogiem lub go reprezentuje, zas fetysz
jest «wytworzong rzecza» wypelniona duchem lub demonem,
o tyle totem «nalezy do mojej krwi» [...]”*. Wydawa¢ sie moze
nawet, ze w $wiecie Foksa nikt oprdcz artystow (ukrytych ar-
tystéw, artystéw na emeryturze, artystéw nieswiadomych) nie
istnieje.

Nie bez powodu w Wierszach o fryzjerach opowiesci o pisarzach
ukrywaja si¢ pod narracjami, ktorych strukture mozna okresli¢
jako gangstersko-sensacyjna czy kryminalna: jak w Legendarnym
Carlosie czy w tytulowym tekscie zbioru. W Legendarnym Carlosie
pisarskie rekwizyty przeobrazone zostaly w znaki niebezpieczen-
stwa, dzialania i rewolucji. Foks wybiera najbardziej utrwalo-
ne w $wiadomosci widzéw, emblematyczne dla konkretnych
gatunkéw filmowych chwyty i sceny, bo interesuja go przede
wszystkim ich emocjonalne konotacje. W opowiesci o Carlosie
pidro i atrament staja si¢ bronia terrorystéw, ktérzy by¢ moze
$3 po prostu pasazerami na gape*t. Wiersz Foksa bylby wiec pro-
ba nowego uzycia starych atrybutéw pisarza, ktore przez swoja
anachroniczno$¢ w kontekscie sensacyjnej fabuly ujawniaja za-
pomniane, potencjalnie niebezpieczne znaczenia. Pidro moze si¢
sta¢ si¢ narzedziem rownie morderczym, jak bron terrorystéw.

22 Zob. G. Sztabinski, Wspdlnota, sztuka, przynaleznosé, w: idem, Inne idee
awangardy. Wspolnota, wolnosé, autorytet, Warszawa 2011, s. 93. Grzegorz Szta-
binski pisze w zwigzku z Josephem Beuysem o idei paristwa estetycznego Fried -
richa Schillera, na kt6ra powolywat si¢ niemiecki artysta.

>3 W.].T. Mitchell, Wartos¢ dodatkowa obrazdw, s. 127.

24 Zob. interpretacje tego wiersza: J. Orska, Foks-trot, czyli pustka parodii,
w: eadem, Liryczne narracje. Nowe tendencje w poezji polskiej 1989—-2006, Kra-
kow 2006.
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Metonimiczna przyleglo$¢ miedzy czlowiekiem a narzedziem po-
zwala na gre z wizerunkiem pisarza w spoleczenstwie, w ktérym
pelni on funkcje wylacznie ludyczne.

Identyfikacyjny zwiazek miedzy pisarzami a terrorysta-
mi, ustalony za pomoca figury piéra, wynosi te figure na po-
zycje, ktdra w spoleczenstwach pierwotnych posiadal totem,
a zarazem — zwrotnie — utrwala anachronicznos¢ owej figury.
Terrorysta Carlos ma dokumenty pisarza Foksa: ukrywa sie pod
nazwiskiem, ktore nie budzi spolecznego niepokoju. Jako Carlos
uzywa piora, , ktére moze sprawié, ze poprosimy o wsparcie”.
Tylko w jego rekach , niebezpieczne bedzie to narzedzie”, cho¢
jest to przeciez narzedzie pisarza Foksa. I nawet gdyby Carlos
uzyl pidra, uzylby go jako Foks. Te podmiany nazwisk i wymiany
profesji pozwalaja myslec o piorze totemie jako narzedziu pote-
gujacym moc tego, kto go uzywa. Aura pewnego rodzaju prze-
cenienia, wytworzona przez podmiot opowiadajacy o Carlosie,
wplywa na zawyzenie wartos$ci pidra. Jest ono czyms wigcej niz
po prostu narzedziem pisarskim. Gdy jednak uswiadamiamy so-
bie literackos¢ calej historii, wéwczas przeceniony obiekt staje si¢
zupelnie bezwartosciowy: anachroniczny status pisarza w zde-
rzeniu z pozycja terrorystow we wspolczesnym swiecie uwidocz-
nia sie jeszcze bardziej, a pidro okazuje si¢ atrybutem komicznym.

Ten zwrotnie anachroniczny ruch oznaczenia piora jako broni,
na podobienstwo totemicznego kodu, rzuca takze swiatto na kle-
ske neoawangardowych prob ustanowienia panstwa estetycznego
i nowych form zycia na zasadzie estetycznej. Swiadomos¢ kle-
ski takich dzialan, a zarazem uznanie ich waznosci w kontekscie
przemian sztuki powoduje, Ze rzeczywistos¢ we wspomnianych
wierszach Foksa najczes$ciej ksztaltowana jest zgodnie z regutami
artystycznymi — nie ma innych regul, z ktérymi mozna by tamte
skonfrontowac. Nie nalezy wigc twierdzi¢, ze w wierszach tych
istnieje $wiat rzeczywistosci i sztuki lub ze ,,przedstawiaja” rze-
czywistosc; sa one konsekwencja istnienia swiata, ktéry powstat
z syntezy rzeczywistosci i sztuki. Nie zmienia to jednak faktu, ze
teksty te funkcjonuja w rzeczywistosci, w ktérej nadal odgrywaja
role dziel sztuki. Autor Wierszy o fryzjerach nadal pisze ksiazki.
Dlatego artysci w jego wierszach to z jednej strony wspélnota jak
kazda inna, zawigzywana na zasadzie pokrewienstwa zaintereso-
wan, a z drugiej wspolnota konfrontowana z instytucjami sztu-
ki (jak na przyklad w wierszu Bafatajka Che Guevary z Ustalen
2 Maastricht), a przez to groteskowo-zatosna, pozbawiona auto-
rytetu i etosu.

Najlepiej owa wspdlnotowos¢ po-neoawangardowych arty-
stow wida¢ w zbiorze Soner drogi (2000). Jesli wczesniej rewolu-
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cjonisci czy tez terrorysci okazywali si¢ w jakiej$ mierze pisarza-
mi, to teraz pisarze lub postacie literackie (jak Konrad Wallenrod)
porzucaja fach pisarski na rzecz innych profesji, na przyklad
handlu stala. Zawsze w knajpie, zawsze w grupie, zawsze w me-
skiej komitywie. Soner drogi najmocniej eksponuje historie pi-
sarsko-artystyczne w kodzie zawiazywania srodowiskowych,
identyfikacyjnych wiezi: my z kolegami, my, koledzy Dantego,
wspolnotowos¢ mafijno-chuliganska, taka na wzér grupy ar-
tystycznej. Te formy identyfikacji za posrednictwem literatury,
znakéw kulturowych, sa u Foksa bardzo wyrazne. W Ustaleniach
2 Maastricht (2006) amerykanska literacka kontrkultura z lat 60.
stanowi zasadnicza matryce dla opowiesci o wspotczesnym zyciu
literackim. Najbardziej wyrazistym przykladem jest oczywiscie
Nielastka: tekst o pisarzach zamieszkujacych specjalnie dla nich
wybudowane osiedle, z ktérego po nominacji do Nagrody Nike
wyjezdzaja — oczywiscie do Warszawy. Foks analizuje w tym
zbiorze (podobnie jak w Szu najlepszych polskich reklamach i jed-
nej niemieckiej, 2009 ) wspolczesne mechanizmy kulturowo-eko-
nomiczne, neutralizujace wszelkie gesty sprzeciwu i subwersji
literackiej. Pokazuje, dlaczego kontrkulturowa rewolucja jest
aktualnie niemozliwa. Jednoczesnie przekonuje, ze w swiecie
rynkowo-merkantylnych uwiarygodnien tak — wydawaloby si¢ —
archaiczne formy identyfikacji, jak literatura czy sztuka, nadal
pozostaja czynne.

W tym s$wiecie, bedacym konsekwencja polowicznie spel-
nionych neoawangardowych celéw, utozsamienie artysty z jego
sproduktami” czy ,narzedziami” siega ostatecznych (tak-
ze komicznych) granic. W wierszu Zegnaj, Haiku z tomu Sonet
drogi oraz w wierszach z Ustaler z Maastricht (Proza polska) czy
z Liceum (Szosa mszczonowska) gatunki, rodzaje i idee staja sie
bardziej materialne niz medialne (bardziej uciele$nione niz abs-
trakcyjne). Zegnaj, Haiku to opowie$¢ o spersonifikowanym
gatunku, Proza polska — o spersonifikowanym rodzaju lub zde-
personifikowanym podmiocie piszacym. Natomiast w Szosie msz-
czonowskiej literatura to mloda dziewczyna udajaca si¢ w podroz
do miejsca swojego urodzenia; ostatecznie (i literatura, i dziew-
czyna) zostaje porzucona przez meskiego bohatera. W tego typu
zapisach mamy do czynienia ze §wiatem neoawangardy spelnio-
nej: nie ma réznicy miedzy sztuka a zyciem. Zarazem jednak to
$wiat dowodzacy kleski neoawangardowych celow przemiany
$wiata i sztuki. Zrealizowaly sie one zgodnie z regula cofnigcia do
najprostszych instynktéw i funkcjonalnego rozroznienia miedzy
narzedziami (pracy): ,,|...] nozem, nie wierszem, zero wiersza”.
Nic z rzeczywistosci ani sztuki nie zostalo; jedyne, do czego moz-
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na si¢ odwolad, to fizyczna przemoc — jak w finalowych scenach
Zegnaj, Haiku ukladajacych sie w groteskowa wizje podrézy po
terytorium zlego ksiecia, ktéremu trzeba poderznaé gardlo: ,,Jesli
spotkasz zlego ksiecia,// to poderznij mu gardlo nozem,/ nie
wierszem. Zero wiersza./ Noz masz w kieszeni, Haiku”.

Trudno oczywiécie wyrokowad, czy Haiku z tekstu Zegnaj,
Hailku moglby by¢ ideologiczno-estetycznym konkurentem
bohatera z Legendarnego Carlosa. Miedzy rokiem 1994 a rokiem
2000 w polskiej kulturze zaszly przeciez spore zmiany i by¢ moze
bohaterowie tych wierszy stanowia odpowiedz — kazdy inng — na
pytanie o to, co si¢ stalo z awangardowymi i neoawangardowymi
probami wprowadzenia w zycie praktyki artystycznej.

2. Totem

Mozna oczywiscie sadzi¢, ze wiersz Foksa jest produktem odmi-
tologizowanej $wiadomosci, ktora w sztuce widzi wylacznie to-
war i warto$¢ wymienna; mozna jednak uznad, ze Foks siega po
mity popkultury, ktdre stajg si¢ emocjonalnymi obrazami, po to,
by umozIliwi¢ identyfikacje z nimi, gdyz — podobnie jak totemy —
»naleza do mojej krwi”. Jak pisze Mitchell: ,,musimy przekroczy¢
wiezi fetyszyzmu i idolatrii, zaréwno z obiektami, jak i naszymi
teoretycznymi modelami«panowania nad nimi»”*. To wiec nie
fetyszyzm towarowy — zgodnie z logika konsumpcyjnej kultu-
ry — panuje w kregu rozumienia poezji u Foksa, ale totemizm,
ktéry — w postaci zapomnianej i archaicznej formy obcowania
z obiektem — wraca w sytuacji postpoetyckiej jako pewien sposob
odnoszenia sie do poezji (taki sposob istniat przed epoka sztuki,
estetyki, idoléw i fetyszy). Poezja czy moze lepiej wiersz (ksiazka)
rozumiane na sposob totemiczny (a nie fetyszystyczny czy ido-
latryczny lub estetyczny) staja sie obiektami réwnymi nam: ani
wywyzszonymi (jako medium glosu Boga i poety wyczekujacego
na powrdt Bogéw ), ani zdegradowanymi w fetyszystycznym geécie
wymiany towarowej, ani estetycznie autonomicznymi. Traktowane
sa po prostu jako ,,okazy jakiejs formy zycia”: nieprzecenionej i nie
niedoszacowanej. Przywolajmy jeszcze raz Mitchella:

Przypominam, ze totemy to rzeczy wazne, lecz nieprzekonane o wla-
snej waznosci tak bardzo jak idole czy fetysze. Emile Durkheim pod-
kresla, ze bedac $wietymi przedmiotami, totemy nie sg béstwami,
oraz ze w odréznieniu od fetyszy, nie posiadaja one ani mocy lecz-

> W.]J. T. Mitchell, Obiekry zalozycielskie, s. 153.
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niczych, ani magicznych. Przede wszystkim s3 przedmiotami utoz-
samienia zbiorowego i indywidualnego. |...] Sa to rzeczy dostosowane
do roli odpowiednikéw ludzi, tworzace rodzaj spolecznosci rzeczy,
za pomoca ktérych mozemy myslec o spoleczenstwie ludzkim?®.

Wydaje sie, ze w hierarchii obiektéw, ktéra tworza ludzie,
wiersze-ksiazki czy narzedzia pisarskie Foksa zajmuja taka po-
zycje jak totem: staba, a jednak budujaca relacje i dajaca odnie-
sienie tozsamosci. To nie przypadek, ze akurat totem staje si¢
modelem naszej relacji z ksiazkami. Jak pisze Ewa Majewska:
»wW XX wieku, zblizajac si¢ do tego, co «prymitywne», tego, co
«maszynowe», i tego, co «kobiece», sztuka nie mogla pozosta¢
tym, czym byla we wczesniejszych stuleciach”*7. Poezja takze, na
szczescie, nie pozostala tym, czym byta w swoich wezesniejszych
postaciach.

ANNA KALUZA
Other Life of a Poem — the Work of Darek Foks

In the article Inne 2ycie wiersza — tworczos¢ Darka Foksa focuses on the
description of a postmodern poem as an object saturated with life, rei-
fied and anthropomorphized. The phenomenon of the recurrent reifica-
tion, the inclusion in the context of cultural processes aimed at dema-
terialization of medium is shown on the example of the poetry by Darek
Foks. What must be emphasised is the principle of a totemic thinking
determining the process of reification in the poetry of this author.

Keywords: totemism, poem object, reification, materialization, dema-
terialization.

26 Tbidem, s. 151. Mitchell odwoluje si¢ do Szzuki Yasminy Rezy, ktéra roz-
wija rozumienie dziela jako obiektu spolecznego, dialogicznego. Jak zauwaza
Mitchell: ,Dramat porusza sie pomiedzy trzema [...| formami relacji z obiek-
tem, w ktérych przypisuje mu si¢ nadmierng wartos¢: obraz zaczyna jako fetysz
(zwlaszcza fetysz towaru o wygérowanej wartosci wymiennej) i jego odwrotnosé,
czyli pogardzane plugastwo, produkt nieczysty [...|. Zostaje nastepnie prze-
ksztalcony w idola [...], a wreszcie w totem (gdy staje si¢ obiektem ofiarnym,
oszpeconym i oczyszczonym jako o$rodek wspdlnotowej uczty)”. Mitchell pisze
o trzech postawach wobec abstrakeji: pierwszej fetyszystycznej — , erotycznej,
nasyconej obsesja i niepokojem; [drugiej — A.K.]| niemal idolatrycznej — heroicz-
nej, utopijnej i transcendentalne;j” oraz trzeciej ,, totemicznej”, ktora okresla jako
»intymna, jak przyjazn lub pokrewienstwo” (ibidem, s. 266). Nie bez znaczenia
jest przeciez to, ze teksty Foksa wywoluja gorace spory dotyczace ich wartosci.
I'w tym sensie mozna myslec o nich jako o obiektach spotecznych i dialogicznych.

7 E. Majewska, Syruacje w ponowoczesnym miescie, w: eadem, Sztuka jako
pozor? Cenzura i inne paradoksy upolitycznienia kultury, Krakéw 2013, s. 159.
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