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Alina Mitek-Dziemba

Zmierzch doswiadczenia?
Pastoralistyczne leki (neo)pragmatyzmu

Cztowiek to zwierze doswiadczenia, jest on uwi-
ktany ad infinitum w proces, ktory, definiujac pole
przedmiotowe,jednoczes$nie zmienia go, deformuje,
transformuje i przeobrazajako podmiot.

Michel Foucault, Remarks on Marx!

Srodowisko [,,The” environment], jedna z ostatnich
pozostatosci po dualizmie umyst-ciato, odlegte miej-
sce, ktore w naszym umysle dotad kontemplowa-
ne byto z oddali, zmienia sie teraz w ztozong sie¢
zwigzkow, relacji i ciagtosci istniejacych w ramach
fizycznych, spotecznych i kulturowych uwarunkowan,
ktore opisuja moje dziatania, reakcje i Swiadomos¢,
i ktore nadajg ksztatt i tre§¢ samemu mojemu zyciu.
Albowiem nie istnieje Swiat zewnetrzny. Nie istnieje
zewnetrze. Nie matez zadnego wewnetrznego sank-
tuarium, w ktérym moge szukac schronienia przed
wrogimi zewnetrznymi sitami. To, co ani postrzega
(umystjjest aspektem tego, co postrzegane (ciata),
i odwrotnie; osoba i $Srodowisko stanowig kontinuum.

ArnoldBerleant, TheAesthetics ofEnvironment?

Proba opisania miejsca doswiadczenia - a tym bardziej doswiadczenia tego,
co naturalne, bliskie fizycznosci, przyrodniczej i zwierzecej rzeczywistosci,
czy tez po prostu Srodowiska - w obszarze zajmowanym dzi$ przez owg rdzen-
nie amerykanska tradycje filozoficzng, ktéragjest pragmatyzm wraz ze swoimi
neopragmatycznymi (dysjkontynuacjami, musi zmierzy¢ sie z gtebokim poczu-
ciem paradoksu podobnym temu,jakie u progu lat 90. towarzyszyto Sueellen

1. Michel Foucault, Remarks on Marx: Conversations with Duccio Trombadori, przet.
R. James Goldstein, James Cascaito, Semiotext(e), New York 1991, s. 124. Wszystkie cytaty
obcojezyczne, jesli nie wskazano inaczej, podaje we wiasnym przektadzie.

2. Arnold Berleant, The Aesthetics ofEnvironment, Tempie University Press, Philadephia
1992, s. 4.
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Campbell3, prébujacej odnalez¢ pomost pomiedzy (interesujgcymijgna rowni)

dyskursami wyrafinowanego filozoficznie poststrukturalizmu i gtebokiej ekologii.
Czy, zapytywata wowczas, istnieje jakiekolwiek przejscie od wizji swiata jako

tekstu, nieskonczonego tancucha wzajemnie do siebie odsylajacych znaczacych,
systemu relacji wspottworzonych nieuchronnie przez ludzkijezyk, do spojrzenia
lokujacego znaczenie pozawaskimi granicami ludzkich odniesien, rozpraszajgcego

i pluralizujgcego osrodki wartoscio- i znaczeniotworcze w obszarze szerszym nizli

ogarniany przez ludzka percepcje? Nawetjesli odpowiedz, jaka pada nato skom-
plikowane pytanie,jest, cho¢ niepewnie, twierdzaca, to i tak wszelkie dywagacje

podobnego rodzaju, wiktajac sie w dyskusje z tym, co w ramach ekologii i mysli

Srodowiskowej jawi siejako czysty fundamentalizm, zdajg sie brna¢ pod prad

rwacego nurtu. Jest to oczywistoscig tym bardziej w kontekscie pragmatyzmu,
ktory, zwiaszcza w swojej nowoczesnej formule zawtaszczonej przez stownik
Richarda Rorty’ego4, wierno$¢ zwrotowijezykowemu czyni znakiem inicjacji

w krélestwo postmetafizycznego myslenia, czy to w duchu europejskiej ,,her-
meneutyki radykalnej”5 czy amerykanskiej postanalizy.

Tymczasem dla badaczy tradycji pragmatystycznej sprawa nie jest ani tak pro-
sta, ani oczywista. Doswiadczenie i metafizyka doswiadczenia stanowigbowiem
integralng czes¢ pragmatyzmu, zwiaszcza w wydaniu Jamesa i Deweya, choé
specyficzny sposob traktowania tych kwestii, wykraczajacy poza dualizmy na-

3. Por. Sueellen Campbell, The Land and Language ofDesire. Where Deep Ecology
and Post-Structuralism Meet, w: The Ecocriticism Reader. Landmarks in Literary Ecology,
red. Cheryll Glotfelty, Harold Fromm, The University of Georgia Press, Athens 1996, s. 124-136.

4. Swoje rozumienie pragmatyzmu opisuje Rorty, méwigac o ,,postdarwinowskiej tradycji
filozofii amerykanskiej”, ktorej wielkie nazwiska to ,,James, Dewey, Kuhn, Quine, Putnam
i Davidson”, a ktora zdecydowata sie zastgpi¢ kartezjarisko-locke'wskie pojecie prawdy oparte
0 wizje umystu dazacego do kontaktu z niezalezng oden rzeczywistoscig ,,darwinowska kon-
cepcjfa] istoty ludzkiej jako zwierzecia, ktore stara sie poradzi¢ sobie jak najlepiej w swoim
srodowisku rozwijajac narzedzia, pozwalajgce mu bardziej cieszy¢ sie przyjemnosciami
i skuteczniej unikac bolu”. Wsrod tychze narzedzi pierwsze miejsce zajmujejezyk, z ktérego

,.korzystamy dla skoordynowania naszego zachowania z zachowaniem innych”, a nie w celu
reprezentowaniajakiego$ zewnetrznego, pozajezykowego stanu rzeczy. Cytaty przytaczam
za: R. Rorty, Relatywizm: odnajdywanie i tworzenie, w: Habermas, Rorty, Kotakowski: Stan
filozofii wspdtczesnej, przet. i opra¢. JozefNiznik, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 1996,
s. 53, 57, 59.

5. Wyrazenie autorstwa Johna Caputo, tutaj stosuje je w bardzo og6lnym znaczeniu
wszelkich radykalizacji filozofii hermeneutycznej (Heideggerowskiej i Gadamerowskiej),
jakie pojawity sie wdrugiej potowie XX wieku. Por. JohnD. Caputo, Widmowa hermeneutyka.
O stabosci Boga i teologii wydarzenia, w: Drzewo Poznania. Postsekularyzm w przektadach
i komentarzach, red. Piotr Bogalecki, Alina Mitek-Dziemba, Wydawnictwo Fa-Art, Uniwer-
sytet Slaski, Katowice 2012, s. 148.
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tury i kultury, czy tez bieguny podmiotowosci i przedmiotowosci, nie pozwala
na tatwe etykietkowanie. To, co mogtoby sie zdawac nieco dziwaczng pozo-
statoscig po fundamentalistycznym rozumowaniu skrywajaca sie pod maska
staromodnego witalizmu, daje sie réwnie dobrze przedstawi¢jako nowoczesnie
rozumiana, biocentryczna czy ekocentryczna perspektywa, umozliwiajgca nowe
postrzeganie ludzkiej obecnosci w srodowisku i dziatania w relacji do niego.
Staje sie to tym bardziej wyrazne w obliczu postulatéw i osiggnie¢ pewnej czesci
srodowiska neopragmatycznego, ktdra pomimo deklarowanego przywigzania
do dziedzictwa Rortianskiej postanalitycznosci podnosi¢ chce nanowo tematyke
procesow doswiadczeniowych, roli zmystowosci i ciata, oraz osadzeniajednostki
w otoczeniujako dynamicznym polu interakcji. Zamystem tego artykutujest wiec
rozpatrzenie ztozonego stosunku pragmatyzmu do kwestii - moéwigcjezykiem
Deweya- ludzkich transakcji ze srodowiskiem i w srodowisku, anastepnie ocena
pragmatystycznych propozycji natle dokonan etyki srodowiskowej i ekokrytyki;
nimjednak to nastapi, problem podmiotowej interwencji w Swiat oraz zaleznosci
czy tez niezaleznosci powstawania znaczen tego Swiata od ludzkiego doswiadczenia
zilustrowany zostanie przez odniesienie dojednego z nurtéw sztuki wspotczesnej,
podejmujgcego bezposrednio idee gry ludzkich i pozaludzkich sit sprawczych
(oraz, co zatym idzie, antropocentrycznosci i biocentrycznosci perspektyw)
w odniesieniu do dzieta sztuki usytuowanego wprostw tzw. naturalnym otoczeniu.

Problemy powstajgce przy prébach skonfrontowania ze sobg i wzajemnej
adaptacji pragmatystycznej refleksji nad doswiadczeniem (gtéwnie w obszarze
estetyki Johna Deweya) oraz mysli Srodowiskowej dajg sie chyba najlepiej wyrazic¢
w niekonceptualnym jezyku sztuki - zwhaszcza tej sztuki, ktdra podgza drogg
estetycznej rekonstrukcji natury i naturalnosci. Ponizsze oméwienie dotyczy¢
bedzie dwoch wspotczesnych artystek, ktorych tworczosé zazwyczaj klasyfikowana
jest w kategorii sztuki ziemi lub sztuki srodowiskowej, cho¢ przy uwzglednieniu
zauwazalnych roznic, jakie dzielg ich dzieta od prac kolegéw-artystéw z tego
samego artystycznego nurtu.

Nancy Holt, artystka urodzonaw 1938 roku, szczeg6lnie ceniona za swoje prace
w przestrzeni publicznej (okreslanejako landscape sculptures, rzezby pozostajace
w Scistym zwiagzku z krajobrazem), nalezy do pierwszego pokolenia twércow
sztuki ziemi, ktérych swiadomos¢ artystyczna uksztattowata sie w wyniku
spotecznych turbulencji lat 60. XX w. Michael Heizer, Robert Smithson (zmarty
przedwczesnie maz artystki), Dennis Oppenheim, Walter de Maria oraz szereg
innych, debiutujgcych wowczas tworcédw zostato wyniesionych na pierwszy plan
sceny artystycznej w wyraznym zwigzku ze spoteczng burzg,jaka rozpetata sie
wskutek wzmozonej aktywnosci kontrkultury, stad tez znaczaca czes¢ ich pro-
jektu (zamierzonego takzejako Swiadectwo wyczerpania dominujacych trendow
abstrakcyjnego formalizmu i minimalizmu) stanowito stworzenie radykalnej
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alternatywy dla $wiata sztuki instytucjonalnej, ucielesnianego przez stynne ,,biate
pudetko” galerii czy tez ufortyfikowane mury akademii sztuki. Ich dziatanie po-
legato przede wszystkim na zakwestionowaniu pojecia przedmiotu artystycznego,
ktory bytby rozpoznawalny przez swdj organiczny zwigzek ze wspomnianymi
instytucjami; artysci Srodowiskowi (w gescie opisywanym pozniej jako ,,radykalna
destabilizacja obszaru sztuki”6) dazyli zazwyczaj do rekontekstualizacji swoich
dziet poprzez umieszczenie ich w naturalnym otoczeniu ijedynie wtérng, zwykle
fragmentaryczna fotograficzng badz filmowg dokumentacje, ktéra prezentowana
byta w galerii. Ta nieobecnos$¢ w artystycznym obiegu odczytywana bytajako
protest przeciwko coraz bardziej wowczas widocznym procesom utowarowienia
sztuki; zmuszata takze widza do poszukiwania ,,oryginatu” tam, gdzie zostat
on usytuowany, z dala od gesto zaludnionych terenéw miejskich, w miejscach,
ktére w dwuznaczny sposob okreslaty i zarazem zacieraty granice dziela sztu-
ki. Tworzone 6wczesnie prace, nazwane przez Smithsona ,,dzietami ziemi”
(earthworksT7), pozostawaty czesto nie do odréznienia od dziet samej przyrody;
stabilnosci ich artystycznych znaczen zaprzecza¢ musiato juz samo dziatanie
czasu, jakiemu byly poddane, przeobrazajgc sie wraz z naturalnymi zmianami
otoczenia, stopniowo podlegajgc rozpadowi i tym samym wymazujac wszelkie
$lady ludzkiej interwencji. Ich cechag podstawowg, w odréznieniu od statyczno-
$ci tradycyjnej rzezby, byta procesualnos¢ i ustawiczna zmiennos$é, jak réwniez
horyzontalno$¢ i monumentalnosé,jakosci wynikajace z powigzania z rozlegta
perspektywg widokowa, wyjatkowym takze w sensie skali krajobrazem (pusty-
nia, urwisko skalne,jezioro). Z wszystkich tych modyfikacji tradycyjnej sytuacji
estetycznej wytaniat sie obraz nowego doswiadczenia estetycznego, w ramach
ktérego wyraznie zmniejszyta sie rola narcystycznego ,,ja” tworcy czy odbiorcy
sztuki narzecz podkres$laniawzajemnej relacji pomiedzy tym, co ludzkie i poza-
ludzkie wewnatrz owej ogromnej przestrzeni, gdzie procesy tworzenia znaczen
nie mogtyjuz by¢ kontrolowane wytacznie przez cztowieka.

Nawetjesli sztuke ziemi trudno zamknga¢ w granicachjednej jasnej definicji
z uwagi na zakres czasowyjej wystepowania (od lat 60. do dnia dzisiejszego)
oraz znaczne kulturowe i spoteczne zréznicowanie jej manifestacji, w punkcie
wyjséciamoznajg zatem opisacjako alternatywnawersje modernistycznej rzezbys,

6. Craig Owens, Earthwords, w: BeyondRecognition: Representation, Power, and Culture,
red. Barbara Kruger et al., University of California Press, Berkeley 1992, s. 47.

7. Co ciekawe, stowo to w swoim zwyktym uzyciu wskazuje na kontekst budowlany,
konstrukcyjny: ,,roboty ziemne”, ,,prace w ziemi”, ,waty, usypane fortyfikacje”. Sztuka
wedtug Smithsona to wiec tylez ,,dzieto ziemi” w sensie konstrukcji dzierzawczej, co dzieto
wykonane w ziemi jako miejscu i z ziemijako materiatu.

8. Jak pisata pod koniec lat 70. Rosalind Krauss, tradycyjna definicja rzezby jako tego,
co nie przynalezy ani do pojecia krajobrazu, ani tez architektury, staneta pod znakiem
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modyfikacje opartg na wprowadzeniu aspektu lokalizacji i uczasowienia, co daje
w rezultacie forme sztuki, ktora kwestionuje i przekracza swoje wiasne granice,
wchodzac w interakcje z sitami i procesami obecnymi w przestrzeni, w ktdrej
zostata umiejscowiona. Co istotne, w oryginalnym zamierzeniu tworcow earth-
works byty one dynamicznymi rzezbami czy rodzajami performanceu osadzonymi
w konkretnym srodowisku, ktére w niktym stopniu nawigzywaty do tradycyjnych
formut ksztattowania przez cztowieka krajobrazu (takichjak style uprawiania
ogrodéw), ilustrujac raczej ,,w oczywisty sposob dysfunkcyjne poczucie miejsca”
poprzez koncentracje na nacieciach, wytomach, urwiskach i wyrwach w ziemi,
atakze formacjach i wzorach powstatych wskutek dziatania sit grawitacji w formie
obsuniec i zasypan, na przypadkowych ksztattach tworzonych przez glebe, skaty
i inne typy podtoza, czy nawszelkiej materii organicznej i nieorganicznej, ktéra
zostata pozostawiona swojemu losowi i zaczela sie rozktadac lub przeobrazac
w inng formed Faktemjestjednak, iz owe wczesne manifestacje sztuki ziemi,
mimo swojej ambicji wpisania sie¢ w konkretne otoczenie i poddania sie sitom
w nim dziatajacym, nie stanowity bynajmniej swiadectwa rosnacej Swiadomosci
ekologicznej w kregach artystow, z ktérych wiekszos¢ z chtodng obojetnoscia
odnosita sie do problemu faktycznego wptywu swoich prac na stan naturalnego
Srodowiska, z pewnoscig nie traktujgc priorytetowo kwestiijego ochrony. Wcze-
sna sztuka Srodowiskowa uznana zostata z perspektywy czasu za maczystowska,
jako dziatalnos$¢ artystyczna polegajgca gtéwnie na dominacji ludzkiego tworcy
nad krajobrazem, przeobrazanym w dowolny sposob dla oddania zamierzonych
znaczenll. Dlatego tez istotnajest roznica, jakg do nurtu tego wprowadza twor-
czos$¢ kobiet, zwtaszcza pozostajagcych w orbicie oddziatywaniamysli drugiej fali
feminizmu. W miejsce wczesniejszych préb skolonizowania i podporzadkowa-
nia sobie ,,dziczy”, ktdrym skrycie patronowata nowozytna ideologia podboju
i eksploatacji, karmigca sie dodatkowo pastoralistyczng nostalgig za dziewiczg
przyrodg Ameryki, pojawita sie postawa zaangazowania w dziatanie na rzecz
przywrdcenia zachwianej rownowagi ekosystemu oraz troska o oddanie lokalnej
specyfiki miejscaw ramach tworczosci artystycznej, ktora pragnetajuz nie tyle
narzucac¢ naturze swoje sensy, ile wkacza¢ w dzieto sztukijej sity zwigzane
z grg Swiatla, energii, grawitacji, procesami wzrostu i rozpadu. Dalszy rozwoj
sztuki Srodowiskowej w zgodzie z postulatami estetyki kobiecej i feministycznej

zapytania w $wietle dziatan artystow lat 70., odpowiedzialnych za powotanie do istnienia
szeregu artystycznych struktur i proceséw powigzanych integralnie z konkretnym miejscem
(site-specific). Zob. R. Krauss, Sculpture in the ExpandedField, ,,October”, no. 8, Cambridge,
Mass., Spring 1979.

9. Brian Wallis, Survey, w: Land and Environmental Art, red. Jeffrey Kastner, Phaidon
Press Limited, London 2010, s. 24.

10. Jeffrey Kastner, Preface, w: Land andEnvironmental Art,s. 15.
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przynidst dodatkowy nacisk na kwestie zastosowania i funkcjonalnosci wszelkiej
dziatalnosci artystycznej, zwlaszcza zasjej odpowiedzialnosci za ksztatt srodo-
wiska, w ktére wprowadza ona modyfikacje - dajac w efekcie dzieta w peni
ekologiczne, zamierzone naprzykiadjako wysitek na rzecz odnowy, rekultywacji
terendw zdewastowanych przez gospodarke przemystowa.

Tunele stoneczne Nancy Holt, praca powstatajuz w roku 1976, pozwala
zaréwno dostrzec te powolng zmiane nastawienia artystéw do kwestii dziatan
w obszarze naturalnego otoczenia,jak i ukaza¢ problematyczno$¢ podstawowego
dla ruchu srodowiskowego pojecia natury. Dzieto to, umiejscowione na pustyni
niedaleko miejscowosci Lucin w stanie Utah, sktada sie z czterech ogromnych
betonowych fragmentéw rur, otwartych z obu koncéw i utozonych symetrycznie
nakrzyz, w postaci niezamknietego X. Mimo iz sam wybOr scenerii artystycznej
swojg monumentalnoscig i pustka zdaje sie nawigzywac do tematyki wczesnych
earthworks, forma owej ,,krajobrazowej rzezby” pozostaje szczegolna, wpisujac
sie harmonijnie w charakterystyczne dla miejsca procesy i gre energii, oraz
wysuwajac na plan pierwszy kwestie kulturowej interwencji i zaposredniczenia
jako tego, co definiuje stan naturalnosci pod wzgledem ontologicznym i episte-
mologicznym. Olbrzymie ,,tunele” uzyte przez artystke stuzy¢ majg nie tylko
jako wygodne schronienie przed palacym storicem pustyni dla przebywajacych
w poblizu ,,obserwatorow” (ludzkich i zwierzecych!), ale takze odstania¢ we-
wnatrz niezwykty spektakl Swiatta, powstaty dzieki perforacjom na powierzchni
rur, gdzie znajdujg sie otwory o rozmaitych wielkosciach i ksztattach nasladu-
jace uktady poszczegoélnych konstelacji gwiezdnych. Dodatkowym elementem
uruchamiajgcym interakcje widza z dzietemjest usytuowanie tuneli wzgledem
Swiatta stonecznego: pozycja kazdego z nich pozwala na inny oglad, przy czym
owe artystyczne ,,lunety” ustawione sg pod takim katem, by umozliwia¢ po-
dziwianie wschodu i zachodu stonca doktadnie w dzienh przesilenia letniego
oraz zimowego. Cienie rzucane przez rzezbe Holt staja sie przy tym integralng
czescig pustynnego krajobrazu, taczac dziatanie natury z ludzka wynalazczoscia,
na zasadzie wykorzystywanej niegdy$ w zegarze stonecznym.

W probie interpretacji tego dzieta sztuki, oprocz podkresleniajego oczywistego
wymiaru kosmicznego, ktory wigze sie z zamiarem,jak to okreslita sama artystka,
,»Sciagniecia nieba na ziemig”ll, warto zwroci¢ uwage nato, iz niesie ono komen-
tarz natemat skomplikowanej relacji pomiedzy srodowiskiem a ludzka percepcja.
Tunele nie ktdcg sie z otoczeniem ani nie niszczg go swojg obecnoscia; znajdujg sie
raczej w pozycji harmonizujacej z krajobrazem, tworzgc obraz przyréwnywany

11.Janet Saad-Cook, Charles Ross, Nancy Holt, James Turrell, Touching the Sky: Ar-
tworks Using Natural Phenomena, Earth, Sky and Connections to Astronomy, ,,Leonardo”
21, No. 2 (1988), s. 123-134.
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do kregu neolitycznych gtazéw czy odtamdw skalnych pozostatych po komecie.
Niemniejjednak ich istnienie w tym miejscu warunkuje oglad otaczajgcej sce-
nerii: stajg sie one rodzajem lunety czy tez podwdjnych soczewek, spogladajac

w ktdre widz dostrzega zawsze drugi, odleglejszy kraniec dzietajako wewnetrzne

obramowanie widoku. Ich obecno$¢ w ogromnej pustynnej przestrzeni wydaje

sie zarazem btaha i konieczna, stwarzajgc mozliwos¢ nowej, odkrywczej i dyna-
mizujacej perspektywy. Zaiste, bez owego ogniskujgcego percepcje przedmiotu

(podwdjna rama o ksztatcie kota) pustynia bytaby jedynie pustym bezmiarem,
pozbawionym znaczenia. Praca Nancy Holt naprowadza zatem na filozoficzng
kwestie niezbywalnosci mediacji: naturanie istnieje samaz siebie, jest ona czyms,
Co swoje istnienie zawdziecza byciu postrzeganym i kontemplowanym przez $wia-
domos¢ zdolng do refleksji. Nie istnieje bowiem przestrzen senséw materialnego

Swiata inna niz tawspottworzona przez cztowieka. Jak pisze Andrew McMurry
w ksigzce The Environmental Renaissance, ,,nie majuz zadnego sensu myslenie

0 naturzejako o obszarze istniejagcym niezaleznie, niezmiennie i w $cistym od-
dzieleniu od sfery ludzkiego wptywu”, gdyz,,[...] pojecie centralnosci ludzkich

znaczen [human-centeredness] jest czyms, poza co niejesteSmy nigdy w stanie

wyjs¢”’12. Nawet wowczas, gdy mowajest o rzeczywistych bytach i naturalnych

sitach, ktére nie maja statusu znakow, stajg sie one elementami semiotycznej

wymianyjako element naszego dyskursu.

Drugg postacig z kregdw sztuki wspotczesnej, ktorej prace zdaja sie sygnali-
zowac podobny problem i zwigzang z nim filozoficzng debate, jest Ana Mendieta,
dziatajacaw latach 1972-1985 artystka amerykarnska kubanskiego pochodzenia,
coraz bardziej popularnaw ostatnich dwoch dekadach, co pokazujg liczne wystawy
jej prac w waznych osrodkach muzealnych w Europie i Stanach Zjednoczonych.
Ojej niezwykle ptodnej, cho¢ przerwanej tragiczng Smiercig tworczosci, obej-
mujacej filmy, fotografie, malarstwo, instalacje oraz r6zne formy performance'u,
mowi sie dzis, ze fgczy w sobie aspekty feministyczne i etniczne, atakze elementy
sztuki ciata i sztuki ziemi. Jej dzieta pozostajg zwigzane organicznie ze srodowi-
skiem poprzez odwotanie do naturalnej scenerii i wykorzystanie pochodzacych
z ziemi, nietrwatych materiatéw; z drugiej za$ strony sa gteboko zakorzenione
w kulturze poprzez sposéb artykulacji, ktéry ujawnia zarazem cechy etniczne
i globalno-hybrydyczne, mieszajac ze sobg amerykanskie, latynoskie i afro-ka-
raibskie symbole i rytuaty!3.1 warto doda¢, ze jest to twdrczos¢, ktdéra wjeszcze

12. Andrew McMurry, EnviromentalRenaissance: Emerson, Thoreau, and the Systems
ofNature, The University of Georgia Press, Athens 2003, s. 20, 45.

13. First Solo Show in Londonfor AnaMendieta, ,,Saatchi Online Magazine”, March 2,
2010, <http://magazine.saatchionline.com/magazine-articles/artnews/first_solo_show_in_lon-
don_for> (15.09.2010).

73


http://magazine.saatchionline.com/magazine-articles/artnews/first_solo_show_in_lon-don_for

wiekszym stopniu dystansuje sie wobec wczesnej, maskulinistycznej w istocie

sztuki ziemi, z calg Swiadomoscig odrzucajgc monumentalnosc i grandilokwencje

na rzecz krajobrazu w ,,ludzkiej skali”. Jej przedmiotem zainteresowaniajest

naga kobieca posta¢ osadzona w naturalnym otoczeniu, ukazanaw sposéb, ktéry

podkreslajej wymykanie sie przedstawieniu:jako osoba, ktéra wkasnie opuszcza

dane miejsce lub tezjuzje opuscita, pozostawiajac po sobie efemeryczne, ledwo

zauwazalne $lady obecnosci. Ciato kobiety uchwycone zostaje w trakcie procesu

oddzielania sie od otoczenia, narodzin, kiedy to jeszcze stapia sie z naturg lub

tez oznajmia swojg Swiezo uzyskang autonomig; niektére z prac odczytywac

mozna roéwniez odwrotnie, jako powolne zapadanie w fizycznos¢ Swiata i utrate

niezaleznego statusu, asercje $miertelnosci. To, co pozostaje po ciele, tojego

zarys, kontur, wyryty na listowiu, wypalony w ziemi lub uwieczniony na korze

drzewa - symbolikatego przedstawienia przywodzi za$ namysl starozytny mit

wigzacy powstanie sztuki (malarstwajaskiniowego i rzezby) z checig narysowa-
nia ludzkiej sylwetki, ktora miata zrodzi¢ sie pod wptywem proby zatrzymania
przy sobie ukochanej osoby (i obwiedzeniana Scianie konturujej cienia)ld. Sztuka

Any Mendiety to zatem twdrczos¢ wskazujgca na intymny biologiczny i duchowy

zwigzek ludzkiego ciata (w szczegdlnosci kobiecego) ze Srodowiskiem, akcentu-
jacategoz ciata kruchg i podlegtg wiadzy czasu konstytucje, atakze dojmujgce

poczucie alienacji ludzkiej cielesnosci, jej wygnanie z porzadku natury, ktéra
zresztg sama nigdy niejestjuz catkowicie ,,naturalna”, odkad naznaczona zo-
stata kulturowg aktywnoscig cztowieka. Jest to sztuka zarazem gteboko osobista
i archetypowa, ulotna,jak i bolesnie sie uobecniajgca, tak uniwersalnaw swoim

przestaniu,jak i przywigzana do lokalnosci, wyrastajaca z konkretnego, histo-
rycznego doswiadczenia podmiotu: kobiecego i przemieszczonego z Trzeciego

Swiata, przepracowujacego $rodkami artystycznymi traume pici i etnicznego

pochodzenia.

Powyzsze opisy, prezentujace przyktadowe prace dwoch artystek z nurtu
sztuki ziemi, moga postuzy¢ za ilustracje probleméw, ktére w moim omowieniu
propozycji pragmatyzmu i neopragmatyzmu bedg miaty znaczenie wiodace,
pokazujacjednoczesnie i aktualnosc, i problematycznosé tego mysleniaw prze-
tozeniu na kategorie ekokrytyczne i Srodowiskowe. Ten sposéb prezentacji tema-
tyki pragmatystycznej moze sie wydawac nieco zaskakujacy, zwazywszy nato,
jak rzadko filozofiata, zwtaszcza w wersji Rortianskiej, kojarzonajest z ideami
srodowiskowymi czy ekologicznymi. Wartojednak podkresli¢, iz spektrum
myslenia nawigzujgcego do tradycji klasycznego pragmatyzmujest bardzo

14. Mit podany przez Pliniusza Starszego w Historii naturalnej (I w.n.e.), jego krytyczne
omowienie z perspektywy wspotczesnej historii sztuki zawiera praca: Victor |. Stoichita,
Krétka historia cienia, przet. Piotr Nowakowski, Universitas, Krakéw 2001, s. 11-20.
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szerokie, za$ obecny artykut ma na celu opisanie pewnej grupy spadkobiercow
Johna Deweya, czerpigcych zwiaszcza zjego estetyki pragmatycznej oraz teorii

edukacji, ktérychjednoczy opér wobec redukcjonizmu wiasciwemu interpretacji

dzietafilozofaprzez Richarda Rorty’ego. Dlabadaczy i myslicieli pokroju Johna
McDermotta, Larry’ego Hickmana czy Richarda Shustermana owa Rortiariska
reinterpretacja pozostaje mocno okrojona, akcentujac aspekt dekonstrukcyjny
i przemilczajgc obecny w pracach Deweya, ale takze Jamesa, watek filozoficz-
nej konstrukcji, majacy stuzy¢ budowie specyficznie amerykanskiej metafizyki

doswiadczenia. W postanalitycznej lekturze Rorty'ego natomiast miejsce do-
Swiadczenia zajmuje pojeciejezyka, co zdaje sie wyklucza¢ wszelkie odwotanie

do reakcji pozajezykowej czy niekonceptualnej, ktére stanowi warunek wstepny
estetykijako dyskursu etymologicznie zwigzanego ze zmystowoscig i cielesnym

odbiorem tego, co piekne (brzydkie, wznioste - w zaleznos$ci od wystepujacego

historycznie zespotu estetycznych wartosciowan). Takie odniesienie dojakosci

doswiadczeniowych nie jest rzecz jasna odrzuceniem jezykowej i kulturowej

mediacji,jak pokazuje Shusterman w swoim artykule Beneath Interpretationl,
ajedynie préba przywrdéceniawagi tego, co stanowi cielesne i materialne podtoze

naszych mechanizmdw rozumienia. Istotnym postulatem tej czesci neopragmaty-
zmu, ktéra odwotuje sie w sposob nieesencjalistyczny do pojecia doswiadczenia,
jest zatem to, by dostrzegac¢ obydwa filary mysli Deweyowskiej, ktora wspiera
sie zaréwno na doswiadczeniu i naturze (Experience and Nature to tytutjednej

z prac filozofa i punkt wyjscia dla krytycznych uwag Rorty’ego w Konsekwen-
cjach pragmatyzmu”6), jak i na kulturze czyjezyku, a samo dostrzezenie tego

faktu moze pomdéc w odnalezieniu nici tgczacej pragmatyzm Shustermana
czy McDermotta z ekokrytyka czy etyka Srodowiska.

Powigzanie estetyki uprawianej w duchu Deweya z perspektywa srodowiskowg
czy ekocentryczng nie wydaje sie juz tak arbitralne, jesli spojrzy sie nawspélne
inspiracje i zainteresowania postaci zwigzanych zjednym i drugim nurtem. Z licz-
nych opracowan krytycznych wyziera bowiem przekonanie o srodowiskowym
rysie i niemal ekologicznym zaangazowaniu filozofii i estetyki doswiadczenia*

15. Artykut, wydany pierwotnie w czasopismie Monist z roku 1990, zostat nastepnie
wigczony do najbardziej znanej ksigzki Shustermana Pragmatist Aesthetics. Living Beauty,
RethinkingArt, Rowman and Littlefield Publishers, Lanham 2000, s. 115-135. Polskie wydanie
ksigzki pod tytutem Estetykapragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nadsztuka, (przet. Adam
Chmielewski etal., Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1998) nie zawiera
jednak tego rozdziatu, przedstawiajgcjedynie jego streszczenie w przedmowie skierowanej
do polskiego czytelnika (s. 3-9).

16. Richard Rorty, Metafizyka Deweya, w: Konsekwencje pragmatyzmu. Eseje z lat
1972-1980, przet. Cz. Karkowski, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 1998, s. 115-132.
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Deweyall. Charakterystyczne jest takze to, ze wielu sposrod myslicieli pragma-
tyzmu i neopragmatyzmu przyznaje sie do dtugu wdziecznosci wobec Henry'ego
Davida Thoreau, kanonizowanego w miedzyczasie, jak to sformutowat Lawrence
Buell, na gtdwnego patrona ruchu na rzecz ochrony przyrodyl8 W ostatnim
czasie pojawito sie sporo przyktaddw tego bezprecedensowego zwrotu w strone
filozoficznej teorii natury i srodowiska, by wspomniec tylko artykuty natemat
»Zielonego pragmatyzmu” czy teksty badajgce zbieznosci pomiedzy mysleniem
Deweya a biocentryczng etyka Aldo Leopoldald. Zas po roku 2000 zaczeto publi-
kowac cate ksigzki dotyczace niedocenionego wkiadu klasycznego pragmatyzmu
w problematyke srodowiskowg20. Obecny artykut mozejedynie zasygnalizowac

17. Larry A. Hickman w swojej ksigzce Pragmatism as Post-Postmodernism. Lessons
from John Dewey (Fordham University Press, New York 2007) powotuje sie na dwa eseje
o tematyce srodowiskowo-ekologicznej, napisane przez Deweya z okazji kolejnych okragtych
rocznic urodzin Darwina: Evolution and Ethics z 1898 r. oraz Nature and Its Good: A Co-
nversation z 1909 r. Zob. Hickman, s. 6-7, 144-149, 168-177.

18. Lawrence Buell, The Environmentallmagination. Thoreau, Nature Writing, andthe For-
mation ofAmerican Culture, The Belknap Press of Harvard University Press, Cambridge,
Mass. 1995, s. 24. Do zadtuzenia pragmatyzmu wzgledem idei amerykanskich transcen-
dentalistow, Emersona i Thoreau, przyznaja sie nie tylko mysliciele zaangazowani w dialog
miedzy tradycjg kontynentalng a analityczng, jak Stanley Cavell czy Richard Shusterman,
ale takze mniej znani autorzy w rodzaju Bruce’'a Wilshire’a, probujagcego powigzac¢ wiasny
nurt filozoficzny Ameryki zjej rdzenna, ,,aborygenska” tradycja,jaka stanowi mitologia
i kultura Indian. Zob. Bruce Wilshire, The Primal Roots ofAmerican Philosophy. Pragma-
tism, Phenomenology, and Native American Thought, Pennsylvania State University Press,
University Park 2000.

19. Zob. na przyktad dwa rozdziaty wspomnianej ksigzki Larry’ego Hickmana, zatytu-
towane: Nature and Culture: John Dewey andAldo Leopold, oraz Green Pragmatism: Reals
without Realism, Ideals without Idealism (w: Larry A. Hickman, Pragmatism as Post-Post-
modernism...,s,. 131-177). Pierwszym tekstem, ktory rozwaza pomysty Deweya w kontekscie
srodowiskowym, jest esej Johna J. McDermotta Deprivation and Celebration: Suggestions
for an Aesthetic Ecology, zamieszczony wjego ksigzce The Culture ofExperience. Philoso-
phical Essays in the American Grain, New York University Press, New York 1976, s. 82-98.
Mimo zaakcentowanego tu mocno antropocentryzmu, tekst ten dokonuje pionierskiego
przedstawienia (waznej zwiaszcza dla ekokrytyki) idei pastoralizmu w odniesieniu do kul-
tury amerykanskiej. Interesujgcego omowienia pogladéw srodowiskowych zaréwno samego
Deweya, jak i idacego jego $ladem McDermotta dostarcza natomiast esej Richarda E. Harta
pt. Landscape and Personscape in Urban Aesthetics, zawarty w: Experience as Philosophy.
On the Work ofJohnJ. McDermott, red. James Campbell, Richard E. Hart, Fordham University
Press, New York 2006, s. 140-161.

20. Przyktadowo prace takie jak: Hugh P. McDonald, John Dewey and Environmental
Philosophy, Albany, NY: State University ofNew York Press, 2004: Neil W. Browne, The World
in Which We Occur. John Dewey, Pragmatist Ecology and American Ecological Writing
in the Twentieth Century, The University of Alabama Press, Tuscaloosa, Alabama 2007,
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ogrom pracy krytycznej wykonanej w ostatnich latach nad dorobkiem Deweya
pod katemjego zwigzkow z ekofilozofia;jak sie wydaje, uczynic¢ to moznaw prosty
spos6b zestawiajac trzonjego filozofii (zrekonstruowany na bazie ksiazki Sztuka
jako doswiadczenie) z. kryteriami sprawdzajacymi ,,Srodowiskowg” zawarto$¢
tekstu, przedstawionymi przez ojca ekokrytyki, Lawrence’a Buella. Zaktadajgc
oczywiscie, ze dajg sie one zastosowac nie tylko do utwordw literackich, ale wszel-
kiego rodzaju twdrczosci, takze pojeciowej, filozoficznej:

1. Srodowisko pozaludzkiejest tu obecne nie tylko na zasadzie tta, alejako rzeczywista
obecnos¢, ktora stwarza sugestie, ze ludzka historiajest uwiktana w historie naturalna. [...]

2. Interesu ludzkiego nie rozumie sie tujakojedynego prawomocnego. [...]

3. Odpowiedzialnos¢ cztowieka wobec srodowiska stanowi cze$¢ etycznego nastawienia
tekstu. [...]

4. W tekscie przynajmniej posrednio obecny jest pewien sposob odbioru srodowiska
jako procesu, a niejako czegos$ statego czy danego2l.

W Swietle tych postulatéw nietrudno dowiesc, iz estetyka Deweya zaangazo-
wanajest faktycznie w myslenie proekologiczne i Srodowiskowe. Jej punktem
wyjsciajest zgota darwinowskie zatozenie biologicznej ciggtosci, ,,somatycznego
naturalizmu’?22 holistycznawizja, ktora ujmuje istote ludzkajakojeden z wielu
istniejgcych organizmdw, ktore czerpig korzysci z interakcji ze Srodowiskiem
naturalnym i spotecznym w sensie wymiany energii, materii i wielokierunkowych
dziatan. W ksigzce Sztukajako doswiadczenie Dewey podkre$la ,,bliski zwig-
zek doswiadczen estetycznych ze zwyczajnymi przejawami zycia”, rozumiejac
przez to nie tylko ludzka codziennos$é, ale i zywe otoczenie: ,,Chociaz cztowiek
rézni sie od ptakéw i innych zwierzat \birdand beast], dzieli z nimi podstawowe
czynnosci zyciowe i dlatego, aby utrzymac procesy zycia, musi on przystosowywac
sie takjak one”23 Co wiecej, w opisie dzieta sztuki szczeg6lnie zaakcentowana
zostaje mozliwosc¢jego afektywnego i cielesnego oddziatywania, ktére autor
ksigzki wigze z istnieniem nieuswiadamianych potrzeb ludzkiego organizmu,

oraz Animal Pragmatism. Rethinking Human-Nonhuman Relationships, red. ErinMcKenna
and Andrew Light, Indiana University Press, Bloomington 2004. Dla wszystkich tych pozycji
publikacja pionierska, stanowigcg gtéwny punkt odniesienia dla dyskusji nad srodowiskowym
zastosowaniem pragmatyzmu, jest ksigzka zbiorowa z konca ubiegtego wieku pt. Environ-
mentalPragmatism, red. Andrew Light, Erie Katz, Routledge, London 1996.

21. Lawrence Buell, The Environmentallmagination..., s. 7-8.

22. Wyrazenie ukute przez Richarda Shustermana. Zob. Estetykapragmatyczna..., s. 28.

23. John Dewey, Sztukajako doswiadczenie, przet. A. Potocki, Ossolineum, Wroctaw
1975, s. 14, 17.



Yaczacych go Scisle ze srodowiskiem, pomimo cigzenia kultury ku alienacji
i oddzielenia cztowieka od tego, co biologiczne i zwierzece.

Deweyowskie pojecie doswiadczenia, tozsame z szeroko pojetg sztuka, kon-
centruje sie na naturalno-kulturowej dynamice sit, przywotujac takie terminy
jak kumulacja energii, rytm, pulsowanie, napiecie i jego roztadowanie (rozwia-
zanie konfliktu i powrét do harmonii). Natura i kultura nie sg tu ujmowanejako
biegunowe przeciwienstwa, ale jako dwa krance doswiadczeniowego spektrum,
z ktorychjedenjest zmystowy, bezposredni i niekognitywny (cho¢ takze istniejacy
w sposob relacyjny), a drugi ma charakter zaposredniczony i refleksyjny. Z ho-
listycznego pojmowania doswiadczenia wynika rowniez pragmatyczna zasada
negowania dychotomii fakt - wartosci: dla Deweyanie istnieje ,,nagie” fizyczne
otoczenie, ktore datoby sie opisa¢ prosto za pomoca zdan atomowych, a nastepnie
zabarwi¢ subiektywnie w procesie kulturowego wartosciowania. Natura sprowa-
dza sie bowiem do procesdw doswiadczania, ktére odnoszg sie do aktywnosci
i podlegania wptywom organizméw ludzkich oraz innych niz ludzkie w ich
codziennym wysitku rozwigzywania praktycznych problemoéw zycia24. Jedyna
réznica zdaje sie leze¢ w narzedziach stuzacych do osiggniecia tego ostatniego
celu: dlajednych bytéw jest to instynkt, dla drugich za$ - tworcza inteligencja.

Ten Deweyowski antydualizm idzie zawsze w parze z antyesencjalizmem,
co sprawia, ze w miejsce przedmiotéw ijaznijako dwdch dystynktywnych
momentow doswiadczenia pojawiajg sie jedynie prowizoryczne, tymczasowe
wigzki relacji i skupiska energii, podlegte ciggtym zmianom i rekonstrukcjom.
Owa ucieczka od esencjalizmu przektada sie jednak w réwnej mierze na sprzeciw
Deweya wobec rozwazania natury ,,jako takiej’: przyrodzonych naturalnych
jakosci, ktéra miatyby uniezalezniacjg od ludzkiego istnieniai percepcji. Nie ma
bowiem mozliwosci powrotu do natury czystej, odartej z obecnosci cztowieka;
juz samo zycie pojmowanejako procesy doswiadczania ma charakter historyczny.
Kojarzona z czystg biologicznoscig natura, jak pisze Larry Hickman, parafra-
zujac poglady pragmatystow, stanowi ,,wieloaspektowy konstrukt, ktéry powoli

24. W tym sensie ,,doswiadczenie” czy tez procesy do$wiadczania przekraczajg moment
subiektywnosci zwigzany z dziataniem podmiotu, cho¢ z pewnoscig takze go obejmuja.
W Experience and Nature pisze Dewey m.in.: ,,Kiedy moéwimy, iz doswiadczenie stanowi
jedna z perspektyw przez pryzmat ktérych wyjasniamy $wiat w ktérym zyjemy, pojecie
doswiadczenia rozumiemy co najmniej tak szeroko, gteboko i catosciowo jak catg historie
ziemi, historig, ktora - nie dziejac sie przeciez w prézni - obejmuje ziemie i fizyczne zwigzki
cztowieka. Kiedy powigzemy doswiadczenie z historig - bardziej niz z fizjologia doznan
- zauwazymy, iz historia odnosi si¢ zaréwno do warunkéw obiektywnych, sit i wydarzen
jak i do zapisu i oceny owych wydarzen. Podobnie doswiadczenie odnosi sie do wszystkiego
co doswiadczane, przezyte i wyprébowane jak i do proceséw doswiadczania”. John Dewey,
Experience andNature, Open Court Publishing Company, Chicago 1925, s. 8.
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i mozolnie powstawat na przestrzeni tysigca lat ludzkiej historii przy pomocy
rozmaitych narzedzi inteligencji [inquiry\, takichjak sztuka, religia, magia, po-
lowanie, rzemiesinicze wytwarzanie czy naukowe, eksperymentalne badania
[...17°25. Niejest dla nas zatem wykonalne porzucenie ludzkiej perspektywy
i roszczenie sobie praw do wizji transcendentnej, tak jak czynigto niektorzy
z teoretykow srodowiskowych, ,,sakralizuj[ac] nature jako rzecz samg w sobie,
Wyposazong w wartosci, interesy i prawa, ktdre tylko jej sg wtasciwe i przy-
rodzone [...]”26. Ma sens natomiast rozwazanie naturyjako dzieta nieustannie

trwajacej i wzajemnie korzystnej kooperacji réznych gatunkéw, z ktérychjeden

jest szczegOlnie zdolny do swiadomego dziatania i autorefleksji. Takie okresle-
nie nie oznacza niesprawiedliwego réznicowania miedzy grupami organizméw,
leczjest prostym uznaniem prawa ewolucji, ktéra kulminuje zdaniem Deweya
w wyksztatceniu przez cztowieka strategii inteligentnego zarzgdzania. Ludzka
odpowiedzialno$¢ wobec srodowiska, a zwtaszcza odpowiedzialnos¢ za jego

kondycje jest tu czyms oczywistym; nie pociggajednak za sobg obowigzku

nienaruszania czy tez przywrocenia stanu ,,pierwotnej dzikosci”. Chodzi raczej

o rozsadne i miarkowane troskliwg opiekunczoscia korzystanie z naturalnych

bogactw, z mysla o udoskonaleniu catego kompleksu natury i kultury oraz o za-
chowaniu tego wszystkiego, co w owej catosci wcigz niesie ze sobg obietnice
szczescia swojg zmystowg bezposrednioscia.

Nawetjesli ta krotka charakterystyka naturalistycznej estetyki Deweya
potwierdza z grubsza roboczg teze o istnieniu ,,zielonego pragmatyzmu”, pozo-
staje pytanie, czy to samo da sie powiedzie¢ o bardziej wspdtczesnie zyjacych
entuzjastach filozofii pragmatystycznej. Jak nietrudno odgadna¢ na podstawie
sugestii zawartej w tytule artykutu, obecna sytuacja, mimo pozoréw podobienstwa
do przesztosci, uleglajuz pewnej zmianie. Zmierzch doswiadczenia bytby tutaj
zaréwno stwierdzeniem faktu,jak i diagnoza, ktdrej spetniania neopragmatysci
obawiajg sie najbardziej, czasem zreszta nieSwiadomie - na przyktad opiewajac
w coraz wiekszym stopniu zmediatyzowane $rodowisko naszego zyciajako
zdolne do generowania wiecznie nowych, ekscytujgcych bodzcéw (jak czyni
to McDermott w swoich esejach na temat doswiadczenia miejskosci).

Jednak w nute obawy czy tez leku uderzajg chyba z najwiekszg mocg teksty
Richarda Shustermana, nawotujgc z niespotykang gorliwoscia do ponownego
zwrotu ku doswiadczeniu, jako czemus, co zdolne jest nies¢ ze soba przezycie
»emocjonalne, a zarazem znaczace, spotegowane w sposob przynoszacy zado-

25. Larry A. Hickman, Pragmatism as Post-Postmodernism. _s. 134.
26. Hickman, Pragmatism as Post-Postmodernism. _ s. 135.
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wolenie oraz absorbujgce”?, takie, jakie niegdy$ umozliwiata ludziom sztuka,
ajakie dzi$ wcigzjest przedmiotem aspiracji w obszarze kultury masowej (stad

Shustermanowe proby legitymizacji sztuki popularnej nagruncie estetycznym)2s
Choc¢ sam filozof uznawanyjest za goracego propagatora i praktyka dyscyplin

somatycznych, zdaje sie on pesymistycznie zaktadac¢, ze tego rodzaju zjawiska
i dgzenia do cielesnej samorealizacji moga wkrotce stac sie tylko wspomnieniem

w miare, jak dokonuje sie nasze przejscie od kultury doswiadczeniowej, opartej

na gteboko zakorzenionej potrzebie przyjemnosci ptynacej z doznaniajednosci

i koherencji, do kultury informacyjnej, ktérej filar stanowi fragmentacja i mecha-
niczne przetwarzanie informacji, procesy cechujace sie tak wysokim stopniem

abstrakcji, ze niemal zagraza to naszemu poczuciu rzeczywistosci (co zdaniem

Shustermana znajduje bezposrednie przetozenie w anestetycznym nastawieniu

wspotczesnej artystycznej awangardy)29 Dlapodtrzymania i wzmocnieniaowych

rezydualnych potrzeb zwigzanych z doswiadczeniem w pierwszym sensie, pro-
ponuje za$ Shusterman rozwiniecie nowej filozoficznej dyscypliny zwanej soma
estetykad), ktdra fgczy w sobie aspekt teoretyczny (w sensie proby dokonania
systematycznej rekonstrukcji i reinterpretacji istniejagcego korpusu wiedzy nate-
mat ciata, tak od strony biologicznej,jak kulturowej, historycznej i filozoficznej)

oraz praktyczny, obierajgc sobie za cel osiggniecie wiekszej samoswiadomosci

w zakresie cielesnego funkcjonowania, zaréwno w kontekstachjednostkowych,
jak i spotecznych.

Mimo iz wiekszos$¢ publikacji Shustermanajest zdecydowanym gtosem
narzecz ,,przywiazaniaklasycznego pragmatyzmu do doswiadczeniajako zarowno
tematu rozwazan, jak i metody badawczej3!, doktadniejsza analiza zawartego
w nich wywodu pokazuje, izjego autor czesto nekanyjest watpliwosciami co do
dalszej atrakcyjnosci i wagi tego pojecia dla wspétczesnie prowadzonych badan

27. Richard Shusterman, Performing Live. Aesthetic Alternativesfor the Ends ofArt,
Cornell University Press, Ithaca 2000, s. 31.

28. Por. na przykitad rozdziaty 6. i 7. Estetyki pragmatycznej pt. Forma ifunk: sztuka
popularnajako wyzwanie estetyczne oraz Piekna sztuka rapowania.

29. Shusterman,PerformingLive...,s. 15.

30. Projekt przedstawiony poczatkowo w artykule opublikowanym na tamach znanego
czasopisma estetycznego (zob. Richard Shusterman, Somaesthetics: A Disciplinary Proposal,
,» The Journal of Aesthetics and Art Criticism”, vol. 57, No. 3 (Summer 1999), s. 219-313), ktory
zostat nastepnie wigczony do drugiego angielskiego wydania ksigzki PragmatistAesthetics
jako jej ostatni rozdziat; najnowsze publikacje Shustermana rozwijajg wtasnie ten watek so-
maestetyczny. Zob. na przyktad ksigzke: Body Consciousness. A Philosophy ofMindfulness
andSomaesthetics, Cambridge University Press, Cambridge 2008, przettumaczona niedawno
najezyk polski: Richard Shusterman, Swiadomos¢ ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki,
przet. Wojciech Matecki, Sebastian Stankiewicz, Universitas, Krakow 2010.

31. Shusterman,PerformingLive..., s. ix.
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naukowych, dziatan artystycznych i codziennego zycia. To poczucie niepewnosci

zdaje sie dominowac nawet w eseju wprowadzajacym gtéwne watki ksigzki Per-
forming Live, ktory stawia sobie za zadaniejednoczesne przedstawienie historii

i przyczyn stopniowego upadku doswiadczenia oraz probejego rehabilitacjijako

terminu zdolnego do ,,przypominania nham o tym, co warte jest poszukiwania
w sztuce, atakze ogolnie w zyciu” w sensie umiejetnosci wzbudzania ,,zywego,
poruszajacego, wspolnego dlawielu”3 odczucia,jakie niegdys stanowito o istocie

religijnej czy estetycznej kontemplacji.

Trudnos¢ przywrécenia owych ludzkich zdolnosci odczuwania i przezywania
wynika,jak dowodzi Shusterman, nie tylko z braku bodzcow uruchamiajacych
takie gtebokie reakcje, ale takze z bardziej globalnych zmian dotykajacych kul-
turowego otoczenia cztowieka, ktdre staje sie coraz mniej namacalne i zdolne
do generowaniajednolitych impulséw w obliczu statego przeptywu naktada-
jacych sie na siebie, chaotycznych i wielokierunkowych fal informacji. Nie ma
juz po prostu nato miejsca (jak tez, trzeba przyznac, potrzeby), by przezywac
i porzagdkowac dane doswiadczenia w kumulatywnym rytmie estetycznym,
ktory Dewey uznat kiedys$ za kluczowy dla rzeczywistego, przeobrazajacego
podmiot doswiadczenia sztuki. Stad tez mozliwosci rehabilitacji doswiadczenia
poszukiwac trzeba nie tyle w zmystowych jakosciach obiektow naturalnego
i artystycznego piekna (co bytoby zaleceniem ,,duszaco konserwatywnym?33),
ile w bardziej bezposrednim przezyciu somatycznym, ktore kaze traktowac
ludzkie ciatojako lokum zaréwno percepcji zmystowej,jak i dzieta estetycznej
autokreacji: ,,Pragmatyzm, za ktdrym sie opowiadam, umieszczaw sercu filozofii
doswiadczenie, a przezywajace i czujace ciato uznaje za centrum, ktére takie
doswiadczenie organizuje”34.

Jest tak dlatego, ze ciato nie tylko stanowi podstawowy sposob naszego
zaangazowania w Swiecie,jako to, co zarazem konstytuuje naszg $wiadomos¢
W hajmocniejszym sensie, bedac narzedziem percepcji oraz dziatania, ijest
przedmiotem naszej uwagi,jak tez mozliwej troski czy zaniedbania35; to ciato
réwniez w najbardziej widoczny sposob ilustruje przejscie pomiedzy naturg
a kulturg i moze tym samym rosci¢ sobie prawo do pojecia doswiadczenia we
wiasciwym dla pragmatyzmu Jamesa i Deweya sensie.

Czy tarekonstrukcja pogladéw Deweya majeszcze cokolwiek wspolnego z etyka
i krytyka srodowiskowg? Czy zatem somaestetykajako propozycja filozoficzna
posiadajakis potencjat dla myslenia ekokrytycznego, ktérego terytorium jako

32. Shusterman,PerformingLive...,s. 34.

33. Shusterman,PerformingLive...,s. 32.

34. Shusterman, Swiadomo$é ciata..., 15

35. ,,Wten sposéb jestem ciatem iposiadam ciato”, Shusterman, PerformingLive...,s. 22.
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jedno z wielu zdaje sie przecina¢ w swoich interdyscyplinarnych ambicjach?3
Dokonujac pewnej rozbidrki projektu Shustermana, zaktadajgcego przywroéce-
nie somatycznej kultywacji jako gtéwnego elementu filozoficznej sztuki zycia,
mozna,jak sadze, przyréwnacjego role w ramach pragmatyzmu do funkcji,jaka
w poczgtkowych stadiach rozwoju ekokrytyki petnita ideologia pastoralizmu,
a nawet zrownac go wprost z impulsem pastoralistycznym. Sielanka (pastoral),
jak gtosi stynna formuta Leo Marxa, to bowiem gatunek literacki, ktéry niesie
ze sobg pojecie powrotu do bardziej ,,naturalnego” stanu egzystencji, do zycia,
ktére przebiega w zgodzie z naturalnym rytmema37, niezaleznie od tego, czyjest
rytm Srodowiska czy ciata, konstytuujacego przeciez na réwni materialng otoczke
zycia cztowieka.

Co wiecej, jako literacki topos oparty nawielu, czesto sentymentalistycznych,
skojarzeniach zwigzanych z odzyskaniem czy powrotem tego, co naturalne
(jak ,,spontanicznos$é, prostota, wzrost organiczny, uwolnienie sie od ograniczen
narzucanych przez spoteczenstwo, przyjemnos¢ zmystowa, intuicja lub mysl
prekognitywna”) pastoralizm stanowi odbicie utopijnego sposobu myslenia ty-
powego dlatych ,trapionych przez niepokdj moralny i duchowy”, kt6érzy pragng
wyrazi¢ swoje rozgoryczenie rozwojem cywilizacji i spotecznym statusem quo,
poszukujac dla siebie (co zdaje sie charakterystyczne dla sporej czesci literatury
amerykanskiej) alternatywnej drogi38. Warto telz zauwazy¢, ze konwencjapastoralna
w wersji adaptowanej do potrzeb Nowego Swiata pozwala uwypukli¢ te samg
ambiwalencje pozycji, ktdrg w przywréconym do task doswiadczeniu rozpoznaje
somaestetyka Shustermana, wskazujgc na swoista liminalnos¢, funkcjonowanie
na pograniczu pomiedzy naturg a kultura, kroczenie ,yia media miedzy deka-
dencjg i dzikoscig, nadmierng a niedostateczng obecnoscig cywilizacji3).

Zwazywszy nate podobienstwa, nie dziwijuz specjalnie fakt, ze artykut Marxa
z potowy lat 80., rewidujgcy tezy wczesnej ksigzki The Machine in the Garden,
upatruje wtasnie wspoétczesne odrodzenie pastoralizmu w odkryciu przez ruchy
kontrkulturowe lat 60. XX wieku cielesnosci: w retoryce przemowien przy-
wodcow studenckiego buntu pojawia sie wowczas apel o to, by przeciwstawié
sie mentalnosci technokratycznej, by ,,zaprze¢ ciata na sprzegtach i na kotach,

36. Shusterman,PragmatistAesthetics...,s,. 278.

37. Zob. Leo Marx, The Machine in the Garden. Technology and the Pastoral Ideal
in America, Oxford University Press, London 1964, s. 13.

38. ,[]too much andtoo little civilization [...]”- zob. Leo Marx, Pastoralizm w Ameryce
w: Kultura, tekst, ideologia. Dyskursy wspotczesnej amerykanistyki, red. Agata Preis-Smith,
Universitas, Krakow 2004, s. 101, 122.

39. Marx, Pastoralizm wAmeryce, s. 98. Bohater literatury pastoralnej jest wedtug Marxa
zawsze postacig mediujgca pomiedzy obszarem zorganizowanego spoteczenstwa a terenem
niezbadanej jeszcze, ,,dziewiczej” natury.
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na lewarach, na catej maszynie, i zatrzymacja” (co samojest parafraza zalecenia
Thoreau z eseju Civil Disobedience). Krytyka niewtasciwego kierunku rozwoju

spotecznego wyrazona zostaje przez ruch pastoralnego wycofania, przez zmobili-
zowanie na potrzeby protestu sit natury; skoro jednak ,,tak niewiele pozostato ze

Swiata naturalnego”, protestujacy ,,w walce ze zorganizowangwiadzg moga uzyc¢
jedynie wiasnych ciat”’40. Podobnie u Shustermana: jako ostatnie, ambiwalentne

rezyduum naturalnosci, podlegte zaréwno prawom biologii,jak i spoteczenstwa,
bedace w dyspozycji jednostki i wspolnoty, ciato staje sie zrodlem znaczenia
i wartosci, a co za tym idzie, niesie ze sobg unikalng szanse doswiadczenia
estetycznego, choc¢jego wyniesieniejest rownoznaczne z diagnoza ostatecznej

utraty naturalnego srodowiskajako mozliwej siedziby pastoralnychjakosci.

W najnowszej literaturze ekokrytycznej pastoralizm petni wazng, aczkolwiek
nieco dwuznacznarole: zjednej strony przypomina o niestawnej przesztosci,jako
wpisane w mit pograniczanarzedzie imperialnego podboju (ktére ma okreslone
oblicze etniczne, ale takze piciowe, bedac zawtaszczonym przez biatych mez-
czyzn anglo-amerykanskiego pochodzenia), z drugiej - coraz czesciej przyjmuje
sie, ze sygnowana przezen ideologia moze postuzy¢, cytujac stowa Lawrence’a
Buella, za ,,pomost, nieco koslawy, ale ostatecznie nienajgorszy, pozwalajgcy
naprzejscie od rozwazan antropocentrycznych do wyraznie ekocentrycznych”4l,

Wiasciwa pastoralistycznemu modelowi pisania i czytania tekstu wizja,
przesuwajgca punkt ciezkosci z zainteresowania gatunkiem ludzkim na inne,
czy tez z zainteresowania ludzka przestrzenig myslowg na bardziej ,,zwierzecy”
obszar cielesnosci, jesttym, co w mniemaniu ekokrytykow toruje droge dlanowej
Swiadomosci ekologicznej i miedzygatunkowej, aw obszarze studiéw literackich
czy filozoficznych - dlawtasciwej estetyki Srodowiskowej. Analogicznie, decyzje
czesci neopragmatystow zainspirowanych filozofig Johna Deweya, by przywrocié
szczegblng wartosc pojeciu doswiadczenia, odczytywaé moznajako tendencje
wsteczng, majgcg pewne anachroniczne (metafizyczne) podtoze, ale mozna
tez widzie¢ w niej przysztosciowy projekt otwierajgcy pragmatyzm na myslenie
bliskie i przyjazne srodowisku.

Ten drugi, nowy ton tatwojest ustysze¢ w przedostatniej ksigzce Richarda
Shustermana Body Consciousness z. 2008 roku (choc¢juz nie, co zastanawiajace,
w publikacji najnowszej, Thinking Through the Body#2). Somaestetykajako

40. Marx, Pastoralizm w Ameryce, s. 128-130.

41. Lawrence Buell, The Environmental Imagination. — s. 52. Buell uznaje réwniez
za oczywistg teze, iz ,,pewna forma pastoralizmu stanowi cze$¢ wyposazenia konceptualne-
go wszystkich oséb o zachodnim wyksztatceniu, ktére sg zainteresowane zyciem w sposéb
bardziej ekologicznie Swiadomy” (leading more nature-sensitive lives), s. 32.

42. Richard Shusterman, Thinking Through the Body. Essays in Somaesthetics, Cam-
bridge University Press, Cambridge 2012. Jest to zastanawiajgce tym bardziej, ze ksigzka
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ugruntowana w tradycji pragmatycznej filozofia zycia dotyczy w gtdwnej mierze
umiejetnosci lepszego cielesnego przezywania, ktdra opiera sie na wtasciwym
rozpoznaniu wkasnych organicznych potrzeb i fizjologicznych ograniczen. Jej

warunkiem wstepnym jestjednak réwniez rozwiniecie szerszej, ekologicznej

Swiadomosci, ktora wynika z postrzegania swojejjazni jako usytuowanej,
ukontekstowionej, relacyjnej i w istocie symbiotycznej, nie za$ autonomicznej

i oddzielonej od otoczenia43. Dokonana przez Shustermana analiza tematyki

ciato-umystudd w filozofii Deweya akcentuje zaleznos¢ ,,ja” od czynnikéw $ro-
dowiskowych i przekonywac chce jednostke do uprawiania somatycznej (auto)

dyscypliny, ktéra skutkowa¢ ma lepszym rozumieniem i odczuwaniem naturalno-
-kulturowego Srodowiska: ,,Refleksyjna Swiadomos¢ naszego ciata nie powinna
konczyc¢ sie na powierzchni skéry, gdyz nie potrafimy odczuwac samego ciata
z dala od $rodowiskowego kontekstu.

Rozwijajgc zatem podwyzszong somatyczng wrazliwo$¢ dla potrzeb wiekszej
cielesnej kontroli, musimy rozwing¢ gtebszg wrazliwos¢ na uwarunkowania $ro-
dowiskowe ciata, na relacje oraz panujgce w otoczeniu energie”45.1 nawetjesli
omdwienie somatycznych sztuk kultywowaniasiebie przybieraczasem tony bliskie
mistycznym, takjak ma to miejsce w konkluzji ksigzki, gdzie mowa o tradycji
konfucjanizmu, wigzacej obietnice ,,doswiadczalnych spetnien” z czerpaniem
do woli ,,z obfitosci kosmicznych zasobow” az po osiagniecie wzniostego odczucia

,.kosmicznej jednosci”’46, somaestetyka Shustermana nadal spetnia swojg funkcje,
pozwalajac nawyjscie pozatypowy dlafilozofii (takze dla cze$ci pragmatyzmu)
antropocentryzm, a nawotujac do uznania i docenienia tego, co pozaludzkie.

podejmuje bezposrednio takie watkijakrola cielesnoscijako tta (background) czy somaeste-
tyczne odczytanie mysli amerykanskich transcendentalistow, ktdrg wszak trudno oddzieli¢
od rozwazan nad natura i srodowiskiem.

43. Zob. Shusterman, Swiadomos¢ ciata..., 28.

44. Tym neologizmem ttumacze ksigzki zdecydowali sie odda¢ Deweyowskie tgcznikowe
wyrazenie body-mind, majace podkresla¢ niedualistyczny charakter wszelkiego do$wiadczenia.

Zob. Shusterman, Swiadomo$é ciata..., 239-284.
45. Shusterman, Swiadomos¢ ciata..., 283.
46. Shusterman, Swiadomosé ciata..., 284.
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