/

\

re-

You have downloaded a document from
RE-BUS
repository of the University of Silesia in Katowice

Title: Suplementa. (O sztuce czytania i nieczytania "Podrozy zimowe;j")
Author: Grzegorz Olszanski

Citation style: Olszanski Grzegorz. (2019). Suplementa. (O sztuce czytania i

nieczytania "Podrézy zimowej"). "Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria
Literacka" Nr 36 (2019), s. 167-193. DOI: 10.14746/pspsl.2019.36.11

Uznanie autorstwa - Bez ubwordw zaleznyelhh Polska - Talicenca zezwala na
@ @ @ rozpowsze chitame, przedstawiame 1 wykonywanie utwori zarowno w celach
komereyjnyeh i mekomereyjnyel, pod warnunldem zachowania go w oryginalne) postact

(nie twolzenia utworow zalezycly).

(& Biblioteka N Ministerstwo Nauki

== Uniwersytetu Slaskiego i Szkolnictwa Wyziszego




Poznanskie Studia Polonistyczne
Seria Literacka 36 (56)
DOI: 10.14746/pspsl.2019.36.11

Grzegorz Olszanski
Wydzial Humanistyczny, Uniwersytet Slaski w Katowicach

Suplementa. (O sztuce czytania i nieczytania
Podrézy zimowej)

1. Roznice i powtdrzenie

Na temat skomponowanej w 1827 roku przez Franza Schuberta
Winterreise do stow Wilhelma Mullera, najbardziej wizjoner-
skiego cyklu pies$ni epoki romantycznej, prawdopodobnie
napisano juz wszystko. [ ... ] Ilo§¢ mniej lub bardziej pogtebio-
nych muzykologicznie odczytalt moze przyprawi¢ o zawrét
glowy. [Gmys 2018: 5]

Mozna by rzec, ze przywolane powyzej stowa znacza materie
niniejszego tekstu dwojako: zar6wno w sposéb bezposredni, jak
i posredni zarazem.

Bezpoéredni, gdyz pochodzg z instruktywnego szkicu Macieja
Gmysa zamieszczonego we wkladce do plyty Tomasza Koniecz-
nego i Lecha Napieraly Winterreise to Stanistaw Barariczak'’s poetry.
Plyty, ktorej publikacja okazala sie¢ dla mnie impulsem, by po raz
kolejny powrdci¢ do wydanej dwadziescia cztery lata wezedniej
ksiazki poety. Oto bowiem po nieomal ¢wier¢wieczu zbidr wierszy
Barariczaka znalazl swoj muzyczny suplement; autorskie ambicje
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jego tworcy, aby zostaé ,tekéciarzem™, mogly sie urzeczywistni¢:
stowo cialem (plyta) sie stato.

Posredni, gdyz w punkt oddaja sytuacje interpretatora i istote
interpretacyjnych konfuzji. Mimo iz bibliografia tekstéw doty-
czacych arcydzieta Franza Schuberta jest zapewne nieporéwny-
walnie bogatsza, to przygladajac sie recepciji ksigzki Baranczaka,
trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze i o niej ,prawdopodobnie napi-
sano juz wszystko”, a liczba lekturowych $wiadectw moze wywo-
ta¢ analogiczny ,zawrét gtowy”. Whrew rozpoznaniu Grazyny
Borkowskiej [1995], ktéra na tamach , Tygodnika Powszechnego”
przekonywala, iz ,recepcja wydanej w 1994 roku Podrdzy zimowej
jest jednym z najwiekszych nieporozumient w powojennej kry-
tyce literackiej”, zbi6ér Baraiczaka nieomal od samego poczatku
prowokowat do licznych i nierzadko niezwykle interesujacych
interpretacyjnych konceptéw. I cho¢ mozna by wéréd recenzyj-
nej aktywnosci zapewne wskaza¢ teksty do§¢ powierzchowne i nie
do$¢ poglebione, tezy cokolwiek ryzykowne i sady pozbawione
przekonywujacej argumentacji, to jednak sporym nieporozumie-
niem byloby tu pisanie o nieporozumieniu! Szczegélnie, ze wraz
z uplywem czasu — o czym oczywiscie warszawska uczona wie-
dzie¢ nie mogla — zbidr okazal sie jedna z najczesciej komentowa-
nych i najwnikliwiej opisanych ksiazek poety. Do$¢ powiedzie¢,
ze z tekstow po$wieconych Podrézy zimowej bez wiekszego trudu
mozna by zlozy¢ pokaznej objetosci antologie, ktorej autorami
byliby tacy klasycy rodzimego literaturoznawstwa czy eksperci

1 ,Moja ambicja bylo [przypomnijmy slowa poety ze wstepu do tego zbioru —
G.0O.] napisanie tekstéw, ktére mozna bylo zaspiewa¢” [Barariczak 2006: 383].
Gwoli §cistosci, ,teksciarskie” ambicje Barariczaka urzeczywistnily sie juz wcze-
$niej, albowiem plytowy projekt Koniecznego i Napieraly nie byl w tej materii
pierwszy. Informacja widniejaca na stronie wydawcy (,Wyjatkowy album: pre-
mierowe nagranie Schubertowskiego cyklu z tekstami Stanistawa Baraficzaka”
[Sklep NIFC 2020]) prawdziwa jest jedynie w polowie. Rzeczywiécie, album
Schubert — Winterreise to Stanistaw Barariczak’s poetry jest pierwszym caloscio-
wym nagraniem cyklu wierszy Barariczaka. Jego fragmenty, czego namacalnym
dowodem jest plyta dodana do magazynu ,Studio” w 1999 roku, juz wczesniej
nagrywal Jerzy Artysz. W 2011 roku na scenie kameralnej Opery Krakowskiej
Jerzy Opalski zrealizowal spektakl Podréz zimowa, podczas ktérego utwory
Franza Schuberta w przekladzie Barariczaka $piewal Andrzej Biegun.
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w dziedzinie ,baraficzkologii’, jak chociazby: Jacek Eukasiewicz,
Maria Janion, Adam Poprawa, Piotr Michalowski, Andrzej Hej-
mej, Krzysztof Biedrzycki, Jerzy Kandziora, Anna Wegrzyniakowa
czy Marek Zaleski.

Tym, co taczy zdecydowang wigkszo$¢ piszacych o tym zbio-
rze — co moze wydac sie zaskakujace, zwazywszy na niezmienny
od lat dystans wzgledem figury autora we wspolczesnym dyskursie
literaturoznawczym — s pamie¢ i respekt, nie tylko wzgledem
zaprojektowanej przez Baraficzaka [2006: 383; wyrdz. — G.O.] stra-
tegii tworczej, lecz takze akcentujacej dualizm intencji odbiorczej:

Wiersze zawarte w tym zbiorze s3, z jednym wyjatkiem, utwo-
rami oryginalnymi — nie przekfadami lirykéw romantycznego
poety Wilhelma Miillera. [...] Niewatpliwie jednak moje
wiersze [...] zawdzigczaja Miillerowi sporo inspiracji sytu-
acyjnych, tematycznych, a nawet fonetycznych [...]. Cho¢
zwiazek miedzy moimi utworami a muzyka Schuberta jest
bardziej intymny i $cisty, mojq ambicja byto napisanie takich
tekstéw, ktore mozna byloby za$piewa¢ do okreglonej melo-
dii, a zarazem — przeczyta¢ réwniez w oderwaniu od muzyKki,
jako samodzielne wiersze.

Ujmujac rzecz nieco ironicznie, a zarazem najzupelniej serio,
mozna by powiedzie¢, ze raczkujacy w owym czasie rodzimi
dekonstruktywisci zyskiwali w ten spos6b — co niestety nie znaczy,
iz z tej mozliwodci zechcieli skorzystaé — arcyciekawy, wyposa-
zony w caly zestaw aporetycznych zagwozdek material te(k)stowy.
Barariczak w swych Wierszach do muzyki Franza Schuberta sku-
tecznie komplikowal bowiem to, co stabilne, podwazal pewniki,
sabotowal poreczne dychotomie. Jego wyjasnienia byly tylez
instruktywne, ilez niekonkluzywne. Watpliwosci dotyczyly wszak
probleméw najzupelniej elementarnych, bo znak zapytania mozna
byto postawi¢ zaréwno przed kwestiami dotyczacymi genologicz-
nych dystynkciji tych tekstow, jak i zagadnienia ich (nie)samodziel-
nosci, artystycznej ontologii.

Wiersze to czy piesni? Teksty liryczne czy wokalne? Mode-
lowym medium jest tu glos czy pismo? Kontrfaktura czy raczej
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kontrasygnata? Utwory autonomiczne, czy jednak domagajace
sie muzycznej suplementacji? Jednorazowy eksces czy moze natu-
ralna kontynuacja dotychczasowej drogi? Czy romantyczny Wan-
derer iwspOlczesny ,Podrézny” to, mimo radykalnie odmiennych
dekoracji, jednak ta sama czy zupelnie odmienna figura? Czy Lipa,
jedyny przektad w tym zbiorze, to swoisty kontrapunkt, ktérego
istoty jest uwypuklenie réznicy? A moze raczej ironiczny ukton
w strone czytelnikow jednego z kanonicznych opowiadan Jor-
ge’a Luisa Borgesa, ktorego bohater, przepisujac stowo w stowo
Don Kichota, skutecznie udowadnia, ze to samo nie znaczy to
samo? I wreszcie, last but not least, czy projektem Baraiczaka rza-
dzi zasada powtérzenia, czy prawo réznicy?

2. Misreading czy mislistening?

Odpowiedzi na te pytania — i, rzecz jasna, szereg innych — mozna
znalez¢ wrozlicznych szkicach po$wieconych tej ksiazce oraz wjej
recenzji. Mozna by powiedzie¢, ze ich liczba byta wprost propor-
cjonalna do liczby niejasnoéci oraz zagadek, jakie wynotowywali
i rozwigzywali piszacy o niej uczeni. I tak, aby przywota¢ tylko
kilka wymownych przykladéw, watpliwoéci dotyczyly zaréwno
kwestii natury genealogicznej, jak i emocjonalnego rejestru tych
wierszy, finalnego wyglosu cato$ci. W efekcie pisano o poemacie
Przywracanie porzqdku, w ktérym po raz pierwszy w tworczosci
Baranczaka pojawila si¢ wzmianka o Winterresise, translatogicznej
genezie (casus Lipy), fonograficznym podlozu calego cyklu. Jed-
noczeénie twierdzono, ze niezaleznie od rekonstrukcyjnych docie-
kan tak naprawde pytania: ,dlaczego Barariczak siegnal wlasnie po
muzyke Schuberta, dlaczego zapragnal zastapi¢ towarzyszace jej
wiersze Wilhelma Miillera” [Stala 1997: 124 ], sa absolutnie bezza-
sadne i pozbawione racji, gdyz ,zwrot w strone arcydziel przeszlo$ci
nie powinien wymagac zadnych uzasadnien” [Stala 1997: 124]. Jesli
chodzi o emocjonalny rejestr Podrézy. . ., to z jednej strony akcento-
wano niebywaly dramatyzm tych wierszy i ptynaca z nich krytyczna
diagnoze stanu wspodlczesnego $wiata. W tym ujeciu przekony-
wano, ze ,rozpacz Baraficzaka nie ma sobie réwnych we wspolcze-
snej poezji polskiej” [ Janion 1995]. Z drugiej strony pojawily sie
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itakie interpretacje, ktérych autorzy twierdzili, iz o zadnej rozpaczy
mowy by¢ nie moze, skoro obecny porzadek $wiata poeta ,,przyj-
muje z humorem [... ], wierzac teraz, ze $miech jest lepsza odpo-
wiedzig na absurd $wiata niz zaciskajacy zeby gniew” [Borkowska
1995 ]. Moze i tak, ale to ,,powazna zabawa” [ Eukasiewicz 1995: 106 J;
moze nawet — korygowano — ,zabawa $§miertelnie powazna” [Fazan
1995: 4. Smiech, gra konwencjami, zywiot zabawy nie powinny
przestania¢ metafizycznego ko$éca tych tekstéw. Istotg opowiesci
Barariczaka jest wszak ,$miertelnie powazne zmaganie czlowieka
z absurdem istnienia” [Wegrzyniakowa 1999: 123].

Twierdzono réwniez, ze muzyka tych ,wierszy jest [...]
upiorna, zgrzytliwa nad pojecie [...], na granicy kiczu” [Mali-
szewski1999: 12], acz jednoczesnie, zestawiajac je z romantycznym
oryginalem (o ktérym wszak trudno byloby powiedzieé, ze jest
zgrzytliwy czy upiorny), dowodzono, ze ,wszystko zgadza sig tu
idealnie, jest zgodne z muzycznym rytmem — kazda pauza, kazdy
oddech” [Artysz 1995 ], za$ ,,schubertowskie harmonie pozwalaja
Stanistawowi Baraficzakowi odsloni¢ dysonanse wspélczesnosci”
[Stala1997: 128]. Zwigzek migdzy poeta a kompozytorem mial by¢
zatem z jednej strony ,.intymny i $cisly”, a z drugiej — aporetyczny
i paradoksalny:

Baranczak zawarl z Schubertem przymierze, réwnoczeénie
wprowadzajac silnie konfliktows sytuacje: przymierze pro-
zodii i konflikt bezposrednich znaczen stownych. Sens jego
poezji sprzymierzyl si¢ jednak z Schubertem w glebszym sen-
sie. [Bristiger 1995]

Ten indeks rozbiezno$ci mozna by bez trudu rozbudowad, acz
warto w tym miejscu zwréci¢ uwage, ze finalny ksztalt poswie-
conych ksigzce Barariczaka tekstéw, zdecydowanie mocniej niz
w innych przypadkach, determinowany byt tylez inwencyjnoscia
i przyjetymi strategiami lektury, ilez zréznicowanymi kwalifika-
cjami piszacych. ,Do interpretacji zawsze musi by¢ zadane pyta-
nie: kto” [Foucault 1988: 261] — dowodzit w jednym ze swych kla-
sycznych szkicow Michael Foucault — i zdanie to nieomal idealnie
pasuje do zarysowywanej tu sytuacji.
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Warto zwrdci¢ uwage na niejednorodny, intersemiotyczny
wymiar Podrézy... Spory o interpretacje dotyczyly tu wszak
zaré6wno sensow i znaczen poszczegdlnych tekstow, jak i zestawu
niezbednych narzedzi do ich wydobycia. W efekcie, odwotujac
sie do sléw poety akcentujacego gtéwnie genealogiczng zaleznos¢
wzgledem literacko-muzycznego pierwowzoru, czytano projekt
Barariczaka jako dzielo nieomal w pelni autonomiczne, uwiklane
w romantyczny oryginal li tylko powierzchownie. W tym uje-
ciu punktowano — co prawda — uwaznie wszelkie intertekstualne
nawigzania i zapozyczenia, acz gléwnie w odniesieniu do innych
tekstow literackich. Innymi stowy, z dwojki wierzycieli Miiller -
Schubert zdecydowanie wiecej uwagi po$wigcano historii ewen-
tualnego zadtuzenia poety u autora Wierszy z papierdw pozostawio-
nych przez wedrownego waltornisty niz u kompozytora Niemieckiej
mszy za zmarlych.

W efekcie sam muzyczny kontekst pozostawiano niejako na
marginesie cyklu, traktujac go jako wazny ze wzgledéw genetycz-
nych, ale wcale nie obligatoryjny warunek lektury. Takie podejscie
uzasadniono deklaracja samego poety, odwolujac sie do autor-
skich intencji (,moja ambicja bylo napisanie takich tekstow,
ktére mozna [...] przeczytaé réwniez w oderwaniu od muzyki”),
a takze kompetencjami odbiorcy. Albo, ujmujac kwestie nieco
precyzyjniej — ich brakiem: ,Moja mata muzykalnos¢ [wyjasniat
np. Jacek Lukasiewicz — G.O.] sklania mnie, by czytaé te teksty,
jako samodzielne wiersze” [Lukasiewicz 1995: 107]*. Niejako na
przeciwleglym brzegu sytuowaly sie interpretacje, ktérych auto-
rzy twierdzili, ze przywolanie muzycznego kontekstu nie tyle
,pogtebialekture tomu i wyznacza ciekawe tropy interpretacyjne”
[Sukiennik 1997: 131], ile jest czym$ absolutnie obligatoryjnym
i kluczowym. Innymi stowy, w tym wariancie z duetu kredyto-
dawcéw Schubert — Miiller nieporéwnywalnie wigkszy dlug poeta
mial zaciagna¢ u twércy Niedokoriczonej symfonii niz u autora Piesni

greckich.

2 Uczciwo$¢ nakazuje podkresli¢, iz tekst Eukasiewicza — zadna to zreszta nie-
spodzianka — mimo wspomnianych ograniczen i recenzyjnego charakteru byt
tekstem niebywale rzetelnym i btyskotliwym.
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Zwiazek z arcydzielem Schuberta, zwiazek, przypomnijmy,
Jintymny i §cisty”, widoczny jest tu wszak zaréwno na poziomie
tytuly, jak i podtytutu (Wiersze do muzyki...), oraz w zamiesz-
czeniu zapisu nutowego pierwszych taktéw poszczegélnych pie-
$ni nad kazdym z wierszy. ,Wydaje sie, ze pomijanie muzycznego
zr6dta cyklu [dowodzit zatem Zbigniew Bauer — G.O.] sprowadza
interpretacje na manowce” [Bauer1999: 51-52]. Dlaczego? Z wielu
powodéw, acz przede wszystkim dlatego, iz marginalizowanie
muzycznego kontekstu sprawia, ze — to z kolei uwaga Hejmeja
[1999: 67], ktéry poswiecit Podrézy... nadzwyczaj instruktywny
szkic — ,dociekania interpretacyjne ograniczajg si¢ do semantyki
tekstu literackiego, redukujac lub wrecz wykluczajac intersemio-
tyczna perspektywe dziela literackiego”. Droga od dzieta do tekstu
jest tu niewskazana z tego wzglgdu, ze ,,odniesienie intersemio-
tyczne funduje w tym przypadku podstawowy mechanizm tek-
stotwérczy” [Hejmej 1999: 67], za$ sensy poszczegdlnych utwordw
powstaja i dopelniaja sie w kilkupoziomowym systemie odnie-
siery’. Kto wiec czyta Podréz zimowq w porzadku synchronicznym,
pomijajac komparatystyczna perspektywe i negujac koniecznosé¢
uzycia oprzyrzadowania wypracowanego przez muzykologéw,
ten — tak przynamniej argumentowali rzecznicy tego rodzaju stylu
odbioru — skazuje nie tylko siebie, ale i sam utwdr na pokazng
redukcje znaczen. Co wiecej, jak dowodzit chronologicznie bodaj
pierwszy z rzecznikdw tego rodzaju stylu lektury, kluczowa kwestia
jest tu odpowiednio sformulowane pytanie:

Nie nalezy pyta¢ [dowodzit Poprawa — G.O.], co znaczy
muzyka Schuberta towarzyszaca wierszowi Barariczaka?
[...] Zasadne jest natomiast postawienie pytania: jak znaczy
wiersz Barariczaka polaczony z muzyka Schuberta? [Poprawa
2003: 40

,Sfere pierwsza [tlumaczyl Poprawa — G.O.] konstruuje sam tekst literacki
(Barariczaka). Druga wyznaczana jest przez sytuacje intertekstualng, czyli przez
paralele taczacq wiersz z odpowiednim utworem Miillera. I wreszcie sfera trzecia,
najtrudniejsza do dyskursywnego opisu, gdyz okresla istnienie dzieta literackiego
wobec muzyki” [Poprawa 2003: 39-40].
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A ze znaczy, pokazala doskonale recepcja tomu. Rzecz w tym, ze
muzyka nie tylko tagodzi obyczaje, ale takze, jak sie okazuje, nie
pozostaje obojetna na lekturowe obyczaje badaczy.

W zalezno$ci od swego udzialu w procesie interpretacji ten
sam tekst moze okaza¢ sie jednak innym tekstem. Otdz, jak zauwa-
zyla Iwona Puchalska, przygladajac sie uwaznie dotychczasowej
recepcji zbioru Baraiczaka, mimo réznic dzielacych interpre-
tatoréw Podrizy zimowej zdecydowang wigkszo$¢ da sie przy-
pisa¢ do jednej z dwdch antagonistycznych grup. Do pierwszej
z nich mozna zaliczy¢ tych interpretatoréw, ktorzy odczytywali
tom poety przede wszystkim jako ,wyraz rozpaczy i nihilistycz-
nej koncepciji rzeczywistoéci” [Puchalska 2013: 488]; do drugiej
z kolei tych, ktorzy nie negujac pesymistycznej wymowy cato-
$ci, gléwny akcent stawiali jednak na ,heroizm, wyrazajacy si¢
cho¢by w samym akcie podejmowania dalszej drogi” [Puchalska
2013: 488]. Co ciekawe, jak zauwaza krakowska badaczka:

Wydaje sig, ze diagnoze rozpaczy postawili przede wszystkim
ci komentatorzy, ktérzy czytali Podrdz, ale jej wlasciwie nie
stuchali, to znaczy koncentrowali si¢ na wierszach polskiego
poety, w niewielkim stopniu konfrontujac je z muzyka, lub
ewentualnie widzac w stylistyce Schuberta jedynie zgrzytliwy,
ironiczny kontrapunkt dla stylistyki i §wiata przedstawionego
tekstu literackiego. Natomiast Ci, ktorzy analizowali Podréz
jako symultaniczny uklad znaczert muzycznych i stownych,
dostrzegali w nim przejmujacy spektakl godzenia sie z rzeczy-
wisto$cia. [Puchalska 2013: 488]

W tym miejscu najwyzsza pora, cho¢ recepcyjne perype-
tie mozna by bez trudu poszerza¢ o kolejne epizody i watki, na
krétka reasumpcje. Ze zrekonstruowanego tu stanu rzeczy mozna
bowiem wysnué co najmniej dwa wnioski. Pierwszy, optymi-
styczny, wskazywalby na wysoka inwencyjnos¢ odczytan, pomy-
slowos¢ badaczy i kwesti¢ interpretacyjnego pluralizmu, ktéra
w tym wypadku przyniosta nieporéwnywalnie wigcej pozytku
niz szkody. Drugi, juz nieco mniej optymistyczny, wiaze si¢
z przekonaniem, ze zaréwno liczba, jak i jakos¢ szkicow poswie-
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conych Podrézy zimowej skazuje kazdego, kto dzi$§ chcialby
zmierzy¢ sie z tym cyklem, na intelektualng podréz, podczas
ktorej prozno szukaé niespodzianek, na peregrynacje $wietnie
oznaczonym szlakiem, na wedréwke mocno wydeptana $ciezka.
Céz zatem pozostaje? Margines, glosa, suplement? Zapewne, ale
to poznawcze ograniczenie nie ma w tym wypadku nihilistycz-
nego wymiaru. Oto bowiem, jak za chwile sprébuje pokaza,
nie tylko w samych wierszach, lecz takze w opowieéciach o nich
kryja sie zalazki niebywale ciekawych historii. Elementem spaja-
jacym te dwie, ktore za chwile sprébuje opowiedziel, jest —jakze
mogloby by¢ inaczej, posta¢ kompozytora zobowiazuje — rzecz
jasna muzyka.

. O wyiszo$ci muzyki Schuberta nad rapem (i odwrotnie)

O ,$cistym i intymnym” zwigzku miedzy Schubertem a Baran-
czakiem, o relacjach laczacych utwory wspoélczesnego poety
zmuzyka X1x-wiecznego kompozytora powiedziano juz wszystko,
albo niemal wszystko. Skoncentrowane na Podrézy zimowej, wni-
kliwe i instruktywne szkice Poprawy, Hejmeja [1999: 81] i Mar-
cina Poprawskiego, zwazywszy na ich komparatystyczny charakter,
w brawurowy sposdb rekonstruowaly ,proces wznoszenia tekstu
literackiego na fundamencie kompozycji Schuberta” i imple-
mentacje muzycznego koséca w poetycka tkanke calego cyklu.
Z kolei nakierowane na ujecie diachroniczne teksty Karoliny
Cichej, Iwony Puchalskiej i Aleksandry Reimann-Czajkowskiej
udowadnialy, ze w twdrczoséci Barariczaka co prawda ,sztuka
dzwigkéw pojawia sie stosunkowo pézno, bo dopiero w latach
90-ych” [Puchalska 2013: 478], acz od tamtego czasu ,wraz z kaz-
dym nowym tomikiem rozszerza sie w tej poezji pole odniesien
do muzyki” [Cicha 2006: 67], za$ ,przeswiadczenie o konieczno-
$ci stuchania i muzyki, i poezji oraz o $cistych zaleznosciach obu
sztuk znajduje swoj wyraz w tekstach dyskursywnych i poetyce
immanentne;j” [Reimann-Czajkowska2018: 116]. W $wietle tychze
uwag zbiér Wierszy do muzyki Franza Schuberta nie byl wiec zad-
nym ekscesem, lecz absolutnie logicznym i naturalnym przejawem
rozpisanego na lata procesu.

17§
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Czy jest zatem sens po raz kolejny wraca¢ do tego, co zostalo
juz opisane? Poreczona dobra znajomoscia stanu badai odpo-
wiedz musi w tym wypadku by¢ negatywna. Jesli mimo to chcial-
bym poswieci¢ tej kwestii nieco uwagi, to tylko dlatego, ze watek,
ktory mnie zaciekawil, nie wzbudzit dotad specjalnego zaintere-
sowania krytykéw. O c6z mi konkretnie chodzi? Ujmujac rzecz
najogolniej: o dzwigk jako Zrédlo tozsamodci, a takze o poza-
muzykologiczng, kulturowa semantyke muzycznych wyboréw.
Muzyka zaréwno w dziele Schuberta i Miillera, jak i w utworze
Baranczaka jest przeciez nie tylko elementem struktury catego
cyklu, lecz takze rodzajem metatekstu jako kluczowy motyw co
najmniej dwéch réznych utworéw.

Finalne, opisane w ostatniej pie$ni Winterreise spotkanie ze star-
cem grajacym na lirze jako ,kulminacja podrézy ku samopozna-
niu, pozostawia bohatera réwnie samotnym, jak byl na poczatku”
[Sokalska 2007: 222 ], cho¢ zarazem bogatszym o brak jakichkolwiek
ztudzen na temat posledniego miejsca artysty w spoleczenstwie.
Leiermann jest wszakze »przeciwienstwem Orfeusza: gra muzyke;
zdegradowang, ktéra utracita swq mityczng mocipozostawia $wiat
catkowicie obojetnym” [Wojda 2007: 203 ]. Bohater utworu Baran-
czaka, aby dokonac¢ aktu samoidentyfikacji, nie potrzebuje Innego.
Co wigcej, natozone na uszy stuchawki s tu wszak zaréwno ,,0znakg
indywidualizacji odbioru muzyki” [Zydel 2007: 243], jak i sposo-
bem ,wyizolowania z przestrzeni publicznej” [Zydel 2007: 249].
Jednym stowem, elementem wytwarzania dystansu wzgledem ota-
czajacej rzeczywistodci, czytelna wskazdwka, ze bohater weale nie
szuka kontaktu ze $wiatem zewnetrznym.

Aby rozpoznaé swe miejsce w otaczajacej rzeczywistosci,
bohaterowi wystarcza wystawowe lustro jako ekwiwalent zwier-
ciadla i utrwalona za pomoca nagrania muzyka plynaca z ukry-
tego na sercu ,kieszonkowego radia”. Co w nim rozbrzmiewa?
To kwestia niezwykle wazna, biorac pod uwage, ze stawka jest
tu stworzenie czego$ w rodzaju soundracku do zaprojektowanej
przez poete peregrynacji*, a jednoczeénie ze wszech miar zaska-

4 ,Ta narracyjna cykliczno$¢ daje si¢ odczytywaé w analogii do sztuki kinema-
tograficznej [pisze Puchalska — G.O.] muzyka Schuberta pelni w stosunku do
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kujaca préba przerzucenia mostu migdzy $wiatem przedstawio-
nym a $wiatem empirycznym, bohaterem a czytelnikiem. Dzwieki
rozbrzmiewajace w stuchawkach bohatera Piesni xx1v rozbrzmie-
wad winny wszakze réwniez w uszach jej modelowego odbiorcy,
albowiem ten, zgodnie z autorskim zaleceniem, jest zobowiazany
,przed lektura lub w jej trakcie wystucha¢, ktérego$ z dostepnych
nagrai Winterreise” [Baraficzak 2006: 383 5. Odpowiedz na pytanie
o rodzaj muzyki plynacej z radia jest wiec kwestia nie tylko wyjat-
kowo wazka — albowiem ,pytanie o repertuar [...] jest pytaniem
o wlasna tozsamos¢” [Cicha 2006: 76 |° — lecz takze absolutnie
oczywista, zwazywszy zaréwno na tytut catego przedsiewziecia,
jak i na toczaca sie w calym cyklu gre podwojen i odbié:

Stojac przed witryna, w jej lustrzanym tle
widze koricem oka kubek w kubek mnie. [ ...]

W uszach tkwig stuchawki, wiec na sercu ma
Kieszonkowe radio — znowu: tak jak ja.

poetyckich obrazéw funkeje analogiczna do funkeji muzyki filmowej, podczas,
gdy elementy wizji Miillera, pozostawione w fonetycznym tle, robig wrazenie
nakladanych na nig przebitek” [Puchalska 2013: 491]. Z filmem i jego $rodkami
kojarzy tez Podréz zimowg Marian Stala [1997: 126 ]: ,W wierszu Baraniczaka na
planie pierwszym zjawia si¢ zobaczony w filmowym skrdcie zewnetrzny $wiat”.

5 W dalszej czesci swojego wywodu Baraniczak podpowiadal nawet, jakie nagrania
najlepiej wybra¢.

6 Wieloplaszczyznowego poréwnania obu piesni dokonal przede wszystkim Hej-
mej w przywolywanym tu juz wielokro¢ szkicu. Warto przypomnie¢ fragment
jego ustaleri: ,Opozycje w sferze rekwizytow [ ... ] nie w pelni wyrazaja pekniecie
pomiedzy Podrézq zimowg a Winterresie Miillera, co najwyzej prowadza na jego
$lad. Nadrzedny kontrast miedzy podréznymi wyjasnia np. paralelizm aktow
percepcji, ktore odbywaja sie na réznych poziomach i prowadza do innych zacho-
wan. Gdy bohater romantyczny, ogladajac i shuchajaclirnika, podejmuje decyzje
nawigzania bezposredniego dialogu, bohater wspoélczesny — odwrotnie, stuchajac
i przede wszystkim patrzac, podaza w strone dialogu wewnetrznego z wlasnym
odbiciem w witrynie. Gdy bohater Miillera [ ... ] utozsamia sie z sytuacja lirnika,
bohater Barariczaka identyfikuje sie i kulturowo, poprzez fakt stuchania Schu-
berta, i egzystencjalnie do prawdy o sobie samym w $wiecie. Potrzeba do$wiad-
czenia rzeczywisto$ci prowadzi podréznych w dwoch odmiennych kierunkach:
dla jednego cel poznania okreslony zostaje sensem horyzontu, dla drugiego -
sensem przypadkowego konkretu” [Hejmej 1999: 86-87].
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Mogtbym sie zalozy¢ o Nic lub o Byt,

ze nie stucha rapu z kompaktowych plyt;
predzej juz Schuberta — to ten chyba typ.
[Barariczak 2006: 416]

W tym miejscu sprébujmy wiec zapytac o to, co juz oczy-
wiste nie jest. A nie jest oczywisty np. sens przeciwstawienia
wpisanego w ostatniego dwa wersy. Chodzi li tylko o strukture
rytmiczna, ktéra wymagala krétkiego, jednosylabowego stowa?
Dlaczego poeta nie siegnal jednak do nieco bardziej zadomo-
wionego w rodzimej kulturze gatunku (leksemy jazz czy rock
brzmialyby chyba réwnie dobrze)? Skoro bohater wierszy poety
potrafi symbiotycznie godzi¢ muzyke grang przez Glenna Goulda
(Kontrapunkt) i Billa Evansa (Hi-Fi), to dlaczego ,typ” stuchajacy
Schuberta nie moégtby postuchad réwniez ,rapu z kompaktowych
plyt”? Czy tak wszechstronny ttumacz, jak Baranczak, ktéry réwnie
przekonywujaco potrafit przetozy¢ piesn Miillera i piosenke Boba
Dylana, mogltby znalez¢ cof interesujacego w tekstach raperéw?
Czy mamy tu do czynienia z przeciwstawnymi, wykluczajacymi sie
estetykami? Co oznacza w tym wypadku wybér danego gatunku
muzyki? O jakim rejestrze emocjonalnym tu mowa?

Pozornie odpowiedZ na te pytania jest — pomijajac, rzecz
jasna, arbitralno$¢ artystycznych wyboréw — zupelnie prosta.
Skoro jednym ze sktadnikéw konceptu Baraniczaka bylo nasyce-
nie calego cyklu mnéstwem rekwizytéw i detali, stanowigcych
symbole wspoélczesnosci, to rap jest po prostu jednym ze sktad-
nikéw krajobrazu wspélczesnych metropolii. Co wiecej, jesli cykl
Barariczaka interpretowano jako przyklad ,konfrontacji romanty-
zmu i postmodernizmu” [ Janion 1995], natomiast rap traktowany
bywa jako absolutnie modelowy przejaw ,postmodernistyczne;
sztuki popularne;j” [ Shusterman 1998: 261], to trzeba powiedzie¢,
ze poeta nie mogl wybra¢ lepie;j.

Im lepiej, tym gorzej — mozna by od razu doda¢, bo rap
jako skladnik dzisiejszej kultury od samego poczatku budzit
liczne kontrowersje. Mowa tu wszak o gatunku muzyki, ktéry
w powszechnej opinii nie kojarzy sie raczej z bywalcami artystycz-
nych salonéw i nobliwych koncertowych sal, lecz z mieszkancami
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miejskich gett i réznymi formami kulturowego oraz spolecznego
wykluczenia. Ujmujac rzecz z tej perspektywy, rap bylby zarazem
neutralnym skladnikiem wspolczesnej kultury i egzeplarycznym
przejawem jej degradacji i upadku. Dokladnie w tym duchu czyta
6w dwuwers Marian Stala. Przypominajac okolicznosci, w jakich
po raz pierwszy w tworczoéci Barariczaka pojawil sie utwér Schu-
berta (jego stuchacze zostali przeciwstawieni ,dyzurujacym /
w samochodzie / pelnym policyjnej frustracji” [Baraniczak
2006: 279] agentom stuzby bezpieczeristwa), krakowski badacz
przekonywal:

Przeciwstawienie, ktore pojawia sie w tych wersach nie jest tak
ostre jak to, ktére mozna znalez¢ w Przywracaniu porzqdku —
jest jednak réwnie istotne. Po stronie stuchacza rapu jest to,
co w naszej wspolczesnosci powszechne i tandetne (a wiec
prowadzace do Nicosci); po stronie Schuberta - to, co rzadkie,
lecz istotne (zwiqzane Z Bytem). [Stala 1997: 125]

Tak, oczywiscie, by¢ moze, ale tak tez, oczywiscie, wcale by¢ nie
musi. Wyktadania, ktora zaproponowat krakowski badacz, bazuje
wszak na doskonale znanym, zakorzenionym w modernistycznej
tradycji, ujeciu sztuki poddanej odgérnej selekeji (sztuka wysoka —
sztuka niska) i jednoznacznej hierarchizacji (warto$ciowa — bez-
wartosciowa), bez wnikania w jej istote. Tyle tylko ze, jak dowodzi
jeden z najwnikliwszych znawcéw tego gatunku muzyki,

rap nie poddaje si¢ sztywnemu rozréznieniu na sztuke wysoka
i popularng na podstawie kryteriéw wylacznie estetycznych,
a zarazem kwestionuje samo pojecie takich czysto estetycz-
nych kryteriéw. [Shusterman 1998: 261]

Dlaczego? Ano dlatego, iz sytuujac si¢ w przestrzeni postmo-
dernistycznej teorii sztuki, korzystajac z prawa artystycznego
zawlaszczenia, eklektycznego mieszania gatunkéw i form, rap taczy
chwyty przynalezne twérczosci wysokoartystycznej oraz zabiegi
charakterystyczne dla kultury popularnej. Tako rzecze Richard
Shustermann — i oczywicie wcale nie musimy mu wierzy¢.

179
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Szkopul w tym, iz nawet negujac powyzsze rozpoznanie, aby
utrzymacd istniejaca wykladnie, trzeba by zalozy¢ jednoznacznie
krytyczny stosunek Barariczaka do kultury popularnej i uczy-
ni¢ z autora Podrézy zimowej bezkrytycznego rzecznika kultury
wysokiej. Tymczasem wydany niedawno zbi6r szkicow Odbiorca
ubezwlasnowolniony pokazuje wyraznie, ze relacje poety z réznymi
przejawami kultury i popkultury byly mocno niejednoznaczne
i obcigzone pokazng dawka ambiwalencji. Przykiad? Oto doktad-
nie w tym samym roku, kiedy na ksiegarskich pétkach pojawila
sie Podréz zimowa, Baraficzak udzielit wywiadu do czasopisma
»~Megaron”. Wyraznie dystansowal si¢ w nim wobec zakorzenio-
nych w dyskursie podzialow, ktorych istotg jest odgorna, bezreflek-
syjna hierarchizacja. Wysoce ryzykowne byloby wiec postrzeganie
poety jako oddanego przedstawiciela kultury wysokiej, skoro ten
w odniesieniu do wlasnej percepcji dziel sztuki w taki oto sposéb
moéwit o prawomocnosci istniejacych dystynkgji:

Nie uznaje podzialu na kulture wysoka i niska. Uznaje tylko
podzial na kulture warto$ciowa (w ktérej mieszcza si¢ moim
zdaniem Bach i Szekspir, ale réwniez Charlie Parker i Monty
Python) i kulture bezwarto$ciowa, czyli kulture kiczu (w ktérej
mieszczg si¢ dla mnie: piosenkarka Madonna i film Rambo, ale
réwniez koncert fortepianowy Czajkowskiego i film Podwdjne
zycie Weroniki). [Baraniczak 2017: 447]

Barariczak praktycznie od samego poczatku swej akademic-
kiej drogi — zadne to oczywiscie odkrycie — byl niebywale wni-
kliwym obserwatorem i uwaznym komentatorem rozmaitych
zjawisk wechodzacych w sktad kultury masowej i popularnej. Jed-
noczesnie jego poglady w tej materii podlegaly stopniowej ewo-
lucji, za$ istotnym komponentem tej zmiany okazal si¢ jego pobyt
w Stanach Zjednoczonych. Sam poeta w taki sposob na famach
,Polityki” méwil o lekgji, jaka otrzymuje kazdy, kto przybywa do
tego kraju:

Jesli Ameryka uczy czegos polskiego pisarza, to przede wszyst-
kim poszanowania dla réznorodnosci. Oducza go natomiast
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snobistycznych hierarchizacji, dzielenia kultury na ,wysoka”
i ,niska’, ,elitarna” i ,masowy”. [Barariczak 2017: 443]

W tym kontekscie mozna by powiedzie¢, ze wbrew sugestii Stali
[1997: 125] muzyka rap niekoniecznie jednak musi oznacza¢ to,
co ,w naszej wspolczesnoéci powszechne i tandetne”. Obecno$¢
tej estetyki réwnie dobrze moze by¢ przeciwstawieniem zupelnie
neutralnym, znakiem zakorzenienia cyklu Barariczaka w konkret-
nym czasie i konkretnym miejscu — rap to przeciez forma rdzennie
amerykanska, powszechnie kojarzona z Ameryka, za$ lata go. to
czas niebywalej ekspansji tego gatunku w Stanach Zjednoczonych.
Odczytywana jako ze wszech miar uniwersalna i alegoryczna
opowie$¢ Baraiczaka, ktdrej topograficzne i kulturowe realia nie
odsylaja do zadnego konkretnego miejsca — jak sugestywnie poka-
zala Krystyna Pietrych — ma jednak swéj geograficzny odnos$nik
i nieparaboliczny konkret. ,W pierwszym wymiarze Swiatem
jest Ameryka, a czlowiekiem poeta, ktéry przybyl tu jaki$ czas
temu” [Pietrych 2018: 93] — stwierdza 16dzka badaczka, a nastep-
nie skrupulatnie, w akcie palimpsestowej lektury, rekonstruuje
rozmaite $lady, ktére nie pozostawiaja watpliwosci, Ze amerykan-
skie doswiadczenie poety wplynelo na leksykalny, topograficzny
i spoleczno-kulturowy wymiar Podrézy. .. oraz wpisane wen arty-
styczne zabiegi. W efekcie, jak przekonuje Pietrych[2018: 99]:

Ten wysoce konceptualny tekst odslania cos, czego sie zrazu
nie spodziewamy — swoj realistyczny i autobiograficzny
wymiar. Za kulturowymi znakami stoi intensywne, jednost-
kowe do$wiadczenie rzeczywistoéci w jej najbardziej mate-
rialnej i zmystowej konkretnosci.

Przekonanie o braku mozliwo$ci utrzymania twardych dystynkcji
w obrebie sztuki oraz pozytywny stosunek poety do kultury popu-
larnej nie oznacza oczywiscie bezkrytycznej akceptacji wszelkich
jej przejawow. Czy rap w oczach Barariczaka méglby znalez¢ sie
wiéréd sktadnikéw tworzacych to, co w kulturze warto$ciowe (jak
,Bach i Szekspir, ale réwniez Charlie Parker i Monty Python”)?
Czy poeta przekonujacy, iz ,teksty Beatlesow sg same w sobie
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pelnoprawnymi utworami poetyckimi” [Baraniczak 2017: 423],
za réwnie pelnoprawne moéglby uznaé teksty, wyréznionego
Nagroda Pulitzera, amerykanskiego rapera Kendricka Lamara?
Na tego rodzaju pytania — jesli tylko chcemy unikna¢ mniej lub
bardziej sugestywnych spekulacji - rzecz jasna odpowiedzie¢ nie
mozna.

Mozna natomiast zaryzykowac hipoteze, iz zrédlem interesu-
jacego mnie tu zestawienia dwdch odrebnych estetyk — paradok-
salnie — jest raczej powtorzenie niz réznica. Na jakiej zasadzie?
Pieén, zgodnie z rozporzadzeniem systematykéw i rozpoznaniem
genologdw, jest wszak gatunkiem hybrydycznym, funkcjonujacym
zaré6wno w obrebie muzyki, jak i literatury. Dokladnie tak samo
dzieje sie w przypadku rapu, ktéry z jednej strony postrzegany jest
jako gatunek muzyki (co oczywiste), lecz z drugiej — jako forma
amorficzna — coraz czesciej bywa traktowany jako gatunek literacki
(co oczywiste juz znacznie mniej), realizujacy wyznaczniki lite-
rackodci, korzystajacy z wypracowanych przez literature $rodkéw
i chwytéw [zob. np. Cirelli 2004; Bradley 2009; Kukulowicz 2012;
2015]. Nie wnikajac w szczegdly, ktérych rozpisanie wymagatoby
dluzszego wywodu, najistotniejszym argumentem przemawia-
jacym za postrzeganiem rapu jako formy (para)literackiej jest,
zdecydowanie obca wigkszo$ci gatunkéw muzycznych, prymarna
rola przekazu werbalnego i skoncentrowanie na funkgji poetyckiej,
ktorej podporzadkowana zostaje struktura melodyczna danego
utworu. Czyzby zatem, zapytajmy na koniec, miedzy stuchaczem
Jrapu z kompaktowych plyt” a ,typem” stuchajagcym Schuberta
mogta jednak istnie¢ jakas plaszczyzna porozumienia?

4. Pies Schuberta?

Trudno oczywidcie uwierzy¢, aby Podréz zimowa — jak zgryzli-
wie napisal jeden z jej mocno nieusatysfakcjonowanych czytel-
nikéw — ,,obliczona byla na kolejki w ksiegarniach” [ Maliszewski
1999: 14 ). To zaiste nieporozumienie, cho¢ na pewno nie z gatunku
tych, o ktorych wspominata Borkowska. Faktem jest jednak, ze
interesujacy mnie zbiér niemal powszechnie uznany zostal za
ksigzke brawurows, udang i wazka. To ,niemal” jest tu jednak



SUPLEMENTA...

istotne, bo zachwyt nowym dzietem Baraficzaka nie byl znéw
az tak powszechny, jak mozna bylo przypuszczaé na podstawie
dotychczasowej narracji. Mimo ze w zdecydowanej wiekszosci
omowien ksigzka Barariczaka zyskiwata niezwykle wysokie noty,
to nie trzeba by¢ kronikarzem tamtego czasu, by wiedzie¢, ze
poczatek lat go. to okres ,apetytu na przemiane” (postuzylem sig
sformulowaniem zaczerpnietym z tytulu ksigzki Jerzego Jarzeb-
skiego), tasowania literackich hierarchii, oczekiwania na nowe,
przewarto$ciowania krytycznoliterackich warto$ci.

Co to ma wspoélnego z interesujacym mnie tomem? Ano
to — by uja¢ rzecz emblematycznym skrotem - ze te dziela, ktére
zwykle podobaly sie recenzentom i czytelnikom , Zeszytdéw Lite-
rackich’, niejako z zasady nie podobaly si¢ zazwyczaj czytelnikom
irecenzentom ,Nowego Nurtu”. Emblematyczny skrét ma w tym
wypadku swoj odpowiednik w krytycznoliterackim konkrecie,
albowiem to wlasnie na tamach tego poznanskiego dwutygodnika
ukazal sie szkic, w ktérym przedmiotem niezwykle ostrej kry-
tycznej wiwisekcji staly sie najnowsze wéwczas ksiazki Adama
Zagajewskiego i Stanistawa Baraficzaka. Jego autor, Karol Mali-
szewski [1999: 14-15], w taki oto sposéb punktowal nowofalowych
klasykow:

Podréz zimowa jest najdziwniejsza ksigzka poetycka, z jaka
przyszlo mi ostatnio obcowad. [ ...] Bég zaplaé za taka escha-
tologie dla ubogich, plaska perspektywe zrytmizowanych ela-
boratéw ostatecznych; eleganckie wierszydla mistrza od tej
roboty. [...] Bohaterowie mojej mtodosci skomla nad swoimi
przepasciami za pomocy pieknie zaokraglonych fraz, przeli-
czajg metry otchlani, rozgladajac sie za porecznym heksame-
trem. [ ...] Bardzo interesujace intuicje. Doskonale do analizy
bez mata andrologicznej. Mnie si¢ natomiast nie udalo ustawi¢
ich w perspektywie przezycia, wstrzasu, prywatnego olénienia.
Nie znalaztem wspélnego jezyka. [...] Te wiersze brzmig jak
muzyka sprzed wynalezienia jazzu. Swigte ceregiele i hiera-
tyczne gesty spod znaku przebrzmiatego paradygmatu usta-
wiania Swiata do wiersza i ubieglowiecznej koncepcji wysoko
ustawionego, bardzo literackiego jezyka.
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Mozna by stowa autora Zwierz¢cia na J uzna¢ za jednorazowy i jed-
noosobowy eksces, gdyby nie to, ze artystyczny koncept Podrdzy. ..
sytuowal sie na antypodach tego, co z perspektywy mlodego wéw-
czas adepta zycia literackiego byto wtedy w jakiejkolwiek cenie.
Co wigcej, jak podpowiada jeden z najwnikliwszych obserwatoréw
tego okresu, zaréwno ,programowa, jak i poetycka dzialalno$¢
Barariczaka stala sie negatywnym punktem odniesienia dla sporej
czesci poetow” [Sliwinski 2002: 135]7. W tym kontekscie, biorac
to pod uwage, mozna przyjaé, ze Maliszewski nie tylko nie byl
w swym sadzie odosobniony, ale takze wyrazal nim przekonanie
sporej grupy debiutujacych wéwczas twércéw oraz kibicujacych
im czytelnikow.

Nie ma na to, co prawda, nadmiernej liczby tekstowych dowo-
dow akurat w odniesieniu do interesujacego mnie tomu, acz mize-
rie egzemplifikacji réwnowazy w tym wypadku wysoka pozycja
tego, ktéry $lad swoistej dezaprobaty jednak zostawil. Mysle tu
o Marcinie Swietlickim [1995: 48], ktéry swéj oryginalny przektad
utworu Iggy’ego Popa Now I Want to Be Your Dog poprzedzil takim
oto wstepem:

Oto jak mozna nisko upas¢. Oto przedstawiciel kultury wyso-
kiej (jesli chca mnie tu jeszcze) zamiast dopisywa¢ stowa do
muzyki Schuberta, dopisuje tekst do muzyki zdegenerowa-
nego Iggy Popa. Oto jak mozna nisko upasé.

Swietlicki, jak to mial w zwyczaju, sigga tu po wielokro¢ stosowang
strategie prowokacji. Tyle tylko, ze to, co wielokro¢ zadzialalo ze
znakomitym skutkiem, tu nie sprawdza si¢ najlepiej. Dlaczego?
Przede wszystkim dlatego, ze autor Schizmy — taka przynajmniej
mozna by postawi¢ teze — najprawdopodobniej ani nie przeczytal
(wnikliwie) zbioru Barariczaka, ani tez nie postuchat (uwaznie)
utworu Schuberta. Stad to przekonanie? Rzecz w tym, ze gdyby

7 Odrazu trzeba doda¢, co nie umknelo uwadze krytykow, ze dystans poetéw koja-
rzonych z formacja ,Brulionu” wzgledem Barariczaka nie dotyczyl poetyki, lecz
kwestii politycznego i spolecznego zaangazowania autora Widokéwki [zob. Orska
2006; Cieslak 2007b].
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faktycznie wstuchat sie w stowa Winterreise i pochylit sie nad wier-
szami Miillera, to musiatby odkry¢, ze miedzy bohaterem Podrézy
zimowej a podmiotem wykreowanym na kartach Zimnych krajow
istnieje zaskakujaco pokazny szereg podobienstw i koincydencji’.
Nie s3 one, rzecz jasna — wyjasénijmy od razu, odrzucajac jedno-
cze$nie koniecznos¢ korzystania z podsuwanych przez psycho-
analitykéw i badaczy procesu twérczego narzedzi — pochodna
istnienia jakich$ niewiadomych badz $wiadomych reminiscen-
cji. Sa $§ladem tego, ze obaj poeci — co oczywiste w odniesieniu
do Miillera, a dobrze rozpoznane, jesli chodzi o Swietlickiego
[zob. np. Soénicki 2006; Cieslak 2007a; Olszaniski 2011 ] - siggaja po
analogiczne motywy i swoje wiersze buduja na bazie tego samego,
wypracowanego przez kulture romantyczna, imaginarium.
Egzemplifikacja? Nie ma z tym probleméw. Skoro centralnym
motywem Podrézy zimowej jest, jak ujmuje to jeden ze znawcoéw
poezji Miillera, ,, samotno$¢ i wyobcowanie cztowieka bez adresu,
bez okreslonego zawodu, pozbawionego milosci” [Hryszczyniska
2004: 15], to stowa te w nieomal karykaturalny sposéb definiuja
réwniez gléwne cechy bohatera wczesnych wierszy Swietlic-
kiego. ,Wkroczytem jako obcy / Odchodze taki sam” — powiada
w pierwszych wersach pierwszej pie$ni bohater cyklu Miillera.
Doktadnie to samo do$wiadczenie wieloplaszczyznowej alienacji,
ktorej nie udaje si¢ w zaden sposéb przelama, staje sie¢ udzialem
bohatera utworéw Swietlickiego i konstytutywnym sktadnikiem
jego lirycznej tozsamosci®. Co wiecej, jesli cykl romantycznego
poety bywa interpretowany jako ,roztozona na 24 epizody pio-

Pomijam tu kwestie, iz sam Schubert nie byt moze postacig, ktora mogtaby
konkurowac ze ,zdegenerowanym Iggy Popem’, acz nawet pobiezna znajomo$¢
biografii muzyka wskazuje, ze jego zycie znacznie odbiegalo od mieszczanskich
standardéw epoki, w ktorej tworzyl.

,Zr6det takiej postawy [wyjasnia Tomasz Kunz — G.O.] doszukiwatbym si¢
jednak nie w jego indywidualnej konstrukeji psychicznej, ile w szczegolnej,
negatywnej wizji ontologii spotecznej, ktéra odréznia Swietlickiego nie tylko
od wigkszosci starszych od niego poet6w, ale takze od znacznej czeéci jego réwie-
$nikéw. [ ...] Poczucie wyobcowania ma w tym wypadku swoje zrédta nie tylko
w niedogodnosci narodzin, lecz tez w rozpoznaniu uprzedmiotowiajacego charak-
teru urzadzen i relacji spolecznych, zwigzanych ze sferg sformalizowanych wiezi
uczuciowych oraz przestrzenia, w ktérej dochodzi do glosu bezosobowa przemoc
instytucji [...]” [Kunz 2019].

185



186

10

GRZEGORZ OLSZANSKI

senka niekochanego” [ Zaleski 2019], to analogiczne piosenki bez
trudu mozna znalez¢ réwniez w repertuarze tworcy Muzyki srodka.
,Niekochany nie zdradza” — §piewa poeta w Casablance — ,Nieko-
chany chodzi / dzwoniac w kieszeni / niepotrzebnym kluczem”
[Swietlicki 2011: 185]°. To wazne wyzwanie, bowiem wskazuje na
kolejna ceche laczaca bohateréw wierszy obu poetéw. Skoro obaj
nie potrafig znalez¢ przestrzeni, w ktérej mogliby sie zadomowi¢,
to niejako automatycznie skazuja si¢ na wedréwke, na bezcelowy
wldczege, na status nomady, na nieustanne bycie ,pomiedzy miej-
scem, gdzie mnie teraz juz / nie ma, a miejscem, gdzie mnie nie
ma jeszcze” [ Swietlicki 2011: 140].

Rzecz jasna, miedzy X1x-wiecznym go$ciricem a XX-wiecz-
nym miastem istnieja pewne zasadnicze réznice, ale te zdaje sie
niwelowa¢ analogiczna aura. Tytulowa Podréz zimowa i tytulowe
Zimne kraje to w konicu jednoczeénie odnotowane na mapach
geograficznych i mapach pogody stany i konkretne miejsca oraz
rodzaj ,mentalnego pejzazu’, bedacego projekcja egzystencjalnego
rozpoznania otaczajacej rzeczywistosci i stanu ducha jej mieszkan-
c6éw. ,Zima w Winterreise jest sytuacja o znaczeniu uniwersalnym
i pozaczasowym. Dla bohatera cyklu oznacza jedyny mozliwy spo-
s6b istnienia w §wiecie: jest figura wygnania” [Wojda 2007: 195] —
pisze Aleksandra Wojda o poezji Miillera, cho¢ przeciez réwnie
dobrze te stowa mozna by odnies¢ do wierszy Swietlickiego.

Zimny kraj osacza, grozi, rozbija kazdy trwaly element. Pozba-
wia pewnikéw, punktéw orientacyjnych utatwiajacych zacho-
wanie wzglednego chociaz spokoju. [ ... ]. Nad pozegnaniami,
nietrwalo$cig i nieuchronnym rozpadem zwigzkéw emocjo-
nalnych unosza si¢ lodowate prady, wzmagajace poczucie osa-
motnienia. [Olszewski 2001: 66

To natomiast kwestia Michata Olszewskiego dotyczaca poezji
Swietlickiego, cho¢ przeciez bez trudu mozna te stowa przypisa¢

Gwoli $cistosci, cytowana fraza, zgodnie ze stosowang przez poete techniky
repryz i powtérzen, ma charakter autocytatu. Pochodzi bowiem z finalnej zwrotki
weze$niejszego wiersza zatytulowanego Ludzie.
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réwniez do utwordéw Miillera. ,Zima jako zasada istnienia jest
wynaturzeniem, jest gwaltem na naturze, przynosi zniewolenie,
wypacza zycie czlowieka” [Libera 1997: 7] - a to opinia Zbigniewa
Libery na temat poezji Baraficzaka, acz nie byloby zadnym nad-
uzyciem, gdyby z kolei te stowa odnie$¢ do lirykéw zaréwno Miil-
lera, jak i Swietlickiego.

Ta ostatnia konstatacja jest tak wazna, gdyz pozwala przejs¢ do
pytania dotyczacego dos$¢ szczegblnego stosunku autora Zimnych
krajéw do twércy Dziennika zimowego. Skad teza, ze Swietlicki,
ironizujac i kpiac z schubertowskiego projektu Baranczaka, tak
naprawde wcale sie z nim nie zapoznal? Przede wszystkim stad,
ze gdyby to zrobil, musialby zwrdci¢ uwage na fakt, iz opozycja
,kultura wysoka — kultura niska’, do ktdrej sie odwoluje, nie ma
w tym wypadku jakiegokolwiek zastosowania. Istota konceptu
Barariczaka jest wszak, co zostalo doskonale opisane, do$¢ rady-
kalne obnizenie rejestru oryginalu, a zarazem nasycenie calego
cyklu, tak istotnymi dla Swietlickiego, watkami popkulturowymi
i odwolaniami do kultury masowe;.

Obraz $wiata, jaki otrzymujemy, jest obrazem zaczerpnietym
z popkultury i mozna go wladciwie nazwaé $wiatem obrazéw.
Znajdziemy tu odniesienia do literatury brukowej, filmdw,
reklam, a wigc tego wszystkiego, czym na co dzien karmig nas
massmedia

— to opinia Magdaleny Sukiennik [1997: 140] dotyczaca Podrézy
zimowej. Réwnie dobrze mozna by te stowa odnies¢ jednak takze
do obrazu $wiata wykreowanego przez autora Zimnego papierosa.
I - rzecz jasna — odwrotnie.

Trudno powiedzie(, ze Swietlicki nawiazuje do kultury popu-
larnej, by ja dekonstruowad i oémiesza¢. Robi to raczej dlatego,
ze sprawia mu ona przyjemnos¢, lubi ja, niektore jej prze-
jawy nawet ceni. [...] Moze jest tak, ze schematy gatunkowe
obecne w popkulturze wplywaja na schematy naszych zacho-
wan, nasz patos, tragizm. Tym jezykiem opisujemy dramatyzm
naszej egzystenciji. [...] Trzeba powiedzieé, ze to uczciwe
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postawienie sprawy, poeta nie udaje bowiem, ze popkulture
da sie¢ odseparowa¢ od tego, co nazywamy rzeczywistoscia.
[ Jaworski 2011: 163 ]

To z kolei opinia Marcina Jaworskiego, ktory pisal o twércy Muzyki
$rodka, cho¢ trafnosé¢ tego rozpoznania mozna potwierdzi¢ réw-
niez przykladami z poezji autora Kontrapunktu.

Na tym nie koniec. Mozna by bowiem postawié teze, ze
w gruncie rzeczy strategia translacyjna Swietlickiego — zacho-
wujac, rzecz jasna, stosowne proporcje wynikajace z niepordéw-
nywalnego skomplikowania obu artystycznych projektéw — nie
rézni sie¢ w tym wypadku nadmiernie od metody obranej przez
Barariczaka. W obu przypadkach nie mamy wszak do czynienia
z zadnym literalnym tlumaczeniem, ale raczej z ,uzyciem” tek-
stu autora i dostosowaniem go do artystycznej koncepcji i celow
ttumacza. W efekcie tekst, ktéry zdaniem lidera The Stooges , byt
w istocie romantyczny i wyrazal prosta tesknote do ulozenia si¢ na
kolanach dziewczyny” [ Trynka 2012: 47], pod piérem frontmana
Swietlikéw staje si¢ tekstem zdecydowanie bardziej skompliko-
wanym, generujacym sensy, ktorych prézno szukaé w oryginale™.
Co wiecej, jego agoniczna, apokaliptyczna wymowa wcale nie
odbiega nadmiernie od niezwykle krytycznej diagnozy rzeczywi-
stosci, ktéra wyczytywano z Podrézy zimowej Baraniczaka.

11 Wiystarczy elementarna kolaudacja utworéw Popa i Swietlickiego, zeby zauwazy¢
fundamentalne réznice. Wersja Popa: ,So messed up I want you here / And in
my room I want you here / And now we’re gonna be face to face / And I'll lay
right down in my favorite place / Yeah you know what that is // Now I want to
be your dog / Now I want to be your dog / Now I want to be your dog / (C’'mon)
(I want to be your dog you know it) // Ooh give it to me / Now I'm ready to
close my eyes / Yes now I'm ready to close my mind / Now I'm ready to feel your
hands / Lose my heart on the burning sand // Now I want to be your dog / Now
Iwant to be your dog / Now I want to be your dog / (C’mon) (I want to be your
dog you know it)”. Wersja Swietlickiego: ,,Nie ma éwiata — skoriczyt si¢ / Nie ma
celu - skoriczyl si¢ / Nie ma czasu — skoniczyl si¢ / Nie ma sensu — skoniczyl si¢ //
Teraz chce by¢ twoim psem / Teraz chce by¢ twoim psem / Teraz chce by¢ twoim
psem / No chodz // Ostatnia audycja / ostatniego radia / zakoficzona hymnem /
umarlego panistwa // teraz kiedy zostali$émy sami / teraz mozemy to robi¢ / na
gazetach, sztandarach / sztandarach, gazetach // Teraz chce by¢ twoim psem /
Teraz chce by¢ twoim psem / Teraz chce by¢ twoim psem / No chodz” [ Swietlicki
1995: 49].
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Jakby tego bylo malo, nietrudno dostrzec, iz u Zrédet zaréwno
jednego, jak i drugiego projektu w gruncie rzeczy lezy analogiczny
impuls. Z jednej strony, co by¢ moze mniej wazne, chodzilo
o wpuszczenie w kostyczng przestrzen artystycznych dystynkeji
tego samego wirusa, ktéry bedzie pracowat na rzecz ich oslabienia
i zdekonstruowania wpisanych wen opozycji*. Z drugiej strony
obu twoércow taczy poszukiwanie dla poezji jakiegos innego reje-
stru, jakiego$ nowego miejsca, w ktérym mogtaby funkcjonowaé
i znajdowac¢ kolejnych odbiorcéw (czego najlepszym dowodem
jest powolanie do istnienia zespotu Swietliki, a takze finalna mate-
rializacja schubertowskiego projektu Baraficzaka w postaci plyty
Winterreise to Stanistaw Barariczak's poetry).

Moze zatem, biorac pod uwage te wszystkie zbiezno$ci, wbrew
dotychczasowym twierdzeniom za prowokacyjng introdukeja do
wlasnego ,tlumaczenia” utworu Popa nie lezy wcale nieznajo-
mo$¢ projektu Barariczaka, lecz wrecz odwrotnie: swiadomy gest
odréznicowania, a jednoczeénie proba zatarcia i wyparcia zarazem
wplywu, wymazania ewentualnej inspiracji? To niewykluczone,
cho¢ oczywiscie niezwykle trudne do udowodnienia. Gdyby rzecz
trzeba bylo wiec zakonczy¢ nieco mniej spekulatywny teza, to
powiedzialbym, iz lekcja plynaca z tej historii powinna uczy¢ nas
tego, ze kazdy atak warto jednak poprzedzi¢ doktadnym rozpozna-
niem sily przeciwnika. Gdy sie tego nie zrobi, to rzecz grozi, jesli
nie upadkiem, to na pewno wpadka.

yel

,Oto jak mozna nisko upas¢”.
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Grzegorz Olszanski

Supplements (on the art of reading and non-reading Journey in Winter
(Podréz zimowa)

Stanistaw Barariczak collection Journey in Winter (Podréz zimowa) pub-
lished in 1994 was enthusiastically received by critics, resulting in a great
number of related essays and reviews. The author of Supplements recon-
structs the main reading strategies of the reviewers and takes a close look
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at the tools and context they employ. Finally, the reflections on the ways of
interpreting the Poznan-born poet’s book provoke the author to consider
the critical and poetic biases, the issue of music as a source of identity and
a very nonobvious relation between Schubert’s vocal works and the rap
aesthetics.
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