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Leszek Matczak
Slesko sveudiliste u Katowicama
Hrvatski redatelji u Poljskoj u razdoblju od 1944. do 1989.

Od svih oblika hrvatsko-poljskih i poljsko-hrvatskih kulturnih veza kazalis$ne su veze
jedne od najvaznijih. U svakom razdoblju na tome podruc¢ju biljezimo ostvarenja bitna za
recepciju hrvatske kulture u Poljskoj. S vremenske se distance pokazuju zapravo najvaznijima
u smislu recepcije i1 traga koji ostavljaju u poljskoj kulturi, §to s obzirom na vremensku
(pitanje kazali$nih repertoara) i prostornu (kazaliSta igraju hrvatske drame za odreden broj
publike) ograni¢enost prisutnosti takve vrste recepcije strane kulture ¢ini taj fenomen jos
znacajnijim. U odnosu na prijevode knjizevnosti, kazaliste se objektivno nalazi u slabijoj
poziciji, dopire do manjeg broja publike i njegovo je djelovanje na recipijenta krace. U
kontekstu poljske recepcije hrvatske kazaliSne kulture mozemo govoriti o nekoj wvrsti
sinkronijske, momentalne nazo¢nosti, u to€no definiranom mjestu i vremenu.

Cijelu povijest hrvatsko-poljskih kulturnih veza mozemo podijeliti na pet razdoblja, s
tim Sto prvo razdoblje nema karakter hrvatsko-poljskih kulturnih veza u kojima bi oba ¢lana
igrala ulogu subjekta. To su vise veze pojedinaca koji, bez obzira na etni¢ku pripadnost,
djeluju u Sirem izvannacionalnom, europskom kulturnom, drustvenom i politickom kontekstu.
To je razdoblje u kojem nema prijevoda, nema nacionalnih kultura u smislu u kojem ih se
definira od 19. stoljeca, danas bi se reklo — konstruira i stvara. Drugo razdoblje pocinje u
romantizmu i traje do kraja Prvog svjetskog rata, tre¢e je meduratno razdoblje, a cetvrto doba
komunizma. Trenutkom osamostaljenja Hrvatske pocinje peto razdoblje.

U prvom razdoblju nisu registrirane pojave koje bi se moglo svrstati medu kazali$ne
veze'. Drugo razdoblje, o kojem u punome smislu mozemo govoriti kao o prvom u kontekstu
hrvatsko-poljskih kulturnih veza, obiljezava Ivo Vojnovi¢ ¢ija je Dubrovacka trilogija
objavljena 1910. u Krakovu i postavljena ondje na scenu Kazalista Stowackog. U tre¢em,
meduratnom, beneSi¢evskom razdoblju (zbog uloge Julije BeneSi¢a) najveéi umjetnicki
uspjeh i odjek postigla je inscenacija Krlezine drame U agoniji (igrana 1933. pod naslovom
Barunica Lenbach) u varSavskome Poljskom kazalistu (Teatr Polski). S velikim brojem
izvedaba (37) i recenzija (25) u danim politickim i ekonomskim prilikama, izvedba U agoniji

postaje kulturni dogadaj, koji ¢e se pokazati najvecim uspjehom Krleze kod poljske publike

! Nesto je drugo moguénost komparatistickog istrazivanja srednjovjekovnih drama, posebice
srednjovjekovnih placeva. Kako zapaza Joanna Rapacka, neposredna veza hrvatskih i poljskih tekstova te vrste
¢ini se malo vjerojatna, no u njihovom kontekstu mozemo govoriti 0 zajednickim modelima, primjerice
talijanskim. Usp. J. Rapacka, Perspektywy polsko-chorwackich badarn poréwnawczych, u: Prvi hrvatski
slavisticki kongres, zbornik radova Il., glavni i odgovorni urednik S. Damjanovi¢, Zagreb, Hrvatsko filolosko
drustvo, 1998, str. 685.



uopée®. U razdoblju narodne Poljske i druge Jugoslavije najvazniji kulturni dogadaj, koji je
obiljezio cijelo desetljece, jest lanac izvedaba Bresanove Predstave Hamleta u selu Mrdusa
Donja u poljskim kazalistima (zapocet 1975, s oko 230 tisu¢a gledatelja u kazalistima),
okrunjen televizijskom verzijom u reziji kultne redateljice Olge Lipinske iz 1987. (s
visemilijunskom publikom). Poslije pada komunizma u Poljskoj, pozornost poljske publike
ponovno je privuklo kazaliste, naime, velik uspjeh dozivljava s jedne strane dramatizacija
romana Vedrane Rudan Uho, grlo noz u privatnom kazaliStu Teatr Polonia u Varsavi, koji je
osnovala i koji vodi poznata poljska glumica Kristina Janda, a s druge strane dramski opus
Mire Gavrana izvoden na sceni krakovskog Narodnog kazalista (Teatr Ludowy). Napokon, ne
manje nego svojedobno Bresan, u posljednje je vrijeme javnost uzburkao Oliver Frlji¢ svojim
iznimno provokativnim predstavama, koji se masio bolnih drustvenih i politi¢kih problema
danas$njice i tako upisao svoje ime u anale poljskog kazalista i kulture.

Jedan od oblika kazali$ne suradnje, koji dosada nije bio predmetom veceg interesa u
znanstvenim ili popularnoznanstvenim, teatroloskim istrazivanjima, razmjena je ,kazaliSnih
ljudi*, ponajprije redateljski rad hrvatskih kazalistaraca u poljskim kazalistima te gostovanja
hrvatskih kazaliSta u Poljskoj, preko kojih dolazi do medukulturnog dijaloga, transfera
kazali$nog koda, kazaliSnih poetika. Nemoguce je govoriti 0 neposrednoj prisutnosti bilo
kojeg pisca u poljskoj kulturi jer on u nju stize preko prijevoda, dakle, autor originalnog djela
ne obraca se recipijentu neposredno nego preko posrednika. Njega tumaci prevoditelj, u
traduktologiji katkad nazvan drugim autorom te drugi posrednici. Dolazak redatelja u stranu
sredinu omoguéuje mu, u ve¢oj mjeri nego piscu, preko scenskog instrumentarija, neverbalnih
kodova, neposrednu komunikaciju s publikom. Tu neposrednu komunikaciju opet treba uzeti
u navodne znakove jer mozemo imati nekoliko mogucnosti i diferenciran stupanj
razumijevanja izmedu redatelja i ostalog dijela stranog ansambla, dakle, uvjetno receno
instrumenata, te tako stvorene cjeline i recipijenata.

U sklopu teme vrijedi razmotriti vise oblika prisutnosti hrvatskih redatelja u Poljskoj.
Dvije su osnovne forme — rad s poljskim kazalistem i, manje vazan s obzirom na recepciju,
gostovanje hrvatskog kazalista u Poljskoj (u pitanju je najvise nekoliko predstava). Razdoblje
o kojem je rije¢ u ovome radu posve je drukcije od svih drugih razdoblja, jer se u to doba

dogada institucionalizacija kulturnih veza s inozemstvom, ¢iji su dio kazaliSne veze.

? Detaljno pise o tome Wiodzimierz Kot u &lanku Miroslav Krleza i poljsko kazaliste, u: Dani Hvarskoga
kazalista: Grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, svezak 8., br. 1, 1981, str. 376-390. Krakovski
slavist razloge slabije recepcije Krlezinog dramskog opusa poslije Drugog svjetskog rata u odnosu na meduratnu
izvedbu U agoniji vidi prije svego u gubitku aktualnosti Krlezinih drama te promjeni kazalisne estetike. (387—
388)



Institucionalizacija se sastoji u tome da se stvore odredeni uvjeti za suradnju, da se ona odvija
prema i u okviru zadanog modela. Narodna Jugoslavija i narodna Poljska imale su dobre
kulturne odnose, no njihova je karakteristika u to doba, koja ih razlikuje od svih drugih
razdoblja, neposredna ovisnost o0 unutrasnjoj i ponajprije 0 vanjskoj politickoj situaciji.
Unato¢ tomu §to su kulturne veze s inozemstvom dio vanjske politike svake zemlje i Sto je
ovo podrucje u geopolitickoj situaciji nakon Drugog svjetskog rata do pada komunizma
zapravo arena Hladnog rata i medublokovskog rivalstva, dokazivanja koje je politicko
uredenje bolje i preko kulture — jer dobro stanje u kulturi dokazuje ispravnost politickog
uredenja zemlje. U Jugoslaviji polovinom 1960-ih nastupa decentralizacija te sfere koja
postaje domena republickog interesa i koja pocinje S vremenom dobivati sve snazniju
nacionalnu dimenziju, polako se izmicuci kontroli saveznih organa. S obzirom na to, mozemo
govoriti 0 hrvatsko-poljskim kulturnim vezama, unato¢ tomu $to je Hrvatska u to vrijeme dio
vece, drzavne cjeline — druge Jugoslavije (na kraju krajeva, i o meduratnom razdoblju, unato¢
unitaristickoj politici prve Jugoslavije, to se takoder moze ustvrditi, uglavnom zahvaljujuéi
Benesicu). Trece je obiljezje ovog razdoblja drzavna potpora — jedini je patron kulturne
suradnje drzava koja je financira. Kazali$ne veze dio su kulturnih veza koje se razvijaju na
temelju medudrzavnog sporazuma o kulturnoj suradnji sklopljenog 1956. te ciklicki
potpisivanih programa realizacije tog ugovora. U tim programima zapisuje se i odreduje koja
¢e kazaliSta medusobno suradivati.

Kad je rije¢ o prisutnosti hrvatskih redatelja u Poljskoj u razdoblju druge Jugoslavije,
inace najvaznijem i najplodnijem u kulturnoj razmjeni u cijeloj povijesti, govorimo o nekoliko
vrsta redateljskog rada. Jedan je sluc¢aj kad redatelj rezira djelo hrvatskog autora, drugi je kad
redatelj rezira djelo autora druge knjizevnosti naroda Jugoslavije, tre¢i je kad rezira djelo neke
druge strane knjizevnosti. Napomenuo bih takoder da ¢u uzeti u obzir redatelje koji po
nacionalnosti nisu nuzno bili hrvatski redatelji, ve¢ redatelji drugih nacionalnosti koji su bili
povezani i radili u hrvatskim kazaliStima u drugoj Jugoslaviji, kao i hrvatski redatelji koji su
inscenirali djela drugih knjiZevnosti.

Prvi je, kronoloski nakon Drugog svjetskog rata, hrvatski redatelj koji gostuje u
Poljskoj, Marko Fotez — najznacajniji kazaliStarac u ovome pregledu. Njegova suradnja s
poljskim kazalistima pocinje 1958., kad je postavljena prva hrvatska drama nakon Drugog
svjetskog rata na scenama poljskih kazalista, Fotezov ,,specijalitet”, adaptacija Drzi¢eva
Dunda Maroja u Teatru Zaglebie u Sosnowiecu u Sleziji, koja otvara vi§egodi$nju prisutnost
tog djela na daskama kazalista diljem Poljske. Kao redatelj debitira 1959. u istom kazalistu

koje je posjetio godinu dana ranije, 1958., kad je dosao vidjeti poljskog Dunda Maroja. Taj se



njegov boravak pretvorio u dulju suradnju sa sosnovijeckim kazaliStom. Najprije rezira dramu
Porda Leboviéa i Aleksandra Obrenovi¢a Nebeski odred. Himmelkomando®. Godine 1963.
rezira dramu Dugi Zivot kralja Osvalda Velimira Lukica. Posljednja je njegova drama Vasar
snova Marijana Matkovica praizvedena 1965. u Kazalistu razli¢itosti (Teatru Rozmaitosci) U
Vroclavu. Od svih tih predstava najvecu je pozornost privukala predstava Nebeski odred.
Himmelkomando, koja je poslije, 1961., igrana u Teatru televizije, u reziji poljskog redatelja
Jerzyja Antczaka. Fotez u intervjuu koji je dao ,,Radnic¢koj tribini” prilikom praizvedbe
Luki¢evog Dugog zZivota kralja Osvalda, govori o svojim cestim dolascima u Poljsku.
Spominje o tome da je za scenu krakovskog KazaliSta Stowackog (Teatr Stowackiego)
obradio predstavu dubrovackog autora iz 17. stolje¢a — Niewczesne amory. Govori 0
planovima da u jednom od var$avskih kazaliSta rezira predstavu prema romanu Ive Andrica
Gospodica te 0 tome da je dobio poziv od vroclavskog Kazalista razli¢itosti za redateljsku
suradnju na Nusi¢evoj komediji Mister Dolar®.

Poslije u Poljsku u ulozi redatelja stize Lojze Standeker, slovenski umjetnik koji je
dvadesetak godina radio u Istarskom narodnom kazalistu (od 1951., od 1963. do 1966. vr$io
duznost ravnatelja kazaliita). Martin Bizjak u knjizi Orel, Standeker i Rotar u Puli: moja tri
izabranika u vremenu nakon Drugoga svjetskog rata pise da je izvrsno govorio poljski’.
Standeker je u etiri godine izrezirao 3 predstave: Andreu Duska Roksandi¢a, 1966. na
sjeveru Poljske u Koszalinu i 1967. na jugu u Jelenoj Gori; ondje je u Donjosleskom kazalistu
(Teatr Dolnoslaski) reZirao predstave: Dunda Maroja iz 1969.°, i Tita Strozzija Igra i zbilja iz
1970." Blazej Kusztelski u inade dosta kriti¢noj recenziji Andree informira ¢itatelja da je u
Koszalinu predstava igrana zahvaljuju¢i suradnji koju je koszalinsko kazaliSte uspostavilo s
Narodnim kazaliStom u Puli. Recenzent primje¢uje da sredina u kojoj se odvija prica nije
najsretnija. ,,Radnja tece usred tehnicke inteligencije, premda bi bilo za predstavu korisnije da
se odvija u sredini malih obrtnika. Ako cak slika sredine odgovara stvarnosti, mislim o

Jugoslaviji, prenesena u na$ kontekst postaje naivna, dolazi do nespretnog sociologiziranja,

¥ Godine 1958. predstavu je izvodilo Srpsko narodno pozorite iz Novog Sada koje je gostovalo u
Poljskoj (na repertoaru su bile tri predstave, uz Himmelkomando, Vojnovi¢eve Maskerate ispod kuplja i
Popoviceva Pokondirena tikva).

*Prapremiera w Teatrze Zaglebia. Rozmowa z dr Marko Fotezem, razgovarala Maria Podolska, ,, Trybuna
Robotnicza” 1963, br. 301, str. 5.

> Usp. http://www.regionalexpress.hr/site/more/lojze-tandeker-1911.-1983. Pristup: 7.7.2019.

® Jedna od niza izvedaba. Usp. L. Matczak, Marin Drzié u Poljskoj, u: Komparativna povijest hrvatske
knjizevnosti, zbornik radova XI. Drzi¢ danas. Epoha i naslijede, ur. C. Pavlovi¢, V. Glun¢i¢-Buzani¢, Split-
Zagreb, Knjizevni krug, Odsjek za komparativnu knjizevnost Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 2009,
str. 81-90.

" Takoder jedna od vise izvedaba. Bilo ih je svega 9 u periodu 1959-1995. Usp. Pristup: 7.7.2019.:
http://www.croatica.us.edu.pl/pl/t-e-a-t-r/autorzy/n-z/tito-strozzi-pl/304-2/


http://www.regionalexpress.hr/site/more/lojze-tandeker-1911.-1983

postaje neistinita™®

. Zapaza takoder da je predstava konstruirana na nacelima tipi¢nima za
televizijske izvedbe, $to je nesnosno na kazali$noj sceni, a vicevi nisu bas na visokoj razini.
Unatoc¢ kritici, predstava je imala solidnu publiku, preko 20 000, no treba uzeti u obzir da je
igrana u trima kazaliStima u trima gradovima, u sjediStu i u terenu.

U drugoj polovici 1960. u Poljsku dolazi Bogdan Jerkovi¢, koji u ovome pregledu
zauzima posebno mijesto jer je jedini hrvatski redatelj koji se okusao u reziji stranog djela.
Prvi je put dosao u Vroclav 1967. na 1. medunarodni festival studentskih kazalista s
predstavom Gargantua i Pantagruel, koju je izvodilo talijansko studentsko kazaliste C.U.T.
Centro Universitario Teatrale, iz Parme. Drugi je put na drugu ediciju istoga festivala stigao
1969., s predstavom Aleksandra Popovic¢a Druga vrata levo (poljski prijevod Drugie drzwi na
lewo) i sa studentskim eksperimentalnim kazaliStom. Godine 1971. sudjeluje u trecoj ediciji
festivala s predstavom Passolinija Pticurine i pticice (poljski prijevod Ptaki i ptaszyska). Prvo
njegovo gostovanje pokazalo se najvaznijim. Jerkovi¢ je, naime, 1975. dobio od Poljskog
kazalista u Vroclavu ponudu da rezira predstavu francuskog autora Jeana Louisa Barraulta
Gargantua i Pantagruel (u projektu su takoder sudjelovali Drago Turina®, kao scenograf i
Sre¢ko Capar, kao asistent redatelja). Predstava je dobila pozitivne kritike. Tadeusz Buski u
sv0joj recenziji primjecuje sli¢nost izmedu izvedbe iz 1967. talijanskog kazaliSta, koju je
rezirao takoder Jerkovi¢, I nove realizacije. PiSe da je u njoj: ,puno iz duha tadaSnje
prezentacije, ali nema ponavljanja, identi¢nih rjeSenja, istih ideja”. Recenzent konstatira da je
redatelj pokuSavao, uspjesno, spojiti dva elementa: ,,razuzdano, ali ne krse¢i svoja nacela,
glumacko kazaliSte s mladenackom stihijnoS¢u amatera koji su neposredno na scenu dosli iz
studentskih sportskih klubova, diskoteka i malih kazalista®'®. Pozitivnu recenziju napisao je
takoder Bogdan Bgk, naglasavajuc¢i da je predstava nesumnjivo redateljski uspjeh. Oba su
recenzenata predbacivala da je predstava preduga. Vjerojatno pod utjecajem tih glasova,
nakon premijere, predstava je skrac¢ena, o ¢emu piSe Buski. Obje recenzije naglasavaju u
izvedbi dimenziju osuvremenjivanja klasi¢nog djela ve¢ u samim naslovima — Reblais — nas
suvremenik, Reblais, kralj "beatnika nl
Jerkovi¢ gostuje u Poljskoj jos jedanput, 1986. godine u Poznanju, gdje rezira Zmiju

Fadila Hadzica. U kratkoj biljesci o predstavi objavljenoj u ,,Knjizevnom Zzivotu”, u kojoj se

8 B. Kusztelski, Baftycki Teatr Dramatyczny, ,Nurt” 1966, br. 12, str. 51.

® Komplimentira mu u recenziji Tadeusz Burzynski, Rabelais'go przestanie do potomnych z...XX wieku,
HKultura”, br. 28, 13.07.1975. Pristup: 7.7.2019: http://encyklopediateatru.pl/artykuly/156768/rabelaisgo-
przeslanie-do-potomnych-zxx-wieku

10T Buski, Rabelais - nasz wspolczesny, ,,Gazeta Robotnicza”,br. 24, 13.06.1975. Pristup: 7.7.2019.:
http://encyklopediateatru.pl/artykuly/156767/rabelais-nasz-wspolczesny

B. Bgk, Rabelais I, krél "beatnikéw", ,Stowo Polskie”, br. 1296, 8.06.1975. Pristup: 7.7.2019.:
http://encyklopediateatru.pl/artykuly/156771/rabelais-i-krol-beatnikow



spominje takoder Kovaci¢eva Balkanskog Spijuna, koji je iste godine igran u Novom kazalistu
u Lodzi, piSe se o tome da sve ¢eS¢e na scenama poljskih kazaliSta gostuju predstavnici
dramskih knjiZevnosti naroda Jugoslavije. Citatelj saznaje da je Fadil HadZié, istodobno
ravnatelj KazaliSta Jazavac, jedan od najpopularnijih i najplodnijih hrvatskih pisaca te navodi
sud Branka He¢imovica kako Hadzi¢eva djela nisu samo za to da razvesele publiku vec¢ i da je
prisile na razmisljanje’?.

U 1980-ima dolaze u Poljsku rezirati predstave jos tri redatelja: Ante Jelaska, Pero
Mio¢ i Ivan Balog. Primjer je neuspjele suradnje dolazak Ante Jelaske u Poljsko kazaliste
(Teatr Polski) u Szczecin pocetkom 1980-ih, sa zadatkom da rezira Krlezina Areteja. Ovoga
puta na premijeru je dosao Dragan Markovi¢, kulturni atase jugoslavenskog veleposlanstva u
VarSavi i knjizevni kritiCar Joza Puljizevi¢ iz ,,Vecernjeg lista”. Mlake recenzije zasjenjuju
nesporazumi u ansamblu koji je pripremao predstavu. U intervjuu redatelj Ante Jelaska
spominje probleme s komunikacijom s kazalisnim ansamblom unato¢ pomo¢i prevoditeljice, a
scenografkinja Barbara Jankowska govorila je da vise voli raditi s redateljem koji nema
gotovu koncepciju, veé da se ta koncepcija rada u dijalogu®. Puno se ostrije izrazio Jan Frycz,
koji je izravno govorio o problemima u komunikaciji ansambla s redateljem. Prigovara Jelaski
da se vodio nacelom to¢nog ilustriranja svega o ¢emu govori tekst, koji inace ima, prema
recenzentu, dosta kaoti¢nu fabulu. Primjecuje da se glumci ne osje¢aju dobro, da nedostaje
suglasje, nema definirane stilistike, svatko glumi nesto drugo. Na kraju recenzije komentira
repertoarnu politiku i ¢injenicu da ona uopée ne prati drustvena zbivanja'®. Treba imati na
umu da je predstava igrana u doba uspona Solidarnosti 1980. Anna Krajewska u ,,Czasu”
spominje sukob koji je izbio prije premijere, oko Clanstva u sindikatu, §to je bilo objasnjenje
cudnog osjecaja da glumci osim uloge glume ,,jos nesto*.

Gotovo u isto vrijeme dolaze Pero Mio¢ i Ivan Balog u dva lutkarska kazalista. Pero
Mio¢ najprije 1981. rezira svoju predstavu za djecu Lipa Mara u kazalistu u Bielsko-Biatoj i,
na kraju cijelog razdoblja, 1989. Bresanova Arheoloska iskapanja u selu Dilj u krakovskom
Kazalistu satire Maszkaron. Ivan Balog 1981. rezira u Lodziu predstavu Branka Mihaljevica

Zeko, Zrinko i Janje u lutkarskom kazalistu Teatr Lalek Pinokio. Bez obzira na to sto je kod

12 ,,Zycie Literackie” 1986, br. 23, str. 14.
13 3. Wilanowska, Przed premierq , Areteusza” w Teatrze Polskim,,,Glos Szczecinski” 1980, br. 234, str.

4. Frycz, , Areteusz”, czyli powtorka z losu, ,,Kurier Szczecinski” 1980, br. 238, str. 4-5.
5 A. Krajewska, Obok zycia, obok sztuki, ,,Czas” 1980, br. 52, str. 21



lutkarskih kazaliSta broj publike obi¢no veéi, 103 predstave i 45 596 gledatelja jedan je od
najboljih rezultata u cijelome razdoblju'®.
Gostujuéa hrvatska kazaliSta u Poljskoj

Gostujuc¢ih hrvatskih kazaliSta u Poljskoj nema mnogo. Jedan od glavnih razloga onaj
je financijske naravi. Dolazak cijelog ansambla skup je i zahtjevan projekt. Od svih dolazaka
najznacajnijom se pokazuje suradnja lutkarskih kazaliSta i gostovanja kazaliSta lutaka iz
Zagreba, Zadra, Osijeka i Rijeke”. Ti su dolasci slabo praéeni u kazalisnoj i opéoj periodici.
kazaliSte Gavella i satiricko kazaliSte Jazavac, ¢ije se dolaske pratilo u periodici. No tekstovi
su najcesce informativnog karaktera i ne ulaze u pojedinosti izvedaba, Cesto se svode na
prepri¢avanje radnje predstave i najosnovnije informacije te izlaze u lokalnom tisku, rijetke
imaju $iri domet. Iz tih tekstova mozemo is€itati pozitivno misljenje i pohvale na ra¢un
gostujucih kazaliSta. Najzanimljivije su recenzije koje prate dva dolaska Dramskog kazalista
Gavella, 1970. i 1985. Prvi put Gavella dolazi 1970. godine u VarSavu i Olsztyn, te igra dvije
predstave: Kraljevo Miroslava Krleze u reziji Dina Radojevica 1 Patnje gospodina
Mockinpotta Petera Weissa u reziji Bozidara Violica. U tim gostovanjima najée$ce se
prakticiralo kombiniranje domaceg i stranog repertoara. August Grodzicki u recenziji Kunst
gostiju iz Zagreba, objavljenoj u ,.Zivotu Varsave”, vrlo pozitivno i stru¢no u poduljoj
recenziji ocijenjuje prve nastupe zagrebackog kazalista u Poljskoj. Najprije predstavlja
Branka Gavellu, piSu¢i da je najveca individua jugoslavenskog kazalista u 20. stoljecu, zatim
Dina Radojevica, Gavellina ucenika, redatelja i ravnatelja kazaliSta. Konstatira da je, sudeci
na temelju u Poljskoj prikazanih predstava, rije¢ o ,,jednome od vodecih jugoslavenskih
kazalista, jednome od najistaknutijih redatelja”. Patnje gospodina Mockinpotta ocijenjene su
kao slab tekst koji spaSava izvedba u kojoj ,,primitivizam predstave ostaje u skladu s
kazaliSnim primitivizmom $§to daje uspjeSne rezultate. Glumci drZze se marionetskog stila
farsi¢ne groteske, s pojednostavljenim gestama, s lakrdijasko-cirkusnim gegovima”. Posebno
hvali glumce, Peru Kvrgi¢a, KreSimira Zidari¢a, Zdenku Anusi¢. Krlezino Kraljevo nema
slabih strana. ,,Dino Radojevi¢ je od ovog modernistickog komada napravio sjajan spektakl u

stilu Ghelderodea ili Breughla, ali Breughla koji je zivio u Hrvatskoj. [...] Rijetko imamo

'®predstava se nalazi na 6. mjestu s obzirom na broj gledatelja, iza Bresanove Predstave Hamleta u selu
Mrdusa Donja, Drzi¢evog Dunda Maroja, Rabadanove Male vile, Roksandi¢eve Kule babilonske i Rabadanove
Kad je Zena nijema. Usp. http://www.croatica.us.edu.pl/pl/kalendaria/kalendarium-kontaktow-teatralnych/
(kazalisni kalendar, tabela br. 8). Pristup: 7.7.2019.

" Osjecko kazaliste lutaka gostuje u lutkarskom kazalidtu Pinokio u Lodzi (15. i 16.05) s predstavom
Suma Striborova (Las Stribora) Ivane Brli¢-Mazuranié u reZiji slovackog redatelja Jana Ozabala.



priliku gledati tako besprijekoran, stilski ujednacen kazalidni rad”.*® Roman Szydlowski u
,Radnickoj tribini”, autor dviju recenzija, u kojima je podrobno opisana svaka predstava, na
kraju prve, o Kraljevu, ustvrduje: ,,.Cjelina je velik estetski dozivljaj, pokuSaj novog,
zanimljivog kazalista punog humora i poezije.”*® U drugoj, u kojoj kazaliste smatra boljim od
drame, pise da smo: ,,vidjeli kazaliSte sa svojim umjetnickim licem 1 zanimljivim stilom, koji
ima talentirane i zanimljive redatelje, efektnu scenografiju i odli¢ne glumce”.?

Drugi put Gavella dolazi u prosincu 1985. i nastupa u Varsavi i Krakovu izvodeci
Glembajeve Miroslava Krleze, u reziji Petara Vecfeka. Recenzent ,,Rzeczpospolite” hvali
kazaliste koje je dosSlo na gostovanje zahvaljujuci suradnji koju je uspostavilo s KazaliStom
razli¢itosti (Teatr Rozmaito$ci) u VarSavi. Lutomski piSe da Vecek vodi predstavu u dvjema
bojama: crnoj i bijeloj, i da dominira prva. Hvali glumu Kresimira Zidariéa koji je tumacio lik
Ignacija te posebno Radu SerbedZiju, koji je tumacio lik Leona. Na kraju se pojavljuje
zanimljiva konstatacija koja govori o op¢oj recepciji jugoslavenskog kazaliSta u Poljskoj —
naime, Glembajevi potvrduju da ovo kazaliste karakterizira askeza u koriStenju kazaliSnih
sredstava te usredotocenost na prijenos dramske ideje’. Barbara Kazimierczyk u svojoj
recenziji kritizira strancu tezak prvi, stati¢ni dio predstave, koju spasava drugi dio, ponajprije
zahvaljuju¢i divnoj glumizz.

Na nastupu Hrvatskog narodnog kazalista 1989. s predstavama Tirsa de Moline
Seviljski zavodnik i kameni gost i Amira Bukvica Homo novus, potkraj ovoga razdoblja
neizbrisiv trag ostavlja politicki kontekst, raspad drustveno-politickog sustava. Dolazak
hrvatskih umjetnika slabo je popracen i ostaje u sjeni politic¢kog vrenja.

Problem rada hrvatskih redatelja u inozemstvu vrlo je slozeno i kompleksno podrucje
istrazivanja komparatisticke naravi — u smislu kretanja po viSekulturnom 1 viSejezicnom
prostoru te s obzirom na viSediskurzivnost, znakovnu viSekodnost kazalisnog djela kao
njegove ontoloSke znacajke. Zanimljiv je ali i tezak za otkrivanje, analizu i interpretaciju,
utjecaj izvedenog djela u inozemstvu na kulturu originala te kulturu prijevoda. Redatelji u
intervjuima ponekad govore o svom iskustvu rada u stranim kazalistima. Kad govorimo o
hrvatskim redateljima, zasigurno su vazan segment istrazivanja upravo odlasci hrvatskih
redatelja i iskustva steCena radom u stranoj sredini. Rekonstrukcija svih tih elemenata s

obzirom na kontekst dviju kultura vrlo je zahtjevan zadatak i sastoji se od prikupljanja

8 A. Grodzicki, Kunszt gosci z Zagrzebia, ,,Zycie Warszawy” 1970, br. 290, str. 6.

Y R. Szydtowski, Taniec zycia i smierci, ,,Trybuna Ludu” 1970, br. 336, str. 6.

2 R. Szydtowski, Wspdlczesny moralitet, ,Trybuna Ludu” 1970, br. 337, str. 6.

21 ). Lutomski, Spotkanie teatru z Zagrzebia. Czers i biel, ,Rzeczpospolita” 1985, br. 290, str. 5.
%2 B. Kazimierczyk, Teatralni goscie z Zagrzebia i Issoudun, ,,0drodzenie” 1986, br. 2, str. 10.



rasprsenih informacija po kazaliSnim arhivima te kazali$noj periodici. Vrlo su vazna takoder
sjeCanja kazaliStaraca, usmena ili pisana — ako postoje. Ovaj je rad tek neka vrsta
informativnog priloga ¢ija je svrha ponajprije rekonstrukcija jednog aspekta hrvatsko-poljskih
kazaliSnih veza.

Redatelji iz Hrvatske u Poljskoj (1944.-1989.)
Marko Fotez
DORPE LEBOVIC, ALEKSANDER OBRENOVIC: Nebeski odred. Himmelkomando /
Himmelkommando. Prijevod Zygmunt Stoberski. Rezija Marko Fotez. Premijera: 9.4.1959.
Teatr Zaglebia. Sosnowiec.
VELIMIR LUKIC: Dugi Zivot kralja Osvalda | Dtugie Zycie krola Oswalda. Prijevod Zygmunt
Stoberski. Rezija Marko Fotez. Premijera: 14.12.1963. Teatr Zagltgbia. Sosnowiec.
MATKOVIC MARIAN: Jarmark snow | Vasar snova. Prijevod Anastazja i Zygmunt Stoberski.
Rezija Marko Fotez. Premijera 22.5.1965. Teatr Rozmaito$ci. Wroctaw. [8 predstava, 985
predstava u sjedistu; 9 predstava, 1 376 gledatelja u terenu]
Lojze Standeker
ROKSANDIC DUSKO: Angelina / Andrea. Prijevod Zygmunt Stoberski. Rezija Lojze Standeker.
Premijera u Koszalinu 23.7.1966. Baltycki Teatr Dramatyczny im. J. Stowackiego. Koszalin-
Stupsk. [1 predstava, 45 gledatelja; sezona 1966/1967; 13 predstava, 3 926 gledatelja u
Koszalinu; 10 predstava, 2 233 gledatelja u Stupsku; 20 predstava, 5 136 gledatelja u terenu]
ROKSANDIC Dusko: Angelina / Andrea. Prijevod Z. Stoberski. Rezija Lojze Standeker.
Premijera 29.10.1967. Teatr Dolnoslaski. Jelenia Goéra. [11 predstava, 3 231 gledatelj u
sjedistu; 23 predstave, 7 439 gledatelja u terenu]
DrzIC MARIN: Rzymska kurtyzana / Dundo Maroje. Prijevod Jan Brzechwa i Zygmunt
Stoberski. Rezija Lojze Standeker. Premijera 4.6.1969. Teatr Dolnoslaski. Jelenia Gora. [12
predstava, 5157 gledatelja u sjedistu; 12 predstava, 12 012 gledatelja na terenu; sezona
1969/1970, 5 predstava, 1 794 gledatelja u sjedistu; 15 predstava, 455 gledatelja u terenu]
STROZzI TITO: Gra i rzeczywistos¢ (Mitos¢é aktorow) | Igra i zbilja. Prijevod Zygmunt
Stoberski. Rezija Lojze Standeker. Premijera 14.4.1970. Teatr Dolno$laski. Jelenia Gora. [12
predstava, 2 237 gledatelja]
Bogdan Jerkovié¢
HADZIC FADIL: Zmija | Zmija. Prijevod Ewa Grabowska. ReZija Bogdan Jerkovié, Jacek
Pazdro. Premijera 15.3.1986. Teatr Polski. Poznan. [12 predstava, 4 802 gledatelja]
RABELAIS FRANCOIS: Gargantua i Pantagruel. Prijevod Jozef Kelera, Tadeusz Boy-Zelenski.

Rezyseria Bogdan Jerkovi¢. Scenografija Drago Turina. Asistent redatelja: Zygmunt



Bielawski, Sre¢ko Capar. Premijera: 21.5.1975. Teatr Polski. Wroctaw. [12 predstava, 5 893
gledatelja]

Pero Mio¢

Mio¢ Pero: Pickna Maria | Lipa Mara. Prijevod Zdzistawa i Andrzej Wlodarkowie. Rezija
Pero Mio¢. Premijera 14.3.1981. Teatr Lalek Banialuka. Bielsko-Biata. [51 predstava, 13 333
predstava gledatelja; sezona 1982/1983 20 predstava, 5 600 gledatelja; sezona 1983/1984 8
predstava, 1 754 gledatelja; sezona 1984/1985 13 predstava, 2 783 gledatelja]

BRESAN Ivo: Wykopaliska archeologiczne we wsi Dilj / Arheoloska iskapanja u selu Dilj.
Prijevod A. Pakulanka. Rezija Pero MioC. Premijera 22.3.1989. Teatr Satyry ,,Maszkaron”.
Scena Wieza Ratuszowa. Krakow. [22 predstava, 7 517 gledatelja]

Ante Jelaska

KRLEZA MIROSLAV: Areteusz / Aretej ili legenda o svetoj Ancili Rajskoj Ptici. ReZija Ante
Jelaska. Premijera 25.10.1980. Teatr Polski. Szczecin. [14 predstava, 4 354 gledatelja].

Ivan Balog

MIHALJEVIC BRANKO: Zeko, Zrinko i Janje. Rezija Ivan Balog. Premijera 26.2.1981. Teatr
Lalek Pinokio. £.6dz. [103 predstava, 45 596 gledatelja]

Gostujuca hrvatska kazaliSta u Poljskoj (1944.-1989.)

1962

Zagrebacko kazaliSte lutaka. Ali Baba i cetrdeset razbojnika (Alibaba i czterdziestu
rozbojnikéw) 1 Mojca i njezini prijatelji (Mojca i jej przyjaciele) Radovana Wolfa. Kazaliste
lutaka Arlekin. £.odz. 17-26.11.1962. 3 predstave.

1966

Zagrebacko kazaliSte lutaka. Zvjezdica Zaspanka (Gwiazdeczka Zaspaneczka) Frana
Milicinskog, rezija Tomislav Durbesi¢ i Ribar Palunko i njegova zZena (Rybak Palunko i jego
zona) Ivane Brli¢-Mazurani¢, adaptacija Slavenka Ceéuk, rezija Kosovka Kuzat. Gdansk,
Gdynia (14., 16., 17.05. — 6 predstava), Olsztyn (20.05.), Lodz, kazaliste Arlekin (4.1 24.5. —

2 predstave), Kielce (20.5. — 2 predstave®).

% U , Almanachu Scene Poljske” za sezonu 1965/1966 ¢&ini se da se nalaze pogreske jer prema tim
podatcima 20. svibnja kazaliste gostuje u dva grada, Olsztynu i Kielcu, i daje ukupno 3 predstave. Na temelju tih
podataka proizlazi da je kazaliste nastupalo 4. i 24. svibnja u Lodziu.



1967
Rijecko kazaliSte lutaka. Fabrio Kareta rusafki, rezija Berislav Brajkovi¢, obrada Ladislav
Sosteri¢ i Muzicke minijature, predstava za odrasle uz glazbu Liszta, Debussyja i

Musorgskoga, rezija Berislav Brajkovi¢. Lublin. 1.-10.5., 2 predstave.

1970
Dramsko kazaliste Gavella. Kraljevo Miroslava Krleze, rezija Dino Radojevi¢ (1.12.) i Patnje
gospodina Mockinpotta (Cierpienia pana Mockinpotta) Petera Weissa, rezija Bozidar Violi¢

(2.12.). Dramsko kazaliste. Warszawa.

1971

Zadarsko kazaliste lutaka. Alibaba i Cetrdeset razbojnika (Ali Baba i rozbojnikéwi) V.
Maslova, rezija Luko Paljetak. £odz. Teatr Lalek Pinokio. 3. i 4.6., 2 predstave; 5.6., 1
predstava, Dom Kulture. Piotrkow.

1973
Zadarsko kazaliste lutaka. Ruzno pace (Brzydkie kaczgtko) Andersena,adaptacija Marijan
Bla¢e.Wroctaw. 8.9.1973.

1976

Zadarsko kazaliste lutaka. Bajka o caru Saltanu(Basn o carze Saltanie), prema A. Puszkinu,
rezija Edi Majaron; 7. Medunarodni festival lutkarskih kazalista u Bielsku-Biatoj. 11—
26.5.1976.; Teatr Lalek Pinokio. L.odz; Teatr Lalki, Maski i Aktora Groteska. Krakov.

Katowice, Bielsko-Biala, Pabianice i Tomaszéw Mazowiecki.?*
1980
Satiri¢ko kazaliste Jazavac. Covjek na polozaju (Czlowiek na stanowisku) Fadila Hadziéa;

Krstitke (Chrzciny) Mladena Kerstnera. Teatr Kwadrat. Warszawa 5. 1 6.10.1980.

1983

*Kako navodi ,,Narodni list”, predstavu je vidjelo 4 398 gledatelja. Usp. Z.A. Pohvale iz Poljske
,~Narodni list”, 12.6.1976. U periodi¢noj publikacji ,,Almanah Scene Poljske”, koja dokumentira kazalisni Zivot
u Poljskoj, nazalost, nema podataka o broju publike inozemnih kazalista.



Satiricko kazaliste Jazavac. Zmija (Zmija) Fadila HadZi¢a, rezija Kosta Spaié. Teatr
Dramatyczny. Plock 29.11.1983; Teatr Rozmaitosci. Warszawa 30.11.1983.

1985

Dramsko kazaliste Gavella. Glembajevi (Rodzina Glembajow) Miroslava Krleze, rezija Petar
Vecek. Teatr ,,Bagatela”. Krakow 11.12.1985. Teatr RozmaitoSci. Warszawa 8. i 9.12.1985.

1986
Satiri¢ko kazaliSte Jazavac. Gospoda i drugovi (Panowie i obywatele) Fadila Hadzica, rezija
Georgij Paro.Teatr Polski, Poznan 10. i 11.5.1986.

Kazaliste Daska iz Siska. XI. kazali$ne reminiscencije u Krakovu. Lublin (?).

1989

Hrvatsko narodno kazaliste u Zagrebu. Seviljski zavodnik i kameni gost (Uwodziciel z Sewilii i
kamienny gos¢) Tirsa de Moline i Homo novus Amira Bukvi¢a.Teatr Studio. Warszawa
8.4.1989.



