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Dziewie¢ Tropéw ,,Na Dziko"

Dziki trop przynalezy do terenu, po ktérym porusza sie
mysliwy. Jest odbitym na ziemi lub $niegu sladem stopy zwierzecia,
znakiem dzikiej natury, za ktérym podaza tropiciel, idzie jej tropem.
Podobnie jak $ledczy podaza tropem $ciganego, ktéry wszakze
moze tropy myli¢, zaciera¢ $lady, kluczy¢, wprowadzaé w btad $ci-
gajacego. Tropjest zatem nietrwatym Sladem pozwalajgcym dopasé
i zZtowi¢ zwierze, schwyta¢ uciekiniera. Prowadzi do odnalezienia
sensu polowania i $ledztwa, poszukiwania, podgzania po $ladach,
bycia na tropie. Tylko od biegtosci, uwaznosci i sprawnosci tropi-
ciela zalezy osiggniecie celu — zdobycie nagrody, ktéra w tropie
jestjuz z goéry okreslona. Analogia tropu-$ladu zjego retorycznym
synonimem musi by¢ zatem pozorna. W klasycznej grece stowo
trop (fropos) oznacza bowiem ,zwrot". Trop bedzie wiec zawsze
mylny. Chodzi tu 0 zwrot pojmowanyjako odchylenie, odstepstwo
od dostownego, normalnego i konwencjonalnego sposobu moéwie-
nia. Zwrot postrzegany jako zaktécajacy to, co w porozumiewaniu
sie bywa oczekiwane, uznawane za poprawne, i wreszcie, dajace
sie zweryfikowac jako prawdziwe. Retoryczny trop w miejsce tego,
co spodziewane odsyta w kierunku jakiego$ innego znaczenia.

Ale nie jest ono, jak w przypadku $ladu, z géry zdefiniowane i czesto,
bez wzgledu na biegto$¢ i determinacje tropiciela, pozostaje na
zawsze nieuchwytne.
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Najpowazniejsze pytanie dotyczy tego, czy w ogdle co$
jest w miejscu, do ktérego odsyta trop. Pytanie zasadne zwtaszcza
podczas spotkania z wierszami poetéw debiutujgcych w potowie
lat dziewieédziesigtych XX wieku, dla ktérych testowanie zwigzku
jezyka i nieobecnosci byto zajeciemjuz niemal konwencjonalnym.
Grupa poetycka ,Na Dziko" powstata w roku 1994 i pod taka tez
nazwa zaprezentowata (do roku 1997) dziewie¢ edycji dodatku do
katowickiego kwartalnika ,Opcje". Najego tamach, oprécz czworki
zatozycieli (Wojciech Kuczok, Grzegorz Olszanski, Barttomiej Majzel,
Maciej Melecki) pojawiaty sie wiersze réwiesnikéw, z ktérych czesé,
z czasem, zacznie by¢ utozsamiana z nazwa ,Na Dziko" (takze dzieki
corocznym ,zbiegom poetyckim" organizowanym pod tym zawota-
niem w ramach Festiwalu Ars Cameralis). Ich dokonania z pierwszej
dekady dziatalnosci zyskaly rozmaite, niekoniecznie aprobatywne,
rozpoznania i tatki krytyczne, ktére jednak mocno okreslity miejsce
.Na Dziko" w polskim zyciu literackim przetomu wiekéw: ,$laska
szkota poezji zycia" i ,banalizm elegijny". Wjednym z gruntowniej-
szych rozpoznan z tamtego czasu, Pawet Majerski wskazat ,,cztery
dominanty tej liryki": strukturyzacje narracyjna (stylistyka wypo-
wiedzi méwionej, ,notatka", opis, enumeracja), ,zywiot potocznosci
i gre frazeologiczng", ,,odwrét od abstrakcji”, ,postawe egocen-
tryczng" (skojarzong czasami z ironicznym dystansem lirycznego
bohatera wobec przedmiotu)l.

Kiedy w roku 2003 uktadatem antologie poezji
.Na Dziko"? byto juz oczywiste, ze krytyczne uogdlnienia i etykiety
nie rejestrujg tego, co w wierszach niedawnych debiutantéw byto

1 P. Majerski, Liryczny Slasklat90. ,Postscriptum" 2002, nr | (41), s. 68—69.
Zob. takze tegoz: Wswojg strona. Antologia mtodejpoezji Slaska i Zagtabia.
Wyhbor, opraé, i wstep P. Majerski. Katowice 2000.

Pierwsze wydanie antologii ukazato sie na Stowacji: Mftve body. Antologia
poeziezo SHezska —,Nadivoko". 1994—2003. Vyber, spracovanie

a komentar Dariusz Pawelec. Prektad Karet ChmeL, Bratislava 2003.
Kolejne rok pézniej po polsku: Martwe punkty. Antologia poezji,Na Dziko"
(1994—2003). Wybdr, opracowanie i komentarz Dariusz Pawelec.,
Katowice 2004. Edycja w jezyku czeskim: Mrtve body. Antologie poezie
,Na Divoko" (1994—2003). Vyber, zpracovania komentab Dariusz Pawelec.
Pbetozii Jan Faber., Ostrava 2006.



najbardziej interesujgce. Punktem wyj$cia do 6wczesnego ,.zapro-
szenia do lektury" tych wierszy byto dla mnie dostrzezenie wspélno-
ty doswiadczenia poetyckiego, przejawiajacej sie w dokonywaniu
fotograficznego — ,,u$miertelniajgcego” (méwiac za ,uwagami

o fotografii" Rolanda Barthesa3), a zatem tez ,anty-pomnikowe-

go" sposobu rejestracji $wiata. Jak w wierszu Wojciecha Brzoski,

w ktorym ,$mieré pozuje do zdje¢"4, albo w obrazie ,trupéw na
ekranach" u Macieja Meleckiego, czy skierowaniu przez Radostawa
Kobierskiego uwagi na ,ulice tych, z ktérych kazdy majuz swoj
gréb". ,Zbudzony w hotelowym t6zku jakby w grobie", konstatuje
podmiot Barttomieja Majzla. Wszystko to, co stawato sie w tamtych
wierszach obiektem poetyckiego unieruchomienia, byto, jak ujat to
Georges Bataille, ,martwe, lub takim sie wydawato". ,Nie zdazytem
podejsé, powiedzie¢ i tojuz stato sie martwe", zapisat Radostaw
Kobierski. W wierszu Macieja Meleckiego ,martwe natury wychodza
na wierzch". W ,martwym krajobrazie" Grzegorza Olszarnskiego
wida¢ tylko ,uprawne pola nekrologéw". Na tle takich obrazéw

nie moze zaskakiwagé, ze to wtasnie Bataille patronowat mojemu
interpretacyjnemu rozpoznaniu dokonan grupy z okresu jej ,,burzy

i naporu". Ich do$wiadczenie poetyckie utozsamitem z ,doswiadcze-
niem wewnetrznym", ktérego genezajest: ,nieustanne otwieranie
lub zamykanie bramy mozliwego" przez $mieré6. Pozostawato to

w szokujgcym konflikcie z uéwiadomieniem sobie faktu, ze mieli-
$my do czynienia z generacja debiutantéw i zapisem do$wiadczen
miodosci —jednoczesnie zapisem ,odruchéw przygotowan do
nieobecnosci” (B. Majzel).

3 R. Barthes: Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii. Ttum. J. Trznadel. Warszawa
1995, s.47i73.
4 Wszystkie wiersze, jesli nie zamieszczone w niniejszym wyborze, cytuje

wg polskiej edycji antologii Martwe punkty z roku 2004.
G. Bataille: Do$wiadczenie wewnetrzne. Ttum. 0. Hedemann. Warszawa
1998, s. 173.

6 Tamze, s. 50.
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Czeste wykorzystywanie w wierszach ,nadzikowcéw"
pojecia ,martwego punktu" dato tytut antologii z roku 2003. Pojawito
sie ono zreszta wprost w tytutach wierszy Pawta Lekszyckiego
i Macieja Meleckiego. U tego ostatniego ,martwe punkty" zjawiajg
sie na prawach przewrotnej, bo odcziowieczajacej, personifikaciji:
~,Martwe punkty sg przy tym./ Podejrzewajg. Co$ sadza. Odchodza./
Przyjakiej$ okazji otworza usta, udadza,/ ze majg oczy". W po-

ezji zawartej w poprzedniej antologii ,Na Dziko" ,martwy punkt"
pojawiat sie jako metafora, jako sposéb postrzegania $wiata, ludzi
ijednoczesnie w roli zasadniczego gestu semantycznego, ogarnia-
jacego ,wszystkie miejsca martwe" (B. Majzel), wyznaczajacego
lirycznym bohaterom perspektywe ,dozywocia w tym martwym
punkcie" (P. Lekszycki). Gestu, ktéry naktadat sie jednoczesnie na
swoiste ,przezycie struktury gramatycznej", zgodnie z terminem
Marii R. Mayenowejl. Albowiem ,kazda forma gramatyczna —jak pisat
cytowany przez autorke Poetyki teoretycznej Karl Vossler — staje sie
dzieki poezji forma przezytej mowy"8. Wjednym z wierszy zamiesz-
czonych w tamtym wyborze mogli$my przeczytaé: ,Zostang po nas
zaimki, fragmenty/ przerwanych znan, cienie wywabione rzutnikiem
na $cianach” (G. Olszanski). W antologii Martwe punkty staratem

sie zatem pokazacé, jak owo ,przezycie mowy", realizujgce sie jako
testowanie negatywnosci, zapewnito w poezji ,Na Dziko" specyficzne,
tj.jednorodne stylistycznie, eksponowanie r6znych wyktadnikéw
kategorii gramatycznej osoby. Chciatlem zwréci¢ uwage na katego-
rie gramatyczne, jako ,wazne komponenty szeroko pojetych figur
stylistyczno-jezykowych, wyodrebniajacych dane segmenty tekstu
lub caty tekst, figur, ktére aktywizujg niekiedy wszystkie sktadniki
jezykowe"9. Co istotne, i co potwierdzaty wczesne wiersze formacji
.Na Dziko", ,poeta nie ksztattuje tych figur, aby eksponowaé katego-
rie", ale ,eksponuje kategorie, aby ksztattowacé figury"10.

7 M. R. Mayenowa: Poetyka teoretyczna. Zagadnieniajezyka. Wroctaw 1979,
s.79.
8 Tamze, s. 79.

9 A. Wilkon: Funkcje kategoriigramatycznych w tekstach literackich.
1 3 o W: tenze: Jezykartystyczny. Studia iszkice. Katowice 1999, s. 60.
Tamze



Ta swoista ,gramatyka martwych punktéw" pozwolita
utozy¢ sie wierszom w spéjng opowiesc¢ o ,zywych trupach” (,oni")
wypetniajgcych domy rodzinne, koscioty, ulice miast, miejsca
wypoczynku, czas $wigt i obrzedéw: ,umarli, ale jeszcze cho-
dza" (M. Melecki), ,z martwych nie powstaja tylko $wieze trupy"
(M. Melecki), ,wszyscy nad grobami" (A. Kremza), ,$mier¢ przy-
rzeka mito$¢ do nich" (R. Kobierski). ,Przezycie struktury gra-
matycznej" pozwolito zobaczy¢ pokoleniowe ,,my" opanowywane
przez ,wszystkie miejsca martwe" w najbardziej nieoczekiwanych
okoliczno$ciach: ,nie wiedzie¢ kiedy zastygamy w pozach/ przy-
pominajacych martwe natury" (G. Olszanski); ,z kazdym dniem
jestesmy blizej swojej rafy/tézka, zakretu, to drzewo, na ktérym
teraz/ wycinamy imiona, kiedy$ bedzie z tego wieko" (R. Kobierski).
Gramatyka ,martwych punktéw" pozwolita odkry¢ obraz ,ty" jako
kazdorazowo naznaczony ,zatobnym sensem"ll, nawet wtedy, gdy
staje sie ono adresatem erotyku, ,bo kocha¢ znaczy umieraé
w duchu" (K. Siwczyk), ,powoli zasnuwasz sie plesnig poscieli"

(P. Sarna). Pozwolita wreszcie okresli¢ pozycje ,ja" jako podmiotu
dyspersyjnego, podlegtego prawu zapisanemu przez Bataille'a,
moéwigcemu o tym, ze ,kiedy zdaza sie do kresu, trzeba siebie
zacierac¢"12. Niemal wprost ujat to jeden z autoréw w wierszowej
frazie: ,moja twarz rozplakatowana na szybach mijanych pospiesz-
nie sklepéw przestaje istnie¢" (W. Brzoska). Podobnie u innych:
,Dojrzewam. Gnije" (G. Olszanski), ,ciemnos$¢ (...) wota mnie po
nazwisku" (G. Olszanski), ,wtasnie ostatni trzymam bilon w ustach/
Sciskam klamke..." (R. Kobierski), ,staje z boku i czekam na koniec"
(P. Lekszycki), ,moje ciato (...) niech powoli wymierajak rzadkie ga-
tunki ptakéow" (B. Majzel), ,Mam jeszcze imie, przerwany w potowie/
zyciorys i kilka godzin do zmierzchu" (M. Melecki).

Wspdlnotowos$¢ doswiadczen poetyckich catej formacji
podkreslat uktad antologii, w ktérej wszystkie wybrane wiersze da-
nego poety nie zostaty umieszczone obok siebie i w porzadku chro-
nologii. Pozwolity natomiast, przemieszane, przeméwi¢ formacji

1 G. Bataille: Do$wiadczenie wewnetrzne..., s. 148.
12 Tamze, s. 267.
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petnym gtosem, oddac cato$¢, ktérej na tamtym etapie i wobec
tamtego zamystu, nie mogto odda¢ anijedno z dokonar indywi-
dualnych. Anna Katuza catkiem zasadnie okreslita Martwe punkty
mianem ,ksigzki krytycznoliterackiej", w ktérej zauwaza sie to, co

snaczej ustawia poezje polska: nie w porzadku afirmacji i pociesze-

nia, ale krytyki i negacji"13. Po kilkunastu latach od tamtej ,ksigzki
krytycznej" o ,Na Dziko" mozna pokusi¢ sie o inna, nowg lekture do-
robku jej przedstawicieli, w ktérej do gtosu, w miejsce doswiadczen
wspolnotowych, dojda przede wszystkim te indywidualne. Mozemy
sprawdzi¢ wiec jak dojrzate gtosy poszczegélnych poetéw wyzna-
czajg odmienne dykcje i poetyki autorskie, jak przektada sie to na
zindywidualizowane estetyki, ideowe horyzonty i Swiatopoglady.

W Martwych punktach, ktére obejmowaty dorobek wy-
branych do antologii poetéw do roku 2003, kluczem do interpretaciji
byto zwrécenie uwagi na to, jak wyeksponowanie kategorii grama-
tycznych (oni, my, ty, ja) buduje strukture poetycka, ,ksztattuje
figury", tworzac wspoélnote grupy w obrebie tego samego jezyka
figuratywnego. Dokonania bohateréw tamtej antologii z okresu po
jej edycji stawiajg opér wszelkim prébom podobnego, wspdélnoto-
wego ich potraktowania. W ¢wier¢ wieku po debiutach zastugujg
na opis zindywidualizowany. Umieszczenie ich jednak obok siebie
wjednej ksigzce zmusza do odnalezienia kluczy do autorskich po-
etyk w ramach jakiego$ wspoélnego katalogu. Sad smaku, jak wiemy
od Kanta, moze dotyczy¢ tego, co indywidualne i subiektywne!ld. Ale
kazde dzieto moze by¢ poznane i rozpoznane tylko na tle szerszych
klas, kodéw i struktur, do ktérych nalezy, i ktére sie w nim przeci-
naja. Tym kodem, ktoéry nas interesuje jestjezyk figuratywny — styl.
W lekturze dokonan z pierwszej dekady ,Na Dziko" uwspélnotowiony,
za sprawa sugestywnego eksponowania kategorii gramatycznych.

Rzeczjasna musimy najpierw doprecyzowac, jak bedzie-
my tu rozumieli pojecie tropu. W najbardziej restrykcyjnej, postre-
nesansowej teorii retorycznej wyréznia sie bowiem tylko cztery

13 A. Katluza: ,Martwe punkty". Antologia poezji,Na Dziko". ,FA-Art" 2005, nr 82.
" I. Kant: Krytyka wiadzy sadzenia. Ttum. J. Gatecki. Warszawa 1986,
s. 78-84.



tropy podstawowe: metafore, metonimie, synekdoche oraz ironie.
Giambattista Vico, ktory dokonat takiej redukcji tropéw, uznatje
jednoczesnie za niezbedne, pierwotne $rodki wyrazu, wtasciwe dla
jezyka w ogéle ujego poczatkéwl. Dla Nietzschego metaforyczny
charakter ma mie¢ takze caty naszjezyk dzisiejszy (trop niejest
marginalng formajezyka, leczjego paradygmatem par excellence),
a prawda, zdaniem filozofa, jest tylko tropologicznym przeniesie-
niem: ,ruchliwg armig metafor, metonimii, antropomorfizmaow"16.
Zjednej strony mamy zatem ,zmowe epistemologii i retoryki, praw-
dy i tropu"ll, jak komentuje krytycznie sad Nietzschego Paul De Man
z drugiej strony natomiast najdawniej zakorzenione przekonanie

o0 aberracyjnym charakterze figur retorycznych, utozsamienie ich

z btedem, niepoprawnoscig lingwistyczna. A i tych dwéch postaw
nie sposéb do konca oddzieli¢, albowiem ,jesli prawda jest rozpo-
znaniem i uznaniem systematycznego charakteru pewnego rodzaju
btedu, to wtedy catkowicie zalezna bedzie od wczes$niejszego
istnienia tego btedu"18. Poeta zatem staje sie pierwotnym Zrédiem
prawdy, natomiastjej poszukiwacze sg ,notorycznie zalezni od
aberracji poetow"19.

Michel Foucault wigze ewolucje tropéw z rozwojem
pisma. Omawiajac trzy jego techniki (pismo kuriologiczne Egipcjan
zastepujace ,,gtéwna okolicznoscig tematu" jego catos¢: tuk zamiast
bitwy; hieroglify ,tropiczne" wykorzystujace ,niezwykte okolicz-
nosci": oko = Bog; pismo symboliczne, postugujace sie ,mniej lub
bardziej skrytymi odwzorowywaniami: wschodzace storice wyobra-
zone przez gtowe krokodyla z oczami rozbtyskujacymi nad po-
wierzchnig wody), dostrzega w nich ,trzy wielkie figury retoryczne:

15 G. Vico: Nauka Nowa. Ttum. J. Jakubowicz. Warszawa 1966, s. 182 i nast.

16 F. Nietzsche: 0 prawdzie i klamstwie w pozamoralnym sensie. W: tenze:
Pisma pozostate. Thum. B. Baran. Krakéw 1993, s. 189.

17 P. de Man: Antropomofrizm i trop wliryce. Thum. T. Piéro. ,Literatura na
Swiecie" 1999, nr 10—11, s. 123,

18 P. de Man: Alegorie czytania. Jezyk figuratywny u Rousseau, Nietzschego,

Riikego i Prousta. Tlum. A. Przybystawski. Krakéw 2004, s. 29.
19 Tamze
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synekdoche, metonimie i katachreze"20, narzucajace kierunek
rozwoju jezykéw, nabierania przez nie poetyckiej mocy. Zdaniem
autora Stéw i rzeczy ,progresywna analiza i coraz bardziej wnikliwa
artykulacja jezyka — co pozwala nada¢ jedng nazwe wielu rzeczom
— odbywata sie zgodnie z wymogami figur, ktére zna doskonale
retoryka: synekdochy, metonimii i katachrezy (badZ metafory, gdy
analogia jest mniej wyczuwalna zmystowo)"2L. Figury wedle Foucault
nie biorg sie z ,sublimaciji stylu", a wrecz przeciwnie, ,ujawniajg
mobilno$¢ whasciwg kazdemu jezykowi, gdy tylko jest spontaniczny”
,Zanim stowa staty sie dostowne, byty figuratywne"22.

Musimy niewatpliwie przekroczyé¢ czysto retoryczne
i stylistyczne pojmowanie tropu w celu wyzyskania ich potencjatu
w lekturze poezji. Przekroczy¢ nie znaczy tutaj odsunagé, ajedy-
nie zbudowa¢ ponad poziomem retorycznym kolejne poziomy
rozumienia. Trop mozemy wiec np. wykorzystac¢ tu w charakterze
sheurystycznego modelu", w ktérym zawiera sie dany typ mysle-
nia lub poznawania rzeczywistosci. Tropy albowiem rodza figury
mowy badz mysli, ktére, jakjuz udowodniono, ,rzadza nie tylko
uzyciem jezykowym, lecz takze innymi systemami symbolicznymi",
tropy ,podsuwajg nam zasady code] symbolizacji"23. Takze caty
proces rozumienia, przeksztalcania nieznanego w znane ,moze
mie¢ tylko nature tropologiczng", gdyz jest z istoty swej figuratyw-
ny i ,znajduje swe przedtuzenie w wykorzystaniu podstawowych
modalnosci figuracji, uznanych za tropy podstawowe24. Wyznaczajg
one zatem, takze w przebiegu kolejnych sekwencji, przesunie¢, od
metafory, przez metonimie i synekdoche, do ironii, ,archetypowy
wzorzec tropologicznego pojmowania obszaréw do$wiadczenia,

M. Foucault: Stowa irzeczy. Archeologia nauk humanistycznych. Ttum.
T. Komendant. Gdansk 2005, s. 156.

21 Tamze, s. 159—160.
Tamze, s. 160.

23 T. Todorov: Synekdochy. Thum. G. Borkowska. ,Pamietnik Literacki" 1986,
nr4,s. 235i 243.

24 H.White: Tropologia, dyskurs irodzaje ludzkiej Swiadomosci. Thum.
A. Marciniak. W: tenze: Poetyka pisarstwa historycznego. Krakéw 2000,
s.179.



domagajacego sie rozumienia“2s. W dyskursie, takze poetyckim,
tropy ujawniajg rézne struktury swiadomosci. Dzieki tropom stajg
sie one czytelne i widoczne niczym geometryczny wzor utkany
na ,przezroczystej materii jezyka", siatka, przez ktérg zaczynamy
postrzegac to, co dotychczas cieszyto sie niewidzialnoscig'26.
Widzimy wiec bardzo wyraZnie, co zapisat Paul de Man,
ze ,gdy sie juz zacznie rozwazania nad figuratywnosciagjezyka, nie
spos6b przewidzie¢, dokad moga one zaprowadzi¢. Zagadnienia
tego nie moznajednak nie poruszaé, jesli mamy w ogéle méwic¢
o0 jakimkolwiek rozumieniu. Uzycia i haduzywaniajezyka nie da sie
od siebie oddzieli¢"21.1 to ,naduzywanie" wtasnie prowadzi nas
niemal bezposrednio do pierwszego z tropéw ,Na Dziko", czyli
do katachrezy, definiowanej czesto jako semantyczne naduzycie
wiasnie. Katachrezy, jak pisze de Man w komentarzu do rozwazan
Locke'a, ,dzieki tkwigcej wjezyku mocy ustanawiania r6znych
rzeczy — sa zdolne do wynajdywania najfantastyczniejszych bytéw.
Moga roztozy¢ strukture rzeczywistosci i ztozy¢ jg na nowo w naj-
bardziej kapry$ny sposéb, taczac mezczyzne z kobieta, lub istote
ludzkg ze zwierzeciem, w ksztaltach sprzecznych z naturg. W naj-
niewinniejszych katachrezach czai sie co$ monstrualnego: kiedy
méwimy o nogach stotu czy obliczu ziemi, katachreza zmienia sie
juz w prozopopeje i zaczynamy postrzegac $wiat utajonych duchéw
i poczwar"28. W katachrezie ,stowo mozna uznaé¢ za wytwarzaja-
ce z siebie i poprzez siebie to, co oznacza, a co nie ma w naturze
zadnego odpowiednika'?29. Poezja Macieja Meleckiego wydaje sie
wrecz uzalezniona od tego wtasnie typu katachrezy, w ktérej tacza
sie zjawiska od siebie odlegte, a zyskujace byt dorazny, mozliwyjed-
norazowo tylko wjezyku poetyckim (nie nalezyjej myli¢ z katachreza
rozumiangjako abusio, tj. niewtasciwe uzycie jezyka, btad fraze-
ologiczny). Wypetniajace jego przestrzen liryczna: ,stodota nieba",

Tamze

26 T. Todorov: Synekdochy..., s. 240.
P. de Man: Epistemologia metafory. Thum. M. B. Fedewicz. ,Nowa Krytyka"
1992, nr 3, s. 121.

28 Tamze

29 Tamze
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,stozek smutku", ,lejek horyzontu", ,gram aury", ,furmanka wia-
tru", ,klepki sekund", ,dysza snu", ,granulki losu", ,twarz nieba",
skapsutka daty", ,gatazki losu", ,gatka pustki", ,Zrenica pustki",
,kos¢ losu", tydka drzwi", ,grabki stonca", moga budzi¢ opérjako
zbyt $miate metafory. Ocierajg sie 0 naduzycie wyobrazni i logiki,
oferujgc jednak niewatpliwe odwazne znaczenia katachretyczne,

0 obrazowym charakterze, zmierzajace do unaocznienia tego, co
nie ma odpowiednika w naturze. Rozktadajg one, jak chce de Man,

i sktadajg na nowo strukture rzeczywistosci, jak np. w tytule wiersza
kieleckiego Jezyk oczu, w ktérym na pewno ,czai sie co$ monstru-
alnego". Poeta wykorzystuje do granic mozliwosci katachretycznag
zdolnos$¢ jezyka do nazywania czegokolwiek, co w konsekwencji
prowadzi do ustanawiania wszystkiego, co jezyk chce ustanowic.

W wierszach Arkadiusza Kremzy dominuje préba wynaj-
dowania wspélnych cech rzeczy i zjawisk odmiennych: zdania chca
by¢ ,Swieze jak krochmal", stowa stygng ,jak otow", tacza ,jak sko-
ra", cegly sa ,jak dojrzata tkanka", chirurg jak storice, senjak cukier,
sekundyjak elektryczna kolejka, kukta peka ,jak dojrzaty granat",
s6l przypomina ,magmatyczny t6j". Glowa (,,gtéwka") moze zostaé¢
poréwnana do ,gitarowej kostki", wbrew klasom znaczen, do
ktérych obydwie przynalezg (kulisto$¢ gtowy i tréjkatny zazwyczaj,
cho¢ lekko zaokraglony plektron). Wyobraznia poetycka Kremzy
tropi wspolnoty znaczeniowe, konstruujac przy tym podobienstwa
nieoczekiwane (,drozdyjak nieme smoki", ,dom jak dobry zot-
nierz"), nieuchwytne (,roztrab jak spréchniata gatgz"), cho¢ czesto
tez niepozbawione logicznej motywacji: ,ciato jak straczek", ,ciato
jak kora", ,ciatojak pusty futerat'. Rzeczjasna prawem poréwnania
jest takze ocieranie sie 0 metafore, co dopetnia model poezjowania
Kremzy a co np. widzimy dobrze w wersie: ,Wychodzisz z zewnetrz-
nego i ubierasz sie w wyprasowangjak catun/ skére", gdzie ,catun
skoéry" otwiera zdecydowanie bogatsze interakcje znaczeniowe niz
te wkasciwe wytacznie dla figury poréwnania.

Wiersze Bartlomieja Majzla spaja, w moim przekonaniu,
LSwiadomos$¢ synekdochiczna”, przejawiajgca sie w poszukiwaniu
jednosci i tozsamosci w ramach catosci, ktéra pragnie przyswoic



sobie ich podmiot. Synekdocha, najprosciej rzecz ujmujac polega
oczywiscie na uzyciu stowa w znaczeniu, ktére jest czescig innego
znaczenia tego stowa. Zmierza, w procesie dekompozycji, albo do
uszczego6towienia, albo do uogélnienia. Pamieta¢ oczywiscie nalezy
o0 trudnym czesto, na poziomie samego chwytu, rozgraniczeniu
synekdochy i metonimii, mozliwosci jednoznacznego ustalenia
relacji wedle zasady inkluzji badZ przylegtosci. Powracajacy w wielu
wierszach Majzla obraz ,ciata" moze mie¢ zaréwno charakter zastg-
pienia, jak np. w stwierdzeniach: ,te ciata co zgasty" (ciata = ludzie),
Ltoniemy w innych ciatach” (ciata = uczucia), ale moze tez by¢ odczy-
tywany jako synekdocha czesci: ,na ulicach lezg sterty $mieci kurzu
i cial", ,poszarpane ciato", ,odstoniete ciato". Zresztg to przede
wszystkim czesci ciata wyznaczajg pole semantyczne kreowane
przez pars pro toto w tej poezji: ,warkocz", ,wtosy", ,zeby", ,zebro",
~,miesdnie", ,kosci". Najbardziej przejmujace poetycko efekty daje
to w gromadzeniu tych czesci, kiedy poswiadczajajuz tylko proces
odcztowieczenia: ,mieso miesnie i kosci sktadaja sie z pourywa-
nych nitek”, ,tymczasem nitki i twoj profil w réznych miejscach".
Swiadomosé synekdochiczna, ktéra polega na ustanawianiu przed-
miotéwjako czesci catosci i grupowaniu ich w relacji do istoty, ktérg
dziela, integruje w tych wierszach rozbitg rzeczywistosé¢, Sciga sie
z nicoscia, cho¢ zawsze bedzie o krok za nia: ,wtosy przygniecione
zostaly przez $ciany”, ,bezparnskie zeby krecg sie po ogrodach”.
Podmiot wierszy Radostawa Kobierskiego nieustajg-
co przekracza granice pomiedzy czasami i $wiatami, nie daje sie
uchwyci¢ wjednym tylko porzadku czasoprzestrzennym. W obrebie
jednej wypowiedzi oznajmia w czasie terazniejszym: ,jesien, pézne
lata siedemdziesigte, p6zny wieczér./ wracam z ciemnych boisk
szkolnych", i dalej: ,,0jciecjeszcze nie wie, ze za dwadziescia lat,/
na wiosne, wsigdzie na nosze i nigdy juz/ nie powrdci ten sam". Ten,
kto opowiada nam te historie umieszcza siebie zarazem w $wiecie
opowiadanym, jak i ponad nim, jako znajgcy przyszte skutki. W tym
samym wierszu czytamy jeszcze dalej: ,jest zima, rok dwa tysigce
trzeci". Wtym i w innych utworach konstruuje poeta metaleptyczng
LSytuacje liryczng", ktéra wyzyskuje paradoks aktualnej prezentaciji
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przesztosci: ,Kaszuby, jest rok siedemdziesiaty trzeci/ Lub czwarty
(ojciec jak zwykle gubi droge)". Kiedy czytamy ,kobieta jest w cig-
zy", to znaczy, ze méwi sie tujuz tak na prawde ojej rozwigzaniu.
Kobierski buduje iluzje wspoiczesnosci, stwarza gramatyczng
fikcje terazniejszosci, zdradzajgc tym samym swojg pozycje nie
tylko jako podmiotu lirycznego, ale i tego, ktéry pisze, i panuje nad
przywotywanymi $wiatami. Moze nawet w nie wkracza¢ i ingerowac,
dokonujac swoistej transgresiji, kiedy pisze np. ,sen dorysowuje jej
delikatng zmarszczke/ kredkag czasu koto powiek, stale bedzie ja
// pogtebiat”, i ujawnia od razu sam siebie, przemieszczonego na
prawach chwytu literackiego, w tamtg sytuacje: ,na chwile sprébuj
im to odebrac¢". W lirycznej petli czasu Kobierskiego przyczyna
czesto wyraza i zastepuje efekt, jak np. w wierszu Sto lat, wszyst-
kich swietych', fale zatrzymat kadr", ,zaczynat sie skurcz, nikt

nie miat wyjscia (z wyjatkiem mnie)". Metalepsis w tej poezji ma
wymiar zaréwno retoryczny jak i ontologiczny, figuratywny (takze

i w typowej funkcji eufemizmu: ,te brzozyjeszcze pamietajg ojca")
oraz narracyjny, z uwzglednieniem specyfiki ,sytuaciji lirycznej".
Pojmowaniem dos$wiadczenia rzadzi u Kobierskiego model tropu,
ktéry w ujeciu Haralda Blooma, ,przezwycieza porzadek czasu,
podstawiajgc czas wczesniejszy w miejsce pdzniejszego”, stajac sie

Jreprezentacjg zwrécong przeciwko czasowi, poswiecajac terazniej-

sz0$¢ na rzecz wyidealizowanej przesztosci“30.

Pawet Sarna, zaczynajac wiersz od zwrotu ,dlatego bu-
rzg sie morze i gietda" od razu wymaga od nas lektury w porzadku
syllepsy. Syntaktycznie wszystko jest tu bowiem zgodne zjezykowa
regutg, natomiast obydwa podmioty wyj$ciowego orzeczenia sg
od siebie odlegte i nie zharmonizowane. Rzeczjasna narzuca to
pozadang tu poetycko polisemie, budujaca, niejako momentalnie
i bezdyskusyjnie, ,niepoprawng zgodno$¢": stanu morza i sytuacji
na gietdzie. W dalszym toku wiersza, na tej samej zasadzie: ,gietda
najwieksza z rzek/ wylewa dla ciebie jasny prad i powiew". Syllepsis
polega tu na przyjeciu najpierw sensu stowa ,wylewac¢" w znaczeniu

30 H. Bloom: Mapa przekrzywieA.Thum. A. Lipszyc. ,Literatura na Swiecie"
203, nr9-10, s. 20 29.



kontekstowym (,prad rzeki"), nastepnie za$ intertekstualnym. To
drugie, jak pokazywat Michael Riffaterre, jest znaczeniem, ktére
kontekst eliminuje, a nawet neguje, ,poniewaz jest z nim grama-
tycznie i semantycznie niezgodne"il (,wylewanie powiewu"?). Ale
to wtasdnie ta eliminacja generuje tekst, jak w zwrocie: ,,dym sie
roznosi i pieklo". Pierwsze znaczenie syllepsy podaje tu samo stowo
(,roznosi¢ sie" = dociera¢ do wielu miejsc, rozprzestrzenia¢ sie).
Znaczenie drugie rodzi sie wraz z przeksztatlceniem tego stowa
w syntagmie: obok analogii do rozprzestrzeniania sie pojawia sie
wiec w odbiorze inne sensy, niekompatybilne z kontekstowym, jak
np. ,roznies¢" (rozbié, unicestwic). Syllepsis oznacza dostownie
z greki ,przytrzymanie”, to w gruncie rzeczy typ zeugmy z ho-
monimem. Ow efekt przytrzymania sensu, nim nadbuduje sie na
nim kolejny, wzmacnia poeta czesto przerzutnia, ktéra pozornie
obnaza syllepse, niweczyja, tym bardziej zwracajac przeciez na nig
uwage: ,sypie sie sol na podtoge i rte¢/ plynie". Podobnie dzieje sie
w bardziej ztozonym obrazie sylleptycznym: ,potem przychodza/
zwierzeta, juz rozszarpane,/ i rozktadajg sie na trawie,/ $niadanie".
Czytajac wiersze Wojciecha Brzoski nie sposéb nie
dostrzec roli paradoksu. Obraz wieziennej mszy, w trakcie ktérej
naktadaja sie na siebie dZzwieki koscielnych dzwonéw i sygnat karetki
pogotowia, zamyka puenta: ,ciesza sie wszyscy/ ze zmartwych-
wstana/ ze umiera pan". Poeta nie tworzy paradoksu, ale go
rejestruje. Wytrgca odbiorce i uczestnika rytuatu z bezrefleksyjne-
go w nim udziatu, podwaza oczywisto$¢ i stosownos$¢ wewnetrznie
sprzecznego splotu $mierci i radosci w chrzescijariskim oczeki-
waniu na zycie wieczne. Retoryka paradoksu byta, jak pamieta-
my, podstawowg metoda poetéw metafizycznych XVII stulecia na
rozplatywanie sprzecznosci wpisanych w wiare i wyttumaczenie
luk w systemie teologiczno-moralnym. Brzoska odwotuje sie do tej
tradycji po to, by natozy¢ jej jezyk na codzienne, zdesakralizowane
doswiadczenie: ,czy odbeda sie Swieta/ w naszej $wietej trojcy/
ktéra jednak sie taczy/ dzielac", ,bezdomnyjestem w domu pana”.

31 M. Riffaterre: La syllepse intertextuelle. ,Poétique"” 1979, nr 40,
s. 496-497. 2 2



Pytanie o rozumienie Boga i sprzecznosci wpisane w boski plan
i miejsce w nim czlowieka znajdujg swoje krzywe zwierciadto w wy-
miarze popkulturowym. Paradoksy poznawcze zostajg zweryfikowa-
ne przez dostowno$¢, jak w pytaniu o docieranie do boga, odnie-
sionym do wielkiej figury Chrystusa ,tuz obok tesco": ,ktéredy
najlepiej bedzie do niego dotrzeé/ tak, zeby znalez¢ sie pod nim,/
jednoczesnie patrzac na niego/ z géry?". Pozbawione wzniostos$ci
metafizyczne znaki objawiaja sie z kolei podmiotowi tych wierszy,
w zgodzie z logika paradoksu — na prawach anomalii semantycznej,
w najblizszym otoczeniu: ,0dkad cmentarz kto$ zamknat na ktédke,/
zycie otworzyto sie nam —jak drzwi —/ na osciez", ,latem odma-
wiamy zimowe pacierze", ,w mieszkaniu mam dom/ pogrzebowy".
Jeden z wierszy Pawta Lekszyckiego konczy zapowiedz:
,Morze Inkaustu, przybywam". Trudno nie dostrzec w tej apostrofie
otwarcia mocnego sygnatu intertekstualnego. Ocean tekstow, staje
sie synonimem ,nieszczescia" podmiotu, ktére tenjednak przekuwa
w odwage: ,zatem dajcie mi t6dZ oraz sonar". W punkcie wyjscia
omawianej sytuacji lirycznej pojawia sie konstatacja: ,,i chcia-
tem moéwié, lecz zabraklo stow". Heroicznie nastawiony podmiot
literacki Lekszyckiego zanurza sie zatem w owym ,Morzu Inkaustu"
i zdaje z tego liczne relacje o znamiennych tytutach: Mikotaj Sep
Szarzynski wazy sie a potem wydaje walke nadwadze, Mikotaja Sepa
Szarzynskiego nieznany dotad dziesigty wiersz o $miercii wojnie na-
szej, ktorg wiedziemy na $niegowe kulki, Maciej Meiecki pisze wiersz
dla kierowcéw autobuséw i nadaje mu tytut: ,Zniechecony zagladam
do szoferek kierowcow", Pawet Lekszycki wspéiczuje dotknietemu
gtuchotg Cyprianowi Kamilowi Norwidowi, ktérego $mier¢ zabiera
zprzytutku dla emigrantéw w lvry. Ostentacyjne wskazanie w tytu-
tach intertekstow nie idzie jednak w parze z jakakolwiek analogia,
np. stylistyczna z przywotywanymi wzorami pisania. Oczywiscie
na odleglym horyzoncie mozemy zauwazyc¢ jaka$ korespondencije,
jak np. nawigzanie do natrectwa $mierci u Sepa Szarzynskiego, ale
transpozycja tematyczna ogranicza sie wtasciwie do tego ogélnego
hasta. Pokrewienstwa z wzorcami sg tu raczej imputowane w tytu-
23 tach, albo w innych sygnatach w obrebie paratekstu jak np. motto



wiersza Whblasku i btysku. Nie sg te wiersze, o intencji miejscami pa-
rodystycznej, pastiszami, chyba zeby je uzna¢ za pastisze ,umysinie
nieudane". Komunikat literacki nie dotyczy bowiem przywotywa-
nych sposobéw moéwienia, lecz aktualnego stanowiska poety, wy-
korzystujgcego dialog intertekstualny. Lekszycki porusza sie poza
poetyka i $wiatem przedstawionym autoréw, do ktérych nawigzuje,
a sygnaly metatekstowe, ewokatywne, podkreslaja tylko ,sktama-
nie" i jawna mistyfikacje jako zasadyjego gry z tradycjg i kodami
kulturowymi. Slad intertekstualny petni wjego wierszach role ,figu-
ry lokalnej", ktéra odsyta do innej twérczosci na prawach apokryfu.
Wiersze Grzegorza Olszanskiego odsytaja do innych
dziet na nieco odmiennej zasadzie, ktérej najblizej do parafrazy.
Najczesciej sg to dzieta sztuki filmowej, ktére poddane sg proce-
sowi odwrotnemu do adaptacji. Poeta wybiera z obrazu filmowego
Jfigure ikoniczng", dominante, wokét ktérej buduje poetycka para-
fraze. Tworzy liryczny ekstrakt, wyciag z filmu. Poezja spetnia sie tu
w roli posrednika miedzy idiomami i $wiatami. Reguty opowiadania
wiasciwe dla kodu filmowego przeksztatca, na prawach genologii
multimedialnej, jakby rzecz nazwat Edward Balcerzan3?, w przekaz
zgodny z regutami kodu literackiego, stwarza uktad polimedialny,
w ktorym wiersz staje sie metaforag filmu. Moze to by¢ film fabularny,
jak Niedokonczony utwér na pianole Nikity Michatkowa czy Bezdroza
Alexandra Payne, moga by¢ to dokumenty w rodzaju klasycznego
prekursora nurtu mondo movie, ,0brazu ozywianego przez $mier¢"
w definicji poety, czyli Mondo Cane z 1962 roku (,pieskie popotu-
dnie i cztowiek ktéry pogryzt psa"), czy tez biograficzna impresja
0 ,Zyciu wewnetrznym" Glenna Goulda. Wiersz pt. Glenn, para-
frazujacy filmowa biografie artysty utozsamianego powszechnie
z Wariacjami Goidbergowskimi, nawigzuje takze, chcac nie chcac,
relacje intertekstualng z Kontrapunktem Stanistawa Baraniczaka.
Parafraza ma w sobie wkomponowany potencjat postawy ludycznej

32 E. Balcerzan: W strone genoiogii multimedialnej. W. Genologia dzisiaj.
Red. W. Bolecki, I. Opacki. Warszawa 2000, s. 86—101.
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czy nawet ironicznej, co wykazat Genette33, a co potwierdzaja za-
réwno liryczne ,adaptacje flméw" Olszanskiego, jak np. 21 graméw
(wypis z ksiag bezuzytecznych), jak i literackie imitacje, wtymjego
brawurowy Polonez Unpiugged. Parafraza Ameryki Allena Ginsberga
ma w tym wypadku charakterjawnego nasladownictwa o charakte-
rze ,tendencyjnym"34. Ostentacyjnie wskazany wzér postuzyt poecie
do wytworzenia oryginalnego ekwiwalentu, ktéry odpowiada nowym
zapotrzebowaniom kulturowym, na zupetie nowym terytorium.
Owszem, zachowane zostaty u Olszanskiego rozpoznawalne zasady
poetyki beatu, styl Ginsberga oparty na katalogowaniu doznan,
luzne kadencje wiersza wolnego petne kolokwializméw zmieszanych
z retoryka. Ale rdzenne doswiadczenia Ameryki zostaty ,wytaczone"
wzér zostat przeniesiony w obreb innej wspolnoty ijezyka, nato-
miast autorytet hipotekstu, uprzednio zostat poddany reinterpreta-
cji. Wiersz Olszanskiego mozemy czyta¢ w sferze intertekstualnych
powigzan obejmujacych inne utwory ,przetwarzajgce" Ginsberga,
jak Polska Marcina Swietlickiego z Zimnych krajéw (1992), czy wcze-
$niejsza Ameryka Bogdana Prejsa z tomu Widokdwki 1986 (1990).

W puencie tego ostatniego wiersza ,Allen Ginsberg bezsilnie rozkia-
da rece", u Olszanskiego w finale: ,ten staro$wiecki Allen Ginsberg"
wydaje sie ,brzmie¢ archaicznie".

Ironia jako ,trop tropow" pojawia sie zawsze na korcu
retorycznego pochodu, albowiem jakzauwaza De Man: ,odwrdcenie
w ironii obejmuje co$ wiecej, radykalniejszg negacje niz ta, zjaka
mamy do czynienia w przypadku zwyktych tropéw"35. W mode-
lach rozwoju ludzkiej $wiadomosci, od Freuda do Piageta, pojawia
sie ironia jako ostatnia asocjacja umystowa, stanowi $wiadectwo
osiggniecia stanu autorefleks;ji. Jest fazg ,wtérnego opracowania”
kazdej fabularyzacji, dowodem racjonalizacji, a przede wszystkim
ujawnia zdolno$¢ $wiadomosci do samokrytycznego postrzegania

33 G. Genette: Paiimpsesty. Literatura drugiego stopnia. Ttum. T. Strézynski,
A. Milecki. Gdansk 2014, s. 411.
34 Zgodnie z systematyka S. Balbusa. Zob. tenze: Migdzy stylami. Krakéw

1996, s. 262-264.
35 Zob. na ten temat P. de Man: Pojecie ironii. W: tenze: Ideologia estetyczna.
2 5 Thum. A. Przybystawski. Gdarsk 2000, s. 253.



samej siebie, co czyni jg tropem dominujgcym. W najprostszych
przejawach widzimy jg w momentach ztamania ,prawa szcze-
rosci" w komunikacji jezykowej, w postawie dystansu podmiotu
wypowiadajacego wobec tresci dostownych. W sztuce jej dziatanie
ma charakter ,ironii procesu poznawczego", a uzewnetrznia sie
najwyrazniej przez zwrot w rejestrze retorycznym, ktéry nazywamy
Lparabazg" — zdjeciem maski, wypowiedzig ,na stronie" do publicz-
nosci. W wierszach Krzysztofa Siwczyka w tej funkcji pojawiajg sie
wszelkie, czesto nie oczekiwane, sygnaly metaliterackie, zrywajace
iluzje lirycznej fikcji (,wiersz najczesciej wymusza na odbiorcy
jakas postawe", ,méwi faworyt konceptu”, ,gteboka powies¢,

ktéra sporzadzam na ligninie", ,rodzaj narracji o niczym", ,forma
obcych opowiesci, ktére staty sie twoje", Charakterystyka postaci
czy Katachreza w tytule utworu, puenta ,Wiersz mi $wiadkiem").

W ujeciu Schlegla parabaza permanentna definiuje istote sztuki —
trzeba sobie bowiem wyobrazi¢, ze ,zerwanie", ,zniweczenie ciggu",
moze wystgpi¢ w kazdej chwili36. Z takg czujnoscig wobec poten-
cjalnego ,zwrotu" wkasnie musimy zmierza¢ przez kolejny wersy
utworéw Siwczyka. Mozna tez czytac je w perspektywie pojecia
ironii zaproponowanego przez Kierkegaarda, jako ,nieskorczenie
lekkiej gry z nicoscig"3l. Widzimy to w formule: ,,odpowiednie da¢
stowom nieistnienia", albo w ,stadium oczekiwania niczego" w wier-
szu Terytorium. Zreszta, dialektyka zycia i $mierci niemal zawsze
jest ironiczna u podstaw: ,wszystko co martwe uprawia dyscypline
rozkoszy", ,wrazenie, ktére bedzie zywe i martwe zarazem", ,racja
istnienia jest po stronie martwej natury", ,zmartem z rozkoszg",
dusze ,donos$ne i martwe", ,kto martwy, niech waruje, kto moze,
niech jeszcze umiera".

Ruchem tropu jest, jak wiemy, odwracanie sie, od-
chylanie pomiedzy znaczeniem literalnym i figuralnym. Wszystkie
struktury retoryczne, jakkolwiekje nazwiemy, ,oparte sa na
substytucyjnych odwréceniach, i wydaje sie nieprawdopodobne, by
jeszczejedno takie odwrécenie ponad te, ktére juz miaty miejsce,

36 Tamze, s. 273.
37 S. Kierkegaard: 0 pojeciu jI'Onu. Ttum. A. Djakowska. Warszawa 1999.
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wystarczyto do przywrécenia rzeczom ich wtasciwego porzad-
ku", ajeszcze jeden ,zwrot", czy ,trop dodany do szeregu wcze-
$niejszych odwrdcen, nie zatrzyma zwrotu ku btedowi"38. Wybér
nalezy do czytelnika: iS¢ przez te wiersze po $ladach zostawionych
,Na Dziko" czy po krzywej znaczonej odchyleniami. Warto tylko
pamieta¢, bez wzgledu na podjeta $ciezke lektury, ze w tej poezji

,Stowa znaczg tyle, co znacza, i nie ma innego sposobu powiedzenia
tego, co méwig"39.

38 P. de Marr. Alegorie czytania.s.138.
2 7 39 T.Todorov: Synekdochy..., s. 247.



