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Temat niniejszego artykulu tylko
w przyblizeniu oddaje skomplikowany
problem wzajemnego przenikania sig¢ R
sztuki i techniki oraz powstajacego na e
tym styku paradygmatu nowych warto-
$ci estetycznych. Juz bowiem od dawna

obserwuje si¢ wzajemne wspOlkreowa- TADEUSZ SOSNIAK
nie sztuki 1 techniki, w ktorego efekcie ) , .
nastgpuje interesujaca przemiana. Oto Sztuka, technika, wartosci

sztuka racjonalizuje si¢ w technice, tech-
nika zas irracjonalizuje si¢ w sztuce.

Uwarunkowania socjologiczne i in-
ne, jakim poddane jest dzielo sztuki, sa
wyjatkowo rozlegle i réznorodne, szcze-
golnie gdy sztuka pojmowana jest w sci-
stym i nierozerwalnym zwiazku z tech-
nika. W epoce bowiem, w ktorej na-
stepuje totalny posigp techniczny, a jed-
noczesnie uniwersalny proces dchuma-
nizacji 1 destabilizacji swiadomosci spo-
lecznej, dokonuje si¢ swoiscie rozumia-
nej syntezy technoestetycznej infra-
struktury.

Sens dziatan ludzkich w tak pojgtym
modelu mozna staraé si¢ okreslic przy
zalozeniv, iz ,Zyjemy w Swiecie wspol-
czesnym, w Swiecie tysigca mitow, ideo-
fogii, quasi-subiektywnych zadan i qua-
si- zobiektywizowanych potrzeb. Bezradni wobec samych siebie, zwracamy si¢
do obiektywnych wyznacznikow. Odwracajac si¢ jednak od mare tenebrarum
osobowoscl, stajemy twarza w twarz z terra rationalis nauki i kultury. Pomiedzy
nimi napotykamy uwarunkowania tradycji, historii, spoleczenstwa. Tradycji
tworzonej { odtwarzanej, sensu historii zmieniajacego si¢ w zaleznosci od
episteme epoki, spoleczenistwa na spigeiu Swiadomosci spotecznej i nadbudowy.
Zhlizajyc si¢ coraz bardziej do przelomu wiek6w, odstaniamy zakryty horyzont
przyszlosci. [...] Zarowno Zachdd, jak 1 Wschod zblizaja si¢ do przetomu wieku,
przctomu, kiory przepojony jest zderzeniem kultur i kontestacji. Brak centrum,
uniformizacja, dezintegracja osobowosci - wszystko to idzie w parze z coraz
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bardziej dajaca si¢ odczuc sytuacja poszukiwania nowych wartosci Pytania
dotyczace sensu, wiary, religii, spoleczenstwa wyzwalaja niespotykane dotad
reakcje.”’ Interesujacym przykladem zwiazkOw migdzy sztuka i technika jest
coraz bardziej rozwijajaca si¢ architektura wielkich miast. Jednym z wielu
badaczy, ktorzy analizuja t¢ problematyke, jest przedstawiciel francuskiej
socjologii P. Francastel. Odzegnuje si¢ on zarowno od tradycyjnie pojetej
socjologii sztuki, jak i od tradycyjnej estetyki. ,,Oryginalno$é metody Francastela
polega na tym, ze odrzuca on niejako dotychczasowe, tradycyjne ujmowanie
sprawy przez socjologie sztuki. Mowiac obrazowo, zamiast patrze¢ na sztukg
przez okulary spoleczenstwa i szukac¢ spoleczenstwa w sztuce, patrzy on na
spoleczenstwo przez okulary sztuki i szuka sztuki w spoleczenstwie. Nie jest to
jednak proste, mechaniczne odwrdcenie. Najistotniejsze w jego metodzie jest
bowiem nieustanne szukanie dialektycznie pojetych zwiazkow, wystepujacych
miedzy sztuka i spoleczenstwem, na kazdym szczeblu dziatalnosci spoleczne;j.”?

W wypadku teorii Francastelowskiej wazne wydaje si¢ takze to, ,,iz wprowa-
dzeniu nowego porzadku w ludzkich umiejetnosciach przeobrazania materii
musi odpowiadac i nowy tad w mysleniu wyobrazeniowym. T¢ nowo$¢ myslenia
usprawiedliwia konstatowana we wszystkich dziedzinach zmiana obyczajow,
idei i wszelkich form dziatalnosci ludzkiej, zasadzajacej si¢ przeciez na prze-
twarzaniu ram zarOwno samej percepcji, jak i naszego poznania. Nowe dzieje
plastyczne zawsze dowodza, ze zmienily si¢ koncepcje moralne i intelektualne.
Artysci zawsze przyczyniali si¢ wraz z uczonymi do tworzenia na drodze jakby
antycypacji idealnego kregu jakosci i wartosci, w jakim cztowiek pragnatl sig
urzadzi¢ w ciagu nastepnych pokolen i cywilizacji™

Analiza Francastelowska ma na wzgledzie przede wszystkim uwarunkowa-
nia socjoestetyczne, a raczej ich przeobrazenia we wspolczesnosci. Nowy tad
techniki oraz sztuki, coraz czgsciej zmienny i trudny do analizy, nie tak latwo
poddaje si¢ ustrukturowaniu. Tym bardziej wlasnie tworczosé Francastela staje
si¢ nowym odczytaniem wielu szybko po sobie nastgpujacych zmian kodu
wspolczesnosci. Rekonstrukcje koncepcji Francastela trzeba rozpatrywac
w aspekcie rownolegle do niej rozwijajacych si¢ sposoboéw myslenia o technice
i spoleczenstwie, co implikuje rownoczesnie analize sztuki, a raczej problem
zwigzany z tworzeniem si¢ nowych jakosci estetycznych. Odmiennosé spojrzenia
na sztuke¢, jakie prezentuje Francastel, jest jednoczesnie odmiennoscia jej
pojmowania, a raczej sposobu myslenia o niej. Oryginalnos¢ cechujaca to ujecie
otwiera pole do rozwazan o interferencyjnosci sztuki i techniki w spoleczenstwie

U T.Sos$niak: Oblicza kryzysu. W: Etyka prostomysinosci a tradycje kultury. Red. J. Bank a.
Katowice 1986, s. 44—45.

2 P.Beylin: Przedmowa. W: P.Francastel: Sztuka a technika. Ttum. M. S. Jarocinscy.
Warszawa 1966, s. 15.

3 Ibidem.
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industrialnym. Z pewnoscia Francastelowski oglad odnosi si¢ w duzej mierze do
pewnego wybranego modelu spoleczenstwa, jednakze mimo to, a moze wilasnie
z tego powodu wspomniana koncepcja ukazuje interesujaca problematyke
rodzenia si¢ nowych wartosci. Wartosci odnoszonych do jakby ,,drugiej strony
ludzkiej natury”, rodzacych si¢ na styku nowego ze starym. To czyni teori¢
Francastela jeszcze bardziej frapujaca dla roznego rodzaju analiz z pogranicza
socjologii, estetyki czy tez szeroko rozumiane;j politologii. Francastelowski oglad
obejmuje takze zagadnienie nicodlacznie zwigzane z tworczoscia. Mam tu na
mysli ,nowa wrazliwos¢” - kategori¢ wystgpujaca w filozofii techniki, tak
wnikliwie interpretowana w Polsce przez tworcg eutyfroniki J. Banke: ,,Czlowiek
wspolczesny nie jest nowym wcieleniem Golema ani tez nadczlowiekiem. Jest on
przede wszystkim czlowiekiem zwroconym ku przysziosci. Kiedy np. jest
kosmonauta, wykonuje czynno$ci znamionujace obecnos¢ ludzka na nowym

" poziomie. Opanowanie i samokontrola to tylko wartosci, ktore warunkuja
statosc jego obecnosci w lonie przyrody galaktycznej. Taki cziowiek nie odczuwa

- obecnosci alienacji techniki, lecz wrasta ponownie w piefi spoleczenstwa,
powracajac do rzeczywistodci bezposredniej naszego czasu. Jest bowiem sprawa
oczywista, ze jedyna figuracja naprawde dzi§ nowa jest sztuka mechaniczna. Ale
tez nowej cywilizacji, nowemu folklorowi odpowiada nowa wrazliwos¢ — klucz
do powstania nowych pasjonujacych form sztuki.”* ;

Jakze odkrywczo, a zarazem glgboko traktuje J. Barika powstawanie, raczej
transformacj¢ nowej wrazliwosci naszego czasu. Przywolanie Golema czy tez
nadcziowieka oznacza tu gleboka pokor¢ wobec odmiennego pola emocjonal-
nego, jakie tworzy sztuka i technika. Mechanicznos¢ bowiem sztuki pocigga za
soba takze mechanicznos¢ czy raczej reproduktywny charakter percepciji, co
nieodlacznie wiaze si¢ z kryzysem relacji artysta — odbiorca.

Mowiac o nowych, pasjonujacych formach sztuki, zapomina si¢ jednak zbyt
czgsto o podstawowych wyznacznikach, jakie dyktuje wciaz zmieniajaca si¢
cywilizacja techniczna, stawiajaca czlowieka wobec faustowskiego wyboru
wartosci, jakimi sa z cala pewnoscig wartosci estetyczne, czgsto niezbedne do
racjonalnego dzialania. Mutujac posrod relatywnie panujacych warunkow
spolecznych, sztuka staje wobec spoleczenstwa czasami w sytuacji paradoksal-
nej. .

Procesy industrializacyjne w rozmaity sposob wplywaja na ksztaltowanie
oblicza nowej sztuki, deprecjonujac jednoczesnie zasady estetyczne, ktore
wpisaly si¢ na trwale w dorobek sztuki europejskiej: ,,[...] dla jednych w istocie
wartosci estetyczne, ktére wylaniaja si¢ z dziatalnosci przemyslowej nowoczes-
nego spoleczenstwa, §3 przede wszystkim wartosciami racjonalnymi, dla drugich
przeciwnie, sa ‘one ‘przede wszystkim wartosciami irracjonalnymi lub $cisle
biologicznymi. Te dwa wielkie prady dziela miedzy soba ostatnie polwiecze.

* J. Bank a: Filozofia techniki. Katowice 1980, s. 316.
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Charakteryzuja one nowy etap interpretacii estetycznej maszynizmu, gdyz oba
dominuja, jak to mowilismy, nad wigkszoécia teorii aktualnic wyznawanych.””

Sztuka pojmowana w ten sposob jawi si¢ jako korelat mozliwosci tkwigcych
w tworzeniu piekna sensu largo. Wyeksponowanie jednego watku moze grozic
zagubieniem innego, jednakze niemozliwa jest sytuacja, aby poszukiwanie
zagubionego paradygmatu natury ludzkiej nie uwzglednialo poszukujacego,
gdyz kazda sytuacja estetyczna implik uje juz a priori podmiot myslacy i dokonu-
jacy ocen. Jezeli nawet Ow podmiot postuzy si¢ w swej dzialalnosci srodkami
wykraczajacymi poza horyzont epoki, mam tu na mysh eksperymenty z plasz-
czyzny sztuki pogranicza, apelujace do sfery archetypalnej odbiorcy, to wlasnie
przez zanegowanie roli sztuki jako produktu dzielo uzyskuje status nonkonfor-
mistycznego wyzwania. Owo wyzwanie jednak moze si¢ okazac z biegiem czasu,
czy raczej z perspektywy myslenia nastuchujacego, czyms pozbawionym huma-
nistycznych wyznacznikow, a takze zabarwionym swoistym ekshibicjonizmem,
prowadzacym w rezultacie do sytuacji granicznej, patowej, atoli nie w znaczeniu
Jaspersowskim, lecz aksjologicznym ujgciu, ktore dotyczy bariery stylow i kon-
wencji. W otym kontekécic zagadnienie stosunku sztuki do techniki, majace
szerokie odniesienie zardwno metodologiczne, jak i merytoryczne, sprowadza si¢
w istocie do relacji specylicznej i oryginalnej, bo ,autonomicznos¢ - - samoobra-
zowosC jest to podstawowa kategoria, w ktorej artysta asymiluje cztowickowt
swiat rzeczy. Posag, obraz, gest, dowolnie proste urzeczowienie idei, moze nawet
tylko swiat mysli, jakby ubity w substancj¢ tworzywa - zwigkszaja dziedzing
rzeczy nowym konkretem juz dostgpnym innym. Sztuka jest rozpychaniem bytu,
jest gwaltemn mu zadanym, ale i przynoszacym mu dary. Moze i kto powie, e
technika robi to samo. Nie. Technika jest inna. Przeslizguje si¢ tylko przez rzeczy,
ponicwaz zuzywa je, zostawiajac odpadki i rdzg. Sztuka nie zuzywa, lecz
odnawia. Technika eksploatuje i niszczy swiat, sztuka go wzbogaca. Czasem
hywa cos ze sztuki w technice i cos z techniki wzbogaca §wiat, ale to dzigki sztuce,
nic technice. Sztuka przetamuje obojetno$c rzeczy przez zmuszanie tworzywa do
sluzby, w uzyskiwaniu ckonomicznych korzysci, ale przez asymilacjg, przez
zmiang strefy jego istnienia. Dzigki sztuce rzeczy stajq si¢ podobne ktoremus
7. tysow cztowicka, artysty.”® Rysow, doda¢ nalezy, zmieniajacych si¢ w rytmic
cwolucji kulturowej i gatunkowej, ktdra zmierza w strong¢ radykalnego prze-
ksztalcenia swiadomosci cstetyczne]. W §wiccie bowicm, gdzic zbyt czgsto sztuka
wyrasta przede wszystkim z najbardziej osobistej potrzeby ekspresji, gdzie dzielo
jest sferg intymnego kontaktu, historia sztuki wydaje si¢ nicpotrzebna w swojcj
klasycznej postaci. Francastel patrzac z perspektywy socjoestetycznej, porusza
si¢ po obszarach juz dotknigtych tzw. mitami mechanizacji. Od wrogich
potgpiajacych maszyne teorii az do peanow na czes¢ techniki przechodzi

> P Francastel: Sztuka a technika..., s. 63.

" A.Moniuszko: Cialo sztuki. Warszawa 1982, s. 89.
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Francastel droge rozwoju ludzkiego poznania ambiwalentnie przyjmujacego
cywilizacyjne przeksztalcenia. Opisujac spoleczenstwo w perspektywie styku
sztuki 1 techniki, zwraca uwage na rzecz szczegélna, problem warty glebszego
rozpatrzenia w aspekcie dialektyki czlowieka i maszyny w cywilizacji przemy-
stowej. Badacz rozpoczyna od tego, iz nie mozna juz dzisiaj przyjmowaé
porzadkow artystycznych za miernik architektury nowoczesnej tak zréznicowa-
nej i bogatej (chociazby na przykladzie budowli postmodernistycznych). Oczywi-
scie, dawniej porzadki te — jak slusznie zauwaza Francastel -~ oznaczaly
intelektualng postawe ludzi wobec swiata i wtedy dla wspolczesnosci porzadki te
byty zywe 1 urozmaicone. Trzeba, rzecz jasna, mie¢ na wzgledzie, iz Francastel
7wraca uwage na pozorng absurdalnosé tego zalozenia, jednakze - - a pisze to,
rozwazajac gwoli vwyraznienia paradoksu wlasnie etapy nowej architektury po
1900 roku - chodzi tu o rzecz wazniejsza, o ciaglos¢ ludzkich wyobrazen
i przemyslen. Owa cigglosé dokonuje si¢ za posrednictwem, ucielesnien postawy
charakterystycznej dla epoki rozwoju czlowieka. Jest to zatem problem o wicle
SZLISZV.

Antynomia homo faber 1 homo ludens, w kontekscie analiz Francastelowskich,
+ostajc zanegowana w sposob specyficzny 1 otwierajacy nowe perspektywy
metodologiczno-aksjologiczne. Francastel mianowicie odrzuca podstawowg
antynomi¢ Sztuki i Techniki. Uwaza, iz przedmiot plastyczny odzwierciedla
podwojng naturg sztuki: przedstawiajaca i dzialajaca. Sztuka - wedlug niego

jest poniekad technika, i to technika dwojakich czynnosci: przedstawiania
i dzialanta. Budujac na tym podstawowym zalozeniu swojg teori¢, Francastel
rownoczesnie uwypukla zwigzki, jakie zachodza w obrebie szeroko rozumiancj
tcorii spotkania sztuki z maszyna. Spoleczenstwo bowiem poddaje si¢ wszelkiego
rodzaju presjom, jakie wywiera wspoOlczesna sztuka na podstawowe elementy
swiadomosct spolecznej. Dzigki dzialaniom paraartystycznym wlasnie dokonuja
si¢ bezkrwawe rewolucje w psychice odbiorcow. Inna rzecz, ze odbiorca bez
przerwy poddawany jest wszelkiego rodzaju apelom do podswiadomosci wlasnie
dzicki wykorzystywaniu sztuki wspolczesnej w roznego rodzaju postaciach.

W modelu socjoestetycznym P. Francastela, modelu sui generis filozofii
techniki, na plan pierwszy wysuwa si¢, oprocz Sztuki i Maszyny, spoleczenstwo
stymulujgce rozwoj zarowno pierwszego, jak i drugiego elementu. Francastel
dowodzi, iz w nowoczesnym spoleczenstwie sztuka rozwija si¢ ewolucyjnie
rownolegle do techniki. Jaki to ma skutek? Otoz czlowiek na nowo zaczyna
poimowac wszechswiat, a takze sztuke, co do ktorej nabiera przekonania, iz jej
dzieta nie polegaja tylko na percepcji 1 wyobrazeniu, lecz przede wszystkim chodzi
tu o wytwarzanie przedmiotow. Przedmioty te to uosobienia relacji pomiedzy
sztuka a technika. Obecne spoleczedstwo bowiem preferuje przede wszystkim
sztukg masowa, ktora descmantyzuje kategorie estetyczne do tej pory odbierane
jako klasyczne, a w ich miejsce proponuje symbole pozbawione pozornie
odnicsien diachronicznych, symbole bogate w skojarzenia zwiazane z czlowie-
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kiem jednowymiarowym. Diagnoza, jaka stawia Francastel w tej sytuacji, jawi si¢
wyjatkowo optymistycznie. Uwaza on mianowicie, iz jest to tylko okres
przejSciowy, okres transformacji. W gruncie rzeczy mozna stwierdzié, ze
dzisiejsze przejawy sztuki awangardowej, sciSle zwiazane z najnowszymi osiag-
nieciami technicznymi, stawiaja odbiorcg przed nastgpujacym dylematem:
arcydzielo czy kicz? Zalewani bez przerwy wszelkiego rodzaju kiczorodnymi
wytworami sztuki masowej, nie jestesmy czesto w stanie okresli¢ naszego odbioru
estetycznego plakatu filmowego czy reklamy neonowej spotykanej na kazdym
kroku. Tymczasem to, co dla nas wydaje si¢ rzecza nieuchwytna, zbyt delikatna
czy zbyt spowszechniala dla koneseréw, zajmuje juZ miejsce W muzeum
wyobrazni. Trzeba o tym pamigtad, analizujac powstawanie nowych wartosci,
nie tylko przeciez estetycznych, o publicznym nastawieniu pelnym ambiwalencji
w stosunku do wytworow awangardy. Konfikt miedzy nadawca a tym, ktory po
zmudnych dociekaniach wpadnie wreszcie na trop przestania zawartego w dziele,
przeobraza si¢ w dialog oparty na wspolnie przezywanej codziennosci, a jedno-
czeSnie na archetypalnym powiazaniu gatunkowym. Metamorfoza tworzenia
odgrywa tu jakby podwdjna role: przeksztalca artyst¢ wraz z odbiorca we
wspOlnote postugujaca si¢ juz nie roznorodnymi, ale wspolodczuwanymi
wartosciami, budujacymi zwiazki bynajmniej nie aleatorycznoe. Oczywiscie, takze
na tej plaszczyznie moze dochodzic do konfliktu migdzy tzw. wartosciami
kultury technicznej a wartosciami stricte humanistycznymi, ktore z biegiem
czasu moga wchodzi¢ w najroznorodniejsze zwiazki z wartosciami technicznymi.
Moga nawet tworzy¢ z nimi swoiste konglomeraty, bo ,,W zaleznosci od ujgcia
zwiazkow zachodzacych pomi¢dzy rozwojem techniki a spoleczenistwem wyroz-
ni¢ mozna trzy charakterystyczne stanowiska. Pod pojgciem > spoleczenistwo «
rozumie si¢ tu nie tylko zbior jednostek i grup spolecznych, lecz przede wszystkim
okreslone sfery wartosci spotecznych i kulturowych. Termin > spoleczefistwo «
moze tu by¢ rownie dobrze zastapiony pojeciem kultura, zrelatywizowanym
w stosunku do danej spolecznosci i danego etapu historycznego rozwoju. Do
koncepcii, jakie pojawiaja si¢ w zwiazku z r6znym ujmowaniem relacji pomigdzy
technika a spoleczenstwem, mozna zaliczy¢:

1. Determinizm techniczny. Jest to stanowisko, ktorego autorzy uwazaja, iz
technika stanowi przyczyng zmian spolecznych i kulturowych. Absolutyzuja oni
jednoczesnie jej znaczenie, w relacji bowiem pomigdzy nia a spoleczenstwem to
wlasnie ona ma wiodace znaczenie. Relacje przyczynowe sa tu ujmowane jako
przebiegajace od techniki do spoleczenstwa.

2. Determinizm spoleczno-kulturowy. W pogladzie tym, w stosunku do
poprzedniego, jego tworcy odwracaja przyczynowe relacje, twierdza bowiem, iz to
wiasnie spoleczenstwo ma decydujacy, przyczynowy wplyw na zmiany zachodzace
w technice. O ile w pierwszym przypadku technik¢ traktowano jako system
w duzym stopniu autonomiczny, o tyle tutaj uznaje si¢ ja za sfer¢ calkowicie
zalezna od zjawisk i procesow spolecznych oraz przemian kulturowych.
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3. Interakcjonalizm. Wyznawcy tego pogladu uwazaja, iz technika i spole-
czenstwo stanowia jedna calos¢, w ramach ktorej trudno przyznaé decydujace
znaczenie jednemu z jej sktadnikow. Technika i jej przeobrazenia moga wplywac
na przemiany spoleczno-kulturowe i przeciwnie — zmiany spoleczne moga
oddzialywac na technik¢. Obecnie stanowisko to powoli staje si¢ pogladem coraz
bardziej rozpowszechnionym, choc¢ jego przyjecie wiaze si¢ z wieloma trudno-
$ciami, np. z opisem wielce skomplikowanych i zlozonych zaleznosci pomigdzy
technika a spoleczenstwem.”’

Wartosci rodzace si¢ w cywilizacji technicznej beda to wartosci o specyficz-
nych odniesieniach i relatywnej strukturze, odbijajacej polaryzacj¢ opinii
spolecznej w zasadzie indeterminatywnie znieksztalcajacej zjawiska kultury na
calym obszarze przestrzeni cywilizacyjnej; szczegdlnie gdy przemiany te za-
chodza nieodwracalnie, przy wysokim stopniu nieprzystosowania do przestrzeni
spolecznej. Co stanowi przyczyng takiej sytuacji? Otz cywilizacja techniczna
powoduje daleko idaca facylitacje, co niekorzystnie odbija si¢ na zyciu spolecz-
nym. Czlowiek wspolczesny wydaje si¢ o wiele lepiej przystosowany do
srodowiska niz jego antenaci, jednakze rozwoj kultury moze si¢ okazac swoistg
pulapka, grozaca czlowiekowi utrata ludzkich cech. Jak wiadomo, natura ludzka
jest sktonna do zwyrodnienia, czego przyczyna sa mutacje genetyczne po-
stepujace w bardzo szybkim tempie. Wiaze si¢ to takze z mniejsza - jak twierdza
badacze -~ rozrodczoscia ludzi inteligentnych, co prowadzi¢ moze do nieob-
liczalnych, negatywnych zjawisk w skali globalne;j.

Powracajac jednak do koncepcji Francastela, trzeba zauwazyc, iz modeluje
on wspotczesna sytuacje kulturowa, ktadac nacisk przede wszystkim na przemia-
ny, jakie wynikaja z kontaktow mi¢dzy odrebnymi spoleczenstwami. Wychodzi
on z zaloZenia, iZ ,,odrzucenie przez spoleczenstwo ludzkie wszystkich trady-
cyinych wiezow przedstawiajacych implikuje zarazem zerwanie wszystkich
wigzow spolecznych. Dzieje si¢ tak — jak widzielismy — w spoleczenstwach
opoznionych w rozwoju, ktore wejda nagle w kontakt ze spoleczenstwami lepiej
przygotowanymi do dzialania. Znamy wiele przykladow Jakie skutki wywotuje
taka przygoda,iczy w spoleczenstwach Nowego Swiata, czy to spoleczenstwach
afrykanskich, czy australijskich — skutki te sa zawsze identyczne: zniszczenie
sztuki idzie w parze ze zniszczeniem wi¢zi tworczej i z utrata mocy tworczej.
Fetysz jest jednoczesnie tworzywem techniki i Zrodlem wyobrazniowym wartosci
ludzkich. Posiada on charakter instytucjonalny, a zarazem wzmaga wiadze
informacyjna materii. U }uéew czamych rzezbiarz jest kowalem, uczestniczy
w tajemnicy ognia. U wszystKic ity :
czego dotyka, dzieki %, ktora 1 i ; ;
tworzenia. Artysta ustanawia. i lnformilje. Podﬁbms Jest nie: iyltﬂ u lodow:

7 A.Kiepas: Wprowadzenie do filozofii techniki. Katowice 1987, 5. 70—71.
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prymitywnych, ktore zachowaly diugi tryb Zycia przesiaknigty magia, lecz nawet
w spoleczenstwach bardzo zblizonych do naszego.”®

Przemiany wartosci pod wplywem rozwoju techniki, przemiany kultury pod
wplywem techniki - - wszystko to w doskonaly sposo6b obrazuje skomplikowany
proces wzajemnego przenikania si¢ sztuki i techniki. Interferencja taka dokonuje
si¢ obecnie w prawie wszystkich spoteczenistwach na wysokim poziomie cywiliza-
cyjnym. Wartosci jednak, powstajace wraz z nowoczesnym rozwojem §wiadomo-
$ci spolecznej, moga takze $wiadczyC o kryzysie panujacym w danej przestrzeni
kulturowej. Otwartos¢ bowiem kultury, jaka upowszechnia si¢ w paradygmacie
globalnej wioski, co wynika chociazby z badan wielu antropologéw amerykan-
skich, $wiadczy o glgbokim rozchwianiu poszczegolnych kultur, a nawet
poczatku ich zmierzchu. Przenikanie wzajemne kultur moze wszak prowadzi¢ do
zaniku odrebnosci poszczegdlnych, wymieszanych spolecznosci.

Rozpatrywany w niniejszym artykule problem wzajemnego oddziatywania
sztuki i techniki jest w gruncie rzeczy scisle powiazany z zagadnieniem tworzenia
si¢ nowych wartosci. I to wartosci nie tylko estetycznych. Zaréwno bowiem
zagadnienia dotyczace awangardy estetyczno-artystycznej, jak i ciggly rozwoj
techniki - to mozaika wspolczesnych opcji aksjologicznych. Cztowick poddany
presji Maszyny, a jednoczesnie poszukiwacz transcendencji, zostaje uwiklany,
jak jeszcze nigdy dotad w swoich dziejach, w dylemat ciaglego n wyboru wartosci.
Cywilizacja industrialna stworzyla specyficzny model tworzenia i odbioru,
gwarantujac jednoczesnic odmienny styl zycia. Styl oparty na niespotykanej
dotyd masowosci produkowanego ,,pickna”. Dzigki temu ,,otworzyl si¢” dopiero
horyzont tworczej transcendencji, a nawet samotranscendencji. Nigdy bowiem,
mdwigce wlasnie o wartosciach, nie podkreslano tak dobitnie problemu kiczu.
Zjawisko to jest nieodtacznic zwigzane wlasnie z wzajemnym przenikaniem si¢
sztuki 1 techniki w szerokim rozumieniu tego problemu. Oczywiscie, kicz mozna
tu pojmowaé roznorako: jako wytwor znamionujacy cztowieka, jego postawe,
przezycie czy zachowanie, mozna pojmowac jako twor natury nieodwracalnie
przeksztalconej przez czlowieka, a wreszcie jako zjawisko intencjonalne lub
nieintencjonalne, jako charakterystyczny wytwor cywilizacji przemystowej.
Zajmijmy si¢ blizej tym zjawiskiem. ,,Czy kicz polega na braku wartosci
cstetyezne), jest tozsamy z jej przeciwienstwem? Niektorzy historycy lub
tcoretycy kiczu, deklarujacy postawe neutralng w stosunku do badanego
zjawiska, wstrzymuja si¢ od udzielenia na to pytanie odpowiedzi twierdzacej.
Deklaracje te, pojawiajace si¢ zwykle we wstegpach do prac, nic s3 jednak potem
przez autoréw przestrzegane. W istocie przydaja oni kiczowi ujemna oceng
estetyczna. Nie sa to z reguly tzw. oceny czyste-  ich niezgodnosé z deklarowana
neutralnoscia zbyt fatwo rzuca si¢ w oczy -~ lecz zwroty oceniajaco-opisowe,
ktorych oceniajacy charakter trudniej jest zauwazalny, takze dla autora. Teksty

8 P.Francastel Szruka a technika..., s. 360—361.
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rozpraw o kiczu roja si¢ od wyrazen zawierajacych w swym znaczeniu obok
elementow opisowych takze ujemne oceny: estetyczne, etyczne, prakseologiczne.
Ckliwos¢, przetadowanie szczegotami dekoracyjnymi, rozcienczenie oryginalno-
$ci w takim stopniu, aby mogla by¢ przyjeta przez wszystkich, pretensjonalnosc,
tandetno$¢, niefunkcjonalnos¢ - - to kilka zaledwie przykladow wybranych
z ogromne]j ich liczby. Teoretycy kiczu sa tutaj zgodni z zyciem codziennym
i mowa potoczng, w ktorej z terminem kicz kojarza si¢ czgsto ujemne oceny.
Z cala pewnoscia nie jesteSmy wobec kiczu oboje¢tni. Wywoluje on w nas roézne
odczucia, zaleznie od sytuacji, w jakiej si¢ z nim spotykamy, a takze od naszych
psychospolecznych dyspozycii, od calej naszej biografii wreszcie. Czgsto kicz nie
jest odrzucany, nawet przez ludzi oceniajacych go ujemnie. Zwolennicy psycho-
spolecznego wyjasniania kiczu wskazuja na pewne podstawowe potrzeby
cztowieka, ktore kicz ma zaspokajaé. Ma on lagodzi¢ niedole i cierpienia
psychiczne poprzez ich projekcje w $wiat zewngtrzny. Ma wzmacniaé poczucie
ludzkiej wspdlnoty poprzez uczestnictwo w masowych spektaklach kiczowych,
laczacych ludzi w jednym archetypicznym przezyciu.”®

Cywilizacja techniczna wypracowala wilasny, odrgbny model kiczu wy-
stgpujacy wlasnie na styku sztuka  technika. Oczywiscie, nie mozna zupelnie
zanegowaC wartoSci estetycznych przedmiotow bedacych wytworami kultury
masowej. Jednakze wlasnie w naszej sytuacji kulturowej, mowiac o rodzacych si¢
wcigz wartosciach, trzeba zadac nastgpujace pytanie: Czy kicz jest zjawiskiem
uniwersalnym czy tez tylko i wylacznie charakterystycznym dla naszej epoki
zarowno pod wzgledem jakosci, jak i ilosci? Ot6z uwzglgdniajac dokonania
cywilizacji technicznej, trzeba stwierdzic, iz coraz wigcej jest sytuacji, w ktorych
kicz pelni, rzec mozna, bardzo grozna funkcj¢. Czlowiek-kreator, pojawiajacy si¢
w najroznorodniejszych koncepcjach kulturologicznych, wyzwalajac si¢ z form
juz ,,przezytych” w znaczeniu schematow nieadekwatnych do problemoéw, jakie
wynikaja ze struktury obecnego s$wiata, podejmuje wysilek ,powigzania”
techniki z szeroko rozumiana tworczoscia artystyczna. Inspiracje technika
siegaja tu bardzo glgboko w psychik¢ wspolczesnego artysty. Zafascynowanie
najnowszymi osiagni¢ciami epoki mikroprocesorow przejawia si¢ na wielu
plaszczyznach podejscia do materii. Ujawnia si¢ w tym momencie nawré6t do
starozytnego rozumienia pojgcia techne, ktore oznaczato jednoczesnie sztuke
i technikg, co $wiadczy o tym, ze juz wtedy dostrzegano nierozerwalna wiez
laczacy te dziedziny tworczosci. Technika bowiem na réznych poziomach
rozwoju, w zaleznosci od struktury spolecznej, miata olbrzymie znaczenie dla
tworzenia nowych wartosci w sztuce.

Szczegolnie jednak w XX wieku zwiazek migdzy sztuka a technika stal si¢
czynnikiem waznym w powstawaniu wybitnych dziet o znaczeniu uniwersalnym.
Wraz jednak z owa uniwersalnoscia powstala takze powtarzalnos¢ — zjawisko

% T. Pawlowski: Wartosci estetyczne. Warszawa 1987, s. 177—178.
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bardzo bliskie kiczowi wlasnie. Kwestia chociazby ciaglego reprodukowania
arcydziet dawnych epok — to przyklad tego typu dziatan kiczorodnych. Inna
sprawa, iz mozna przyja¢, ze z biegiem czasu kazde arcydzielo, wskutek
powszechnej dostgpnosci, powoli zmienia si¢ w kicz. W cywilizacji masowosci
tasmowej kazdy obiekt artystyczny mozna powiela¢ nieskonczona ilos¢ razy.
Powtorzenia nadawac bgda kolejnym kopiom charakter nasladowczy, stereoty-
powy. Ilez traca na sile oddzialywania utwory muzyczne wykonywane w innych
wersjach, w innych aranzacjach, a co dopiero dzieta malarskie czy architektonicz-
ne. Mozna stwierdzié, iz wlasnie petna eklektycznos¢ wartosci cechuje obecny
etap rozwoju kultury. Jednoczesnie pod wpltywem wspolczesnej mysli technicznej
wielu tworcow programowo odciglo si¢ od powszechnego i nasilajacego sig
maszynizmu. Jest to zjawisko interesujace z tego powodu, iz wlasnie dzigki niemu
powstalo i powstaje wiele dziel tworzonych z my$la o odcigciu si¢ od masowosci
technologicznej. Mozna si¢ w tym miejscu odwolac do takich kierunkow, jak art
brut, gdzie wlasnie swego rodzaju ucieczka od rzeczywistosci stechnicyzowanego
uniwersum staje si¢ nowa wartoscia. Odniesienie do ,,sztuki” chorych umystowo,
ludzi w transie hipnotycznym, a wigc osobnikdéw stojacych poza nawiasem
spoleczenstwa, jest w tym nurcie buntem przeciwko modelowi konsumpcji ,,az do
utraty tchu”. Eksponowane przez kreatorow tego kierunku dziela, prawie ze
surowe w sensie Sladow ludzkiej interwencji - - muszle, kamienie - swiadcza
o programowym odejsciu od cywilizacji. Staja si¢ znakiem powrotu do neo-
prymitywizmu, ascetyzmu.

Inspiracje technikg mozna jednak odnalez¢é i w tym modelu sztuki wspot-
czesnej, gdyz (a trzeba w nig wlaczy¢ dzieta muzyczne) i tutaj czlowiek powraca do
zrodel, poczatkdw rozwoju, co zreszta eksponuje art hrut. Powrot 0w zarowno
w sferze plastyki, muzyki, a nawet literatury (vide Chlebnikow) oznacza¢ moze
poszukiwanie inspiracji w technikach archaicznych ze wzgledu na ich archetypalng
nieprzemijalno$¢, co oznacza¢ moze w tym odniesieniu afirmacj¢ stanu przed-
spolecznego cztowicka. Wiaze si¢ to zarOwno z wartosciami moralnymi, jak
i estetycznymi. Nie jest to jednak, jak mogloby si¢ wydawac, odejscie od
paradygmatu cywilizacji technicznej. Wprost przeciwnie, wlasnie takie dzialania
artystyczne dowodza ciaglej checi powrotu do archetypow techniki w najprzeroz-
niejszych formach. Wielu badaczy twierdzi, iz wlasnie estetyce zadala bardzo
meeny cios sztuka, ktora wylonila si¢ z epoki maszynizmu. Wszystkie dotych-
czasowe normy estetyczne upadly, aby da¢ miejsce antyestetycznym wyznacz-
nikom antysztuki. Istotne, by spojrze¢ w kontek$cie niniejszych rozwazan
diachronicznie na zwiazki sztuki i techniki 1 z tej perspektywy, oczywiscie
w wielkim skrocie, ukaza¢ wzajemne powiazania i rozbieznosci. Niewatpliwie
wazna kwestiag bgdzie tu ukazanie procesu, jakiemu podlegala technika ksztal-
tujaca swiadomos¢ tworcza w okresach od paleolitu az do czaséw najnowszych.
Istotne okaze si¢ wiec ukazanie przeobrazen ,S$wiadomosci techniczne]” danej
epoki jako swego rodzaju korelatu ,$wiadomosci tworczej”.
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Poruszajac ten problem, nie mozna takze zapominaé o istotnej kwestii,
amianowicie o fakcie, iz w najwczesniejszych dziejach ludzkosci ogromny wplyw
na technike miaty wszelkiego rodzaju kuity religijne czy tez parareligijne. Jak
trafnie zauwaza J. Banka: , Szczegolny wptyw na technike, zwlaszcza budownict-
wo, mialy kulty sakralne. Czci si¢ bostwa w postaci drzew, krzewow, gor, skal,
zagajnikow, ktore nie wymagaja wznoszenia swiatyn. Swiatynie zaczeto budo-
wac dopiero w ramach wyzszych kultur. Przykladem sa swiatynic i piramidy
w Egipcie, ktore wystawiano jako gigantyczne grobowce ubostwianych wiad-
cow. Do tego rzedu nalezy zaliczy¢ chinska Swigtyni¢ nieba ze swymi czterema
stronami Swiata, swiatynie greckie itp. Wszystkie te budowle wymagaly innej
technicznej obrobki drewna i kamienia niz ta, ktora znano w okresie dzikiego
polowania.”!?

Wplyw, jaki w okresie paleolitu i neolitu wywierala ,innowacyjnos¢”
techniczna na pierwotna dzialalno$¢ artystyczna, byt olbrzymi, i to zaréwno
w sensie formalnym, jak i tresciowym. Wszelkiego rodzaju techniki wyrazania
ludzkiej wrazliwosci wspotgraly wtedy z wysitkiem nadania dwczesnemu uniwer-
sum ram i granic, w ktorych obre¢bie mial sie rozwija¢ i przetwarzac Swiat
warto$ci nowych i rzeczy niezb¢dnych do codziennego bytowania. Réznorakie
interpretacje badawcze o prowieniencjach antropologiczno-socjologicznych
akcentuja w tym okresie centralizacj¢ kultury, ktorej postgp dokonywal si¢
wlasnie dzigki wszelkiego rodzaju wynalazkom technicznym, a takze tworzeniu
sztuki odzwierciedlajacej Owczesny stan swiadomosci spolecznej. Proces ksztal-
towania si¢ swoistej estetyki okresu neolitu nasuwa porownanie do wielu
wspolczesnych zabiegow majacych na celu deprecjacje wartosci uznawanych za
uniwersalne i tworzenie antywartosci wpisanych w antykulture. Przedstawianie
$wiata w odmiennych kulturach, za pomoca roznorodnych technik, staje si¢
w wielu opracowaniach historii sztuki zagadnieniem dotyczacym kondycji
cztowieka w odmiennych warunkach, kondycji powiazanej z ,,rozepchnigciem
bytu”, jakim jest sztuka, taka chocby jak w grocie Les Comberelles: ,,[...] byta
anatomicznym atlasem $ciennym, chociaz mogla by¢ takze galeria lub swigtynia.
Jesli nawet byla tylko theatrum anatomicum, w ktérym mysliwi magdalenscy
zdobywali teoretyczna wiedze potrzebna do doskonalenia umiejetnosci zabijania
7wierzat, to dzis z pewnoscia przestala nia byc. Koziorozec z Les Comberelles jest
komunikatem, ktory jak swiatto odleglej gwiazdy dotart tutaj do nas po kilkunastu
tysiacach lat. Jest on czyms$ wigcej niz znakiem i czyms$ wigcej niz informacja, ze
w epoce magdalenskiej w Los Camberelles zyly koziorozce o takiej wilasnie
budowie anatomicznej. Mimo ze jego tworca w wielkiej perspektywie czasowej
majaczy niewyraznie i ledwie jest widoczny, a jego intencje tworcze sa nieznane, to
koziorozec poza informacja, ze odwzorowuje tamtego, ktory zyl, przyniost

10 ). Banka: Zarys filozofii techniki. Katowice 1981, s. 31.
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z soba jeszcze co$ z emocji i co§ z przezycia swojego tworcy. Ale to juz jest
drugi wymiar tego komunikatu, rozpoznawalny tylko poznaniem emocjo-
palnym."*! :

Artysta, ktory tworzyl na skatach jaskin, w wielu aspektach przypomina
dzisiejszego przedstawiciela art impossible, probujacego przestrzen emocjo-
nalna uczyniC przestrzenia rzeczywistg istniejaca bez odbiorcy, a nawet przeciw-
ko niemu. Poruszajac si¢ diachronicznie w obrebie sztuki, mozna dojs¢ do
wniosku, ze interferencja ars i techne (uzywajac terminologii Freudowskiej,
zgodnie z ktora ars bylaby blizej sztuki onirycznej, techne za$ blizej bieguna
sztuki egoicznej), a wiec przenikanie si¢ sztuki i techniki, towarzyszyla od
poczatku ludzkosci wszelkim poczynaniom artystycznym. Transformacja obu
tych plaszczyzn zawsze w historii cywilizacji wptywala tworczo na ksztaltowanie
nowych jakosci estetycznych i moralnych. Kategori¢ techniki mozna tu takze
rozszerzyC na to, co okresla si¢ metoda przedstawiania obowiazujaca w danym
przedziale kulturowym. Metoda, dodac¢ nalezy, poparta praktyka artystyczna
zacie$niajaca w duzej mierze horyzont znakotworczy. Tak pojeta technika
artystyczna zmienia w sposOb oryginalny podejécie do badan nad sztuka
klasyczna 1 najnowsza.

Homo-creator w takim kontekscie wyst¢puje przede wszystkim jako warto-
sciowo tworczy podmiot, poniewaz ,,zastanowiwszy si¢ cho¢ troche nad wspol-
czesna kultura ludzka, latwo mozemy zauwazyé przejawy wartoscio-
wania ze strony czlowieka swoich wlasnych i cudzych czyndéw oraz ich
rezultatow. W nauce wartosciujemy sady mowiac, ze sa prawdziwe lub fal-
szywe, w ekonomii wartosciujemy pewnego rodzaju czyny mowiac, Ze sa
skuteczne lub nieskuteczne, oplacalne lub nieoplacalne, w sferze naszego
estetycznego stosunku do swiata rzeczy, ludzi i ich wytwordw poshugujemy
si¢ terminami > pigkny<« i »brzydki«, w sferze moralnej wreszcie mowic
zwyklismy o ludzkim postgpowaniu wzgledem innych fudzi jako dobrym lub
zlym, wszystkie te akty oceniania, wartosciowania opieraja si¢ na pewnych
kryteriach prawdy lub falszu, skutecznosci lub nieskutecznosci, pigkna i brzy-
doty, dobra i zia”.*?

Tematyka dotyczaca tak waznego obecnie sporu o warto$ci w sztuce ma swe
podstawy w zlozonej i analizowanej tu wielokrotnie relacji sztuka 1 technika.
Zlozonosé tego zagadnienia, co sygnalizowano wczesniej, polega na zacieraniu
granic miedzy tym, co wiaze si¢ z kategoria artyzmu, a tym, co ,,buduje” pojecie
techniki. Praktyka artystyczna pojmowana tu jako typ spolecznego kontaktu,
wspolnotowego wspotkreowania, wiaze si¢ nicodmiennie z typem swiadomosci
estetycznej, kulturowej, wystgpujacej na danym obszarze i w danym przekroju

1 N.Madejska: Koziorozec z Les Combarelles. W: Czym jest sztuka? Red. K. Wilkoszew-
ska. Krakow 1985, s. 142.
12 B Schaffer: Czym jest sztuka? W: Czym jest sztuka?..., s. 133.
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czasowym. Tak potraktowana wspotzaleznosc ars i techne ukazuje staly wpltyw
na siebie sztuki i techniki. Techniki pojmowanej jako dzieta cywilizacji i kultury,
ktore obejmuje srodki pracy i techniczne umiejetnosci produkceji umozliwiajace
czlowickowi celowa dzialalnosc-sztuki jako dziedziny ludzkiej dzialalnosci
{tworczosci) artystycznej, wyroznionej ze wzgledu na zwigzane z nia wartosci
estetyczne (zwlaszcza pickno — stad wywodzona jest nazwa sztuki pickne).
Oczywidcie, nalezy uwzgledni¢ historyczna zmienno$¢ obu terminow.

Tadeusz Sosniak
ART, TECHNIQUE, VALUES
Summary

The theme of this article only approximately reflects the complex problem matter of mutual
permeation of art and technique and also the paradigm of new aesthetic values emirging at this
interface. For a long time now could be observed the mutual cocreation of art and technique in which
process an interesting transformation takes place, that is art rationalises to technique while technique
irrationalises to art. The requirements relating to a work of art are amazingly extensive and varied,
particularly when art is conceived in a close and inseparable union with technique. The epoch in
which is observed total technical advance, and simultaneously a global process of dehumanisation
and destabilisation of social consciousness, constitutes an expression of a specifically understood
synthests of techno-aesthetic infrastructure.

Taaeym CocpaIK
HCKVYCCTBO, TEXHUKA, HEHHOCTU
Pe3ome

Tema gacTosmelf CTaThbH TOJLXO NPHOIH3ATENLHO NEPENaéT CIOKHYIO NPOOIEMY B3aUMHOTO
IPOHWKAHHAS ACKYCCTBA ¥ TEXHHMKH, a4 TAKXKE BOJHHKAIOMIEr0 HA MX CTHIKE MAPAJAMIMATa HOBHIX
scTeruieckux neanocteil. 60 ¢ naBEnM gaBHO HAGmopaeTcs B3aMMHAS COKPEALMS MCKYCCTBA
U TeXHHKH, B KOTOPOM TO MNpOIECCEe CACAyeT WHTEpeCHas HepeMeHa. A HUMEHHO, MCKYCCTBO
PALHOHAIM3MPYLTCS B TEXHHKE, 3 TEXHHKA HPPAIMOBAVIAMAPYETCH B HekyccTBe. O0YyCnoBIeHAO-
CTH, KAKHM MOJBEPXKEHO OPOA3BEACHHE HCKYCCTBA SBJITIOTCS ACKIOTATE/ILHO MKPOKAMHE H pas-
HOPOAHKIMM, OCOOCHHO KOTAA HCKYCCTBO MOHAMAETCS B TOYHOM U HEPa3PLIBHO CBA3H C TEXHHKOM.
Dnoxa, B KoTopoil HabMmoaaeTcs TOTAILAKIL TeXHHIECKHil POrpecc, a OJHOBPEMEHHO BAJIOBOM
pouece AeryMMAaHH3aNME B Aecrabriamsaumn oblmecTBeHHOr0 CO3HAHMS, CTAHOBHT BhIpaXEHHE
OCODCHHO NMOHHMAEMOT0O CHHTE3a TEXHO-3CTETEYECKON HRPPACTPYKTYPHI.



