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Potworna kobiecos¢

Barbara Creed w jednym ze swoich tekstéw zauwaza:
»Obecnos¢ potwornej kobieco$ci w popularnych hor-
rorach wiecej méwi nam o meskich obawach niz o ko-
biecych pragnieniach albo kobiecej podmiotowosci™.
Oczywiscie do stalego repertuaru tekstéw kultury na
pograniczu horroru i science fiction — zardwno powiesci
i filméw, jak i seriali — nalezg m.in. szczegdlne role, ja-
kie przypisywane sg w nich kobietom. Z jednej strony
zazwyczaj prezentowane sg one jako monstra i zrodto
wszelkiego zla — 1 wlasnie kobiecej potwornosci Creed
poswieca swoj tekst — z drugiej jako niesamowite urza-
dzenia do kontaktu z potworami. Kobiece cialo w tego
rodzaju wyobrazeniach to najczesciej swoiste medium,
dzieki ktéremu (na ogdt) mezezyzni sg w stanie odegnaé
zlo zagrazajace Swiatu. Takie przedstawienia znalez¢
mozna zaréwno w klasycznych powiesciach grozy, np.

1 B.Creed Potworna kobiecos¢, w: Teorie wywrotowe. Antologia przekta-
déw, red. A. Gajewska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2012, s. 534.

Mikotaj Marcela

— dr, Instytut Nauk

o Literaturze Polskiej
US, koordynator kie-
runku Sztuka pisania
na Uniwersytecie
Slaskim. Ostatnio
opublikowat Monstru-
arium nowoczesne
(2015). Interesuje sie
potwornoscig w li-
teraturze i kulturze
popularnej, horrorem,
powiescig i kinem
grozy, literatura

i kinem science fiction
oraz zagadnieniami
zZwigzanymi z creative
writing. Kontakt:
mikolajmarcela@
gmail.com

257



258

teksty DRUGIE2018/5 WYOBRAZNIA ANTYNOMICZNA

w Draculi Brama Stokera, jak i najnowszych tekstach kultury popularnej, ta-
kich jak bijacy rekordy popularnosci serial Stranger Things stworzony przez
braci Duffer. Zanim jednak przejde do oméwienia tego motywu w literatu-
rze i kulturze popularnej, chcialbym zakresli¢ szersza rame do namystu nad
przyczynami przedstawiania kobiecego ciala jako tajemniczego i budzacego
lek mezczyzn ,urzgdzenia’.

Rosi Braidotti w Podmiotach nomadycznych taczy kobiety (matki) z jednej
strony z technologia, a z drugiej z potwornoscia, piszac: ,Chcialabym po-
traktowac sekwencje «matki, potwory i maszyny» zardwno tematycznie, jak
i metodologicznie, aby pokaza¢ mozliwe miedzy nimi powigzania” Wedlug
Braidotti w tej triadzie pobrzmiewajg przede wszystkim wieki wykluczenia
kobiet ze sprawowania wtadzy, gdy kobieta byta sprowadzana przede wszyst-
kim do swojej macierzynskiej funkcji, natomiast jej ciato nakladano albo na
obraz ciala potwora lub przedstawiano jako maszyne reprodukcyjna. Skad
jednak nalozenie obrazu kobiety-matki na obraz ciata potwora?

Zwigzkéw miedzy kobietami a potworami mozna sie doszukiwaé bar-
dzo dawno, bowiem juz u Arystotelesa w Pochodzeniu zwierzgt ludzka
norma dotyczaca struktury cielesnej opiera sie na modelu meskim. Jesli
poczecie przebiega zgodnie z norma, rodzi sie chlopiec; dziewczynka
przydarza sie tylko wtedy, gdy co$ zachodzi nie tak jak powinno. Ko-
bieta jest wiec anomalig, wariacjg na temat gtéwnego tematu, jakim
jest rodzaj meski.?

Braidotti dodaje, ze w tym kontekscie mizoginia dyskursu (zaréwno w tra-
dycji literackiej, jak i filmowej) jest , precyzyjnie skonstruowanym systemem,
w ktdrym rdznica jest potrzebna do nadawania ujemnego zabarwienia, po
to, by pokresli¢ pozytywny wymiar normy”*. Oczywiscie w ciato potwora,
jak zauwaza Jeffrey Jerome Cohen, mozna wpisa¢ (lub skonstruowac za jego
pomocg) wszelki rodzaj réznicy — nie tylko seksualnej, ale takze polityczne;j,
rasowej czy ekonomicznej. Kluczowy wydaje sie jednak fakt, ze za kazdym
razem jest on wytworem spoleczenistwa patriarchalnego:

2 R. Braidotti Podmioty nomadyczne. Ucielesnienie i réznica seksualna w feminizmie wspdtczes-
nym, przet. A. Derra, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009, s. 111.

3 Tamze,s.116-117.

4 Tamze,s.117.
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Jako ze wiekszg cze$¢ kronikarzy historii Zachodu stanowili Euro-
pejezycy plci meskiej, kobiety (She) i osoby innych ras (Them!) raz
po raz odnajdowaly siebie w potwornych wcieleniach, ozywajacych
badz po to, by uprawomocnia¢ szczegdlne przymierze miedzy me-
skoscig i bialym kolorem skéry, badz tez, aby mozna je bylo wyklu-
czy¢ poza granice tego, co daje sie w jego ramach pomysle¢. Inny-ko-
bieta i Inny-kulturowy sg tak czy inaczej potworami spoleczenstwa
patriarchalnego [...].°

Nie inaczej wyglada sytuacja z osobami Innymi-nieheteronorma-
tywnymi, na co zwraca uwage m.in. Harry M. Benshoff. Niemniej w The
Monster and the Homosexual Benshoff podkresla takze fakt, ze to wlasnie
kobieta stanowi swoistg matryce potwora. Nawet gdy monstrum przyj-
muje postaé¢ mezczyzny, to niemeskie cechy czynig je potwornym: ,Kobie-
ta jest zrodlem potwornej skazy: homoseksualista lub posta¢ queerowa
staje sie potworna wlasnie przez to, ze zawiera w sobie cechy kobiece.
Zresztg tak samo dzieje sie w przypadku Innego-kulturowego. W kultu-
rze zachodniej prawdziwy horror wiaze sie zatem, jak zauwaza Braidotti,
z posiadaniem kobiecego ciala. I zapewne tym nalezy tlumaczy¢ fakt, ze
to wlasnie potworna kobieta, co podkresla Barbara Creed, stala sie esencja
kina grozy:

Filmy grozy roja sie od zenskich potworéw, z ktorych wiele zdaje sie
wywodzi¢ swoj rodowdd z obrazéw, jakie wiele wiekdw temu nawiedzaty
sny, mity i praktyki artystyczne naszych przodkéw. Zenski potwér czy
moze potworna kobieta ma wiele obliczy: amoralnej, pierwotnej mat-
ki (Obcy, 1986); wampirzycy (Zagadka niesmiertelnosci, 1983); wiedzmy
(Carrie, 1976); kobiety jako potwornej macicy (Potomstwo, 1979); kobiety
jako krwawigcej rany (W przebraniu mordercy, 1980); kobiety jako opeta-
nego ciala (Egzorcysta, 1973); kastrujacej matki (Psychoza, 1960); kobiety
jako zabojczej pieknosci (Nagi instynkt, 1992); podstarzalej psychopatki
(Co si¢ zdarzyto Baby Jane?, 1962); potwornego ni to chlopca, ni to dziew-
czyny (A Reflection of Fear, 1973); kobiety jako nieludzkiego zwierzecia

5 J.J. Cohen Kultura potwor(n)a: siedem tez, przet. M. Brzozowska-Brywczynska, ,Kultura Popular-
na”2012nr1,s.187.

6 H.M. Benshoff The monster and the homosexual, w: Horror, the film reader, ed. by M. Jancovich,
Routledge, London 2002, s. 94.
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(Ludzie-koty, 1942); kobiety jako zywej $mierci (Sifa witalna, 1985); kobiety
jako zabdjczej femme castratrice (Pluje na twdj gréb, 1978).7

Oczywiscie w kolejnych latach sytuacja nie zmienila sie. Nadal na ekra-
nach kin mamy do czynienia z psychopatycznymi czytelniczkami romanséw
(Misery, 1990), nieco nieporadnymi, kobiecymi zywymi trupami (Ze smiercig
jej do twarzy, 1992), drapieznymi kosmitkami-modliszkami (Gatunek, 1995),
zgdnymi zemsty upiorzycami (Ring, 2002), wampirzycami (Byzantium, 2012)
czy zetiskimi androidami obdarzonymi sztuczng inteligencjg (Terminator 3,
2002; Ex Machina, 2015). Z drugiej strony kobiece cialo nieustannie stanowi
baze iinspiracje do tworzenia wizerunkdéw potworéw zagrazajacych patriar-
chalnemu porzadkowi. Jednym z najbardziej wyrazistych tego przykladéw od
czasu Ksenomorfa z Obcego (1979) Ridley’a Scotta jest Demogorgon z serialu
Stranger Things wyprodukowanego w 2016 roku przez sie¢ telewizyjng Netflix.

O tym, co mezczyzni odkryli po Drugiej Stronie rzeczywistosci

Potwor terroryzujacy miasteczko Hawkins w Stranger Things nie jest bowiem
niczym innymi jak kolejnym — i bardzo dostownym pod wzgledem wizu-
alnym - odtworzeniem mitu o vaginie dentacie. ,W pewnych prymitywnych
mitologiach, jak rowniez w nowoczesnym malarstwie surrealistycznym oraz
marzeniach neurotycznych pojawia sie watek, ktory w folklorze okresla sie
mianem «zebatej waginy» — waginy, ktéra kastruje”, pisze Joseph Campell
w The Masks of God: Primitive Mythology®. Creed przypomina, ze rozmaite wa-
riacje tego wyobrazenia pojawiajg sie w tekstach grozy i przyjmuja postac
wiedzm czy wampirzyc. Co ciekawe, za przyktad leku przed uzebiong wagi-
ng podaje ona Gorgone. Odwoluje sie do Zygmunta Freuda, ktory w Glowie
Meduzy stwierdza:

Jesli glowa Meduzy zastepuje przedstawienie obrazu kobiecych genita-
liéw, czy raczej: jesli oddziela ich powodujace groze oddzialywanie od
ich dzialania wzbudzajacego pozadanie, mozna w zwiazku z tym przy-
pomnie¢, ze odstoniecie genitalidw pojawia sie jako akt apotropaiczny
réwniez gdzie indziej. To, co budzi groze w nas samych, bedzie tak samo

7 B.Creed Potworna kobiecosé, s. 525.

8 ). Campbell The Masks of God: Primitive Mythology, Penguin, Harmondsworth 1976; cyt. za: tam-
ze,s. 526.
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wplywalo na wroga, przed ktérym pragniemy sie obroni¢. Juz u Rabelais
czytamy, ze diabel czmychnat na widok kobiecego sromu.”

Demogorgon, bo tak nazywa sie monstrum rodzgce chaos w Hawkins,
nieprzypadkowo w swojej nazwie zawiera nawigzanie wlasnie do Gorgony.
Wiecej nawet, cze$ciowo zostal na nig wystylizowany: podobnie jak przy-
padku jednej z Meduz, jego gtowa to rdwniez przedstawienie obrazu kobie-
cych genitaliéw otwierajacych sie przed mezczyznami niczym kwiat — kwiat
uzebiony. Nalezy przy tym zwrdci¢ uwage, ze obcy przybywajacy do malego
miasteczka w Indianie jest przedstawicielem Drugiej Strony — mrocznego
izlego rewersu znanego nam $wiata. Jest takze istotg, ktéra do naszej rzeczy -
wistos$ci — jak dzieje sie w wielu klasycznych opowiesciach grozy — zostaje
sprowadzona przez kobiete. Moze wiec powinnismy nazywac jg Demogor-
gong? Tym bardziej ze uzycie tej nazwy w jezyku angielskim nie wskazuje na
plec potwora.

W serialu monstrum swojg nazwe bierze od béstwa chaosu pojawiajace-
go sie w Ksigdze Potwordw, dodatku do popularnej w latach 8o. (kiedy toczy
sie akcja Stranger Things) gry RPG Advanced Dangeons & Dragons. Nie trzeba
dodawad, ze nie jest to jednak nazwa przypadkowa i wystepujgca jedynie
w systemie AD&D. Demogorgon jest jedng z najbardziej niesamowitych
i niejednoznacznych istot mitycznych, ktéra znalazla swoje miejsce na kar-
tach najwazniejszych dziet literatury $wiatowej. Pisal o niej m.in. Giovanni
Boccaccio w Genealogii Bogow, a za nim Christopher Marlowe w Fauscie, John
Milton w Raju utraconym, Wolter w opowiadaniu Sen Platona czy Percy Bysshe
Shelley w Prometeuszu wyzwolonym. Gdzie jednak szuka¢ zrodet Demogorgona?

Jean Seznac pisze o nim w nastepujacy sposob: ,Demogorgon jest gra-
matyczng pomylka, ktéra stala sie bogiem™®. Natomiast H. David Brumble
w Classical Myths and Legends in the Middle Ages and Renaissance: A Dictionary
dodaje:

Wydaje sie, ze Theodontius, wloski filozof, ktory tworzyt gdzies miedzy IX
a XIwiekiem, zle zrozumiat gramatyczng pomytke, na ktérg trafit w trak-
cie swojej lektury. Wzigt Demiourgosa — Demiurga, platonskie imie dla

9 S.Freud Das Medusenhaupt, w: C. Schmélders Das Vorurtail im Liebe: Eine Einfiihrung in die Phy-
siognomik, Academic Verlag, Berlin 2007; cyt. za: tamze, s. 526.

10 ). Seznac The Survival of the Pagan Gods. The mythological tradition and its place in renaissance
humanism and art, Harper, New York 1961, s. 222.
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budowniczego $wiata nadajacego ksztalty wiecznej, bezksztaltnej materii
wedlug idei, ktére pojawia sie w Timajosie — z Demogorgonem. Boccaccio
wykorzystal to zgrabne odniesienie i przemienil Demogorgona w ojca
wszystkich bogdw, pierwszego stworzyciela; Demogorgon Boccaccia zyje
we wnetrznosciach ziemi (Genealogie Deorum: 1. Prohemium). Niemniej
pomytka Boccaccia byla czesto dostrzegana: Giraldi odkryt ja juz w XVI
wieku (,Dedicatory Epistle” to De deis gentium, Nohrnerg 1976: 739)."

Chociaz, jak zauwaza Brumble w dalszej czesci swojego wpisu poswieco-
nego Demogorgonowi, w swoim opisie Boccaccio nie odchodzi daleko od pla-
tonskiego wyobrazenia Demiurga — opisywany jest bowiem jako Daimonion,
geniusz, najwazniejszy duch na Ziemi, Stworca utozsamiajacy (meski) rozum
kontrolujgcy (zenisky) irracjonalno$é (materii) — kolejne przedstawienia (juz
w renesansie) poczely przekresla¢ ten obraz, przedstawiajac Demogorgona
jako Boga Chaosu, Szatana i Antychrysta. Z czasem coraz blizej byto mu do
tego, co Platon w Timajosie opisuje pod postacig ,chory”:

Termin 6w, oznaczajacy ,naczynie’, ,zbiornik”, Platon polgczyt z tym, co
»niewidzialne’, ,tajemnicze” i ,najbardziej niepojete”, zwigzane z ma-
cierzyniskoscig i opiekuniczo$cig. Chora — poprzedzajgc porzadek tego, co
symboliczne — jest, matka” i,naczyniem” wszystkich rzeczy, ,miejscem
macierzynskiego prawa przed Prawem”. W Le Sujet en Proces Kristeva po-
réwnuje chore do ,tona”i,nianki’, miejsca, chaosu’, w ktorym rzeczy nie
majg tozsamosci.?

Cho¢ przywolanie platoniskiej chory i postrzeganie Demogorgony (wracam
do tej odmiany) jako reprezentanta opisywanego przez Julie Kristeva porzad-
ku semiotycznego, poprzedzajacego fallocentryczny, a zatem meski porza-
dek symboliczny, wydawac sie moze co najmniej teoretycznym naduzyciem,
mimo wszystko jest uzasadnione. Warto przede wszystkim zwr6ci¢ uwage na
gtéwng kobiecg bohaterke serialu — Jedenastke, zwang takze Nastka. To ona,
dzieki swoim parapsychicznym mocom, przyzywa do ludzkiego $wiata De-
mogorgone i rozpoczyna calg serie zdarzen. Co istotne, dziewczyna w mlodo-
Scizostaje sila odebrana matce bioracej udzial w rzagdowych eksperymentach

11 H.D. Brumble Classical Myths and Legends in the Middle Ages and Renaissance: A Dictionay of
Allegory Meanings, Fitzroy Dearborn Publishers, London—Chicago 1998.

12 ). Bator Julia Kristeva: kobieta i,,symboliczna rewolucja”, ,Teksty Drugie” 2000 nr 6, s. 11.
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i od tego czasu pelnie opieki sprawuje nad nig jej ojciec i zarazem kierownik
projektu, ktérego bohaterka nazywa po prostu ,Papa”. Nie jest on jednak
bynajmniej dobrym ojcem — raczej jego ztym i méciwym wcieleniem, czlo-
wiekiem prébujacym wykorzysta¢ niezwykle zdolnosci dziewczyny™.

Jedenastka, chociaz ma juz kilkanascie lat, nie posiada imienia i nie po-
trafi postugiwad sie jezykiem. Co ciekawe, wydaje sie celowo utrzymywana
na etapie semiotycznym, o ktorym pisala Kristeva. Kontaktuje sie ze swia-
tem raczej za pomocg krzyku, wokalizacji i pojedynczych stéw™ — w po-
rzadek symboliczny wprowadzajg ja dopiero Mike, Lucas i Austin, ktérzy
jako pierwsi ucza Jedenastke postugiwania sie jezykiem. W tym kontek-
$cie jedng z kluczowych (ale i ironicznych) scen serialu wydaje sie mo-
ment ,fazy lustra”, w ktorym Jedenastka po raz pierwszy postrzega siebie
jako kobiete.

Nalezy w tym miejscu zwrdci¢ uwage na to, ze Stranger Things jest se-
rialem dla mlodziezy, ktéry obficie czerpie ze swojej konwencji (nawigzu-
jac przede wszystkim do Super 8 ].J. Abramsa), a przy tym niemal w calosci
utkanym z aluzji do tekstéw kultury (filméw, seriali, powiesci) z korica lat
70.1poczatku 8o. Tworcy serialu nie tylko inspirujg sie takimi obrazami jak
E.T. Stevena Spielberga, Obcy Ridleya Scotta, Cos Jamesa Carpentera, Duch
Tobe’a Hoopera, Lsnienie Stanleya Kubricka czy Goonies Richarda Donnera,
ale takze wykorzystuja kultowe fragmenty z tych filmow i sktadajg z nich
swoja opowiesé¢. Wspomniana powyzej scena jest aluzjg do jednego z ujeé
z E.T.,, w ktérej przybysz z kosmosu przebrany za czlowieka (dzieki peruce
iubiorowi) z niedowierzaniem przyglada sie swojemu lustrzanemu odbiciu.
Nalezy zauwazy¢, ze Jedenastka, ktéra do tego momentu jawi sie raczej jako
istota androgyniczna — jej wyglad, w tym przede wszystkim ogolona gtowa,
bowiem absolutnie nie zdradzaja jej plci® — celowo stylizowana z jednej
strony na tytutowego bohatera filmu Spielberga (rdwniez przez powtdrzenie

13 W drugim sezonie dowiemy sie, ze matka Jedenastki, cho¢ nadal zyje w naszym $wiecie, tak
naprawde bytuje ,po drugiej stronie” — m.in. dlatego, ze kontaktuje sie z nig w podobny spo-
sdb, jak wszystkie istoty tymczasowo zawieszone miedzy $wiatami lub uwiezione pod drugiej
stronie rzeczywistosci.

14 Réwniez w drugim sezonie znajdzie to potwierdzenie. Po pierwsze, krzyk jest nieodtacznie
zwigzany z uzyciem mocy przez Jedenastke. Po drugie, w kolejnej odstonie widzimy, jak nauka
jezyka (ale takze norm zachowan) przez patriarchalng figure w postaci szeryfa Jima Hoppera,
powigzana jest z ostabieniem parapsychicznych mocy i prébg zapanowania nad nimi.

15 To nie przypadek, ze zostaje wzieta za chtopca, kiedy po raz pierwszy zjawia sie w Hawkins po
ucieczce z tajnego laboratorium.
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sceny z E.T), z drugiej na bohaterke serii o Ksenomorfie, Ellen Ripley. Co
istotne, owa niepewnos¢ co do plciowosci cechuje wszystkie najwazniejsze
potwory, w tym najstynniejszych przybyszéw z innych $wiatéw — od Drakuli
Brama Stokera, przez Ksenomorfa Ridleya Scotta, do Demogorgona/Demo-
gorgony braci Duffer.

Tym sposobem, co nie powinno umkna¢ naszej uwadze, przez nawigzanie
do E.T, Jedenastka zostaje doslownie zestawiona z obcym, kosmitg — przyby-
szem spoza naszego swiata i systemu (symbolicznego). Z kolei przez wyglad
przypominajacy Ellen Ripley, tak jak bohaterka filmu Scotta, przedstawiona
jest jako swego rodzaju ,podwojony inny”. Wedlug Patricii Melzer Ripley
jest takim ,,podwojonym innym” (double other), poniewaz ,jako kobieta wal-
czy z tym, co jest ztem dla mezczyzn™®. Jedenastka, tak jak Ripley, jest inna
per se, poniewaz jako kobieta, ,nosi w sobie cos, co sprawia, ze jest wrogiem
ludzko$ci, outsiderem wlasnej cywilizacji, «<inng»"", z drugiej — dzieki swoim
niesamowitym zdolnosciom — jest tg, ktéra jako jedyna moze uratowacé te
cywilizacje. Dodajmy: cywilizacje mezczyzn — mezczyzn, ktdrzy zniewolili
Jedenastke i chcieli wykorzystaé dla wlasnych celéw.

»Zardwno kobieta, jak i potwor, sa skonstruowani jako biologiczne dzi-
wolagi, ktdrych ciala prezentujg przerazajacg, grozng forme seksualnosci™®,
zauwaza Barbara Creed. Oczywiscie trudno méwié o seksualnosci w kontek-
Scie niepelnoletniej dziewczyny, niemniej takze ona posiada kobiece cialo,
przez ktore staje sie dziwolagiem. W typowych meskich fantazjach, co przy-
pomina Braidotti, potworne jest cialo kobiety przezjej funkcje macierzynska:
»Kobiece cialo moze zmienic¢ ksztalt podczas cigzy i macierzynstwa, dlate-
go jest w stanie oby¢ sie bez pojecia ustalonej formy cielesnej, widzialnych,
rozpoznawalnych, jasnych i wyraznych ksztaltéw, jakie wyznaczaja kontury
ciala. «Ona» budzi wiec morfologiczne watpliwosci”™. Z tego tez powodu
zaréwno ciato matki, jak i potwor, jako cielesne byty sg czyms$ anomalnym
i dewiacyjnym, abjektalnym, rodzgcym mieszanine fascynacji i przerazenia,
atrakcyjnosci i wstretu: ,Julia Kristeva [...] wigze te mieszanine z cialem
matczynym jako miejscem, z ktérego pochodzi zycie, miejscem, z ktdrego
wkracza sie w $miertelnos¢ i $mieré. Wszyscy jestesmy zrodzeni z kobiety

16 P. Melzer Alien Constructions, University of Texas Press, Austin 2006, s. 117.
17 R.Braidotti Podmioty nomadyczne, s118.
18 B. Creed Kobieca potwornosé, s. 533.

19 R.Braidotti Podmioty nomadyczne, s.118.
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i cialo matki jako prog istnienia jest zaréwno nieskalane, jak i zbrukane,
$wiete i piekielne; jest atrakeyjne i odpychajgce, wszechmocne, a tym samym
takie, z ktorym nie da sie zy¢"?.

Jednak w przypadku Jedenastki mamy do czynienia z czyms innym -
z przeobrazeniem tych typowych wyobrazen taczacych w sobie leki i fantazje
mezczyzn. W Stranger Things chora pojawia sie pod jeszcze jedng postacia —
specjalnego naczynia, pojemnika napelnionego wodg. Po zanurzeniu w nim
Jedenastka moze wykorzystaé swoje zdolnosci parapsychiczne i nawigzaé
w imieniu swojego ,,0jca” kontakt z istotami zamieszkujacymi przestrzen
miedzy dwoma $wiatami. To dzieki niemu jest takze w stanie otworzy¢ portal
prowadzgcy na Drugg Strone — dodajmy niesamowity (w pelnym znacze-
niu tego terminu), organiczny portal, ktdry (nieprzypadkowo) przypomina
wagine.

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze chora to macierzynski zbiornik, w kto6-
rym dokonuje sie przedartykulacyjne uzewnetrznienie energii popedowe;j.
W jej dziwnej przestrzeni nie ma jeszcze oddzielenia ,ja”’ od matki i $wiata.
Jest ona raczej poczuciem zatopienia w matce i Swiecie, doswiadczeniem
wszystkiego bez odczucia istnienia granic, stanem najblizszym czystej mate-
rialnosci $wiata i pozostaje w pelni zdominowana przez popedy. Tego wlasnie
zdaje sie doswiadczaé Jedenastka w specjalnym naczyniu umozliwiajgcym
kontakt z Drugg Strong. To dzieki niemu Jedenastka moze skontaktowac sie
z ,potworng” matka i sprowadzi¢ jg do $wiata mezczyzn® — z przestrzeni,
w ktorej w drugim sezonie bedzie sie takze kontaktowac ze swoja biologiczng
matkg. Dzieki niemu, ale przede wszystkim dzieki swojemu ciatu, ktdre jawi
sie jako swego rodzaju urzadzenie telekomunikacyjne. Tym samym Stranger
Things wpisuje sie w diugg tradycje przedstawien funkcji kobiecego ciala
w tekstach grozy. Oprdcz bowiem budzgcej ambiwalentne uczucia funkgji
reprodukcyjnej kobietom przypisywano niedostepne mezczyznom i budzace
ich ciekawos¢ zdolnosci medialne.

20 Tamze,s.119.

21 Botym witasnie jest Demogorgona, zaktadajac, ze tak jak Jedenastka w Stranger Things petni te
sama funkcje co Ellen Ripley w Obcym: Osmym pasazerze Nostromo, a Demogorgona zajmuje
pozycje Ksenomorfa. Jak zauwaza Creed, Matka w filmie Scotta pojawia sie na wielu pozio-
mach, w tym ,w kameleonowej figurze Obcego, potworze jako fetyszu matki — zaréwno niej,
jakidla niej. Ale jest to archaiczna matka” (B. Creed Alien and the Monstrous-feminine, w: Alien
Zone. Cultural Theory and Contemporary Science Fiction Cinema, ed. by A. Kuhn, Verso, London
1990, . 128).
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Hello From The Other Side, czyli co taczy Demogorgone z Drakulg

Co najmniej od XIX wieku kobiety prezentowane sg jako swoiste protocy-
borgi - s3 tylez ludZzmi, co maszynami telekomunikacyjnymi (najczesciej
obdarzonymi niezwyklymi zdolnosciami kontaktu z zaswiatami i potwora-
mi). Patricia Melzer w Alien Constructions. Science Fiction and Feminist Thought
zauwaza, ze:

Zar6wno kobiece cialo, jak i maszyny postrzegane sg jako co$ odrebnego
od mezczyzn, racjonalnego podmiotu w zachodnim dyskursie; jedno
idrugie, w na pozor paradoksalny sposdb, postrzegane sg takze jako bliz-
sze naturze niz mezczyzna. Maszyny jawis sie jako identyczne z mecha-
nicznym funkcjonowaniem zwierzgt, ktorym brak duszy i racjonalnosci,
natomiast kobiece funkcje reprodukcyjne zestawiajg je z nieracjonal-
noscig natury.?

W tym kontekscie nalezy przywolac czasowg zbieznos¢ rewolucji medial-
nej w potowie XIX wieku oraz towarzyszacego jej zjawiska ,ludzkich medidéw”
Jeffrey Sconce w fascynujacej ksiazce Haunted Media podkresla, ze wynalazko-
wi telegrafu Samuela Morse’a z 1844 roku towarzyszy pojawienie sie niesa-
mowitych Sidstr Fox, ktére twierdzily, ze posiadly zdolnosé komunikowania
sie zduchami, przemawiajacymi do nich wlasnie za pomoca alfabetu Morse’a.
Tym samym, jak zauwaza Sconce, ,w ciaggu pieciu lat mieszkancy Standéw
Zjednoczonych byli swiadkami narodzin zaréwno «elektromagnetycznego»,
jak i «duchowego» telegrafu, technologicznych przodkéw dwdch radykalnie
odmiennych historii «telekomunikacji»"%. Wedlug Sconce’a — ktory poswie-
ca temu zagadnieniu calg ksigzke, analizujac je na przykladzie réznych me-
diéw - z jednej strony istnieje historia badan naukowych i inzynieryjnych,
ktoralezy u podstaw wspélczesnej ery informacji, ale z drugiej, niezaleznie od
niej (ale i czesciowo w nig wpisana, o czym przypominajg badacze zajmujacy
sie techgnozg) jest takze historia,,duchowa”, ktdéra inspiruje wiare w zjawiska
okultystyczne oraz XIX- i XX-wieczng fascynacje seansami spirytystycznymi.
To takze ona stoi za nieustajgcg popularnoscig horroréw o duchach i zlych
mocach wcigz przenikajacych do naszego $wiata za posrednictwem rozma-
itych mediéw — czy to telewizji, jak w Duchu, czy kaset wideo, jak w Ring, czy
aplikacji internetowej, jak w horrorze Aplik@cja.

22 P.Melzer Alien Constructions, s.110.

23 . Sconce Haunted Media, Duke University Press, Durham-London 2000, s. 24.
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Sconce rozpoczyna Haunted Media od wynalezienia telegrafu, poniewaz
aczy on wedlug niego te dwa wymiary, jako twdr technologiczny, ale dziata-
jacy w sposdb na pozér ,duchowy”. Bylo to wszak urzadzenie, ktére oddzielato
mysli od ciala i zapewnialo mozliwos$¢ ich natychmiastowego przekazania
w (za)$wiat(y). Rozwdj nauki i technologii, ktéry przynosit nowe wynalazki
medialne, majgce zapewnic szybsza komunikacje i przekazywanie informacji,
paradoksalnie sprzyjal zatem odnowie tematyki mistycznej i magicznej. Frie-
drich Kittler w Gramofonie, filmie, maszynie do pisania nazywa np. wynalezione
przez Pentagon projektory filmowe ,technologicznie urzeczywistnionymi
zaswiatami”®. I tym wlasdnie mialy by¢ wszystkie nowe media technolo-
giczne. To nie przypadek, ze — jak przypomina Sconce — Guglielmo Marconi,
wynalazca radia, podobnie jak Thomas Alva Edison, William Brookes czy
Oliver Lodge snuli plany skonstruowania urzadzenia, za pomoga ktorego
beda w stanie kontaktowac sie z duchami i zaswiatami?®.

Zreszta byl moment w historii, kiedy wydawalo sie, ze udalo sie znalez¢
takie narzadzenia telekomunikacyjne. Nie byly to jednak tradycyjne urzadze-
nia, lecz ,duchowe telegrafy’, ktore przyjely postaé kobiecego ciata. Jednym
z literackich zapiséw tych fantazji jest Drakula Stokera. W 23. rozdziale po-
jawiajg sie dwie — jak sgdze — kluczowe sceny dla calej powiesci. W pierw-
szej z nich Mina Harker kontaktuje sie z Druzyng Swiatla za poérednictwem
tradycyjnego telegrafu, by ostrzec swoich przyjaciél przed poczynaniami
wampira:

Kiedy moéwil te stowa, poderwalto nas na nogi stukanie do drzwi wej-
$ciowych; podwojne stukniecie, typowe dla listonoszy. To byl goniec
z telegrafu. Jednocze$nie ruszylismy do hally, ale Van Helsing dat reka
znak, by$my zachowali cisze, i sam podszed! do drzwi. Goniec wreczyl
mu depesze. Profesor zamknat drzwi i, spojrzawszy na nazwisko adresata,
otworzyl ja i glosno odczytat tres¢:

Uwazajcie na D. Dopiero co — 0 12.45 — wybiegt z Carfax i popedzit na po-
tudnie. Najwyrazniej robi obchod i moze chciec sie z wami spotkac.
MINAZ

24 F.Kittler Gramophone, Film, Typewriter, trans. G. Winthrop-Young, M. Wutz, Stanford University
Press, Stanford 1999, s. 13.

25 . Sconce Haunted Media, s. 84.

26 B. Stoker Drakula, przet. M. Krol, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakéw 2009, s. 290.
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We fragmencie tym Mina przemawia do Druzyny Swiatla z daleka, jest
glosem pozbawionym ciala, uzywajac nowego medium, jakim jest telegraf.
Co wazne, Mina jest tg postacia, ktéra nie ma problemu z obslugg zadnej
z nowych technologii w powiesci Stokera. Jako jedyna z bohateréw Drakuli
rownie dobrze radzi sobie z maszyng do pisania, fonografem i telegrafem, co
tylko potwierdzaloby stowa Melzer o zwigzku kobiet z technologig. Znacz-
nie istotniejszy jest jednak dla mnie drugi fragment, w ktorym Mina staje si¢
telegrafem.

»Mam pewien pomyst. Chyba pojawil sie w nocy i dojrzal w mojej gtowie
bez mej wiedzy. On musi mnie przed $witem zahipnotyzowaé, a wtedy
ja bede mogta méwié” [...] Bez stowa usadowit j3 na tézku. Patrzac na
nig w skupieniu, zaczal przesuwac przed jej twarza to jedna, to druga
reke, ruchem zaczynajgcym sie powyzej jej glowy i schodzgcym w dét.
[...] Powoli zamknela oczy i zamarta bez ruchu; jedynie ledwo widoczne
falowanie piersi $wiadczylo o tym, ze ciggle zyje. Profesor zrobit jeszcze
kilka ruchéw i przerwal. [...] Mina otworzyla oczy. Ale to juz nie byla
ta sama kobieta. Wpatrywala sie w dal i przemawiala sennym glosem,
jakiego nigdy wczesniej u niej nie styszatem.”

Pod wplywem hipnozy (i na skutek ugryzienia wampira) Mina przeista-
cza sie w urzadzenie telekomunikacyjne zdolne do nawigzania kontaktu
z Drakula®. Gdy otwiera oczy, ,to juz nie ta sama kobieta”. Co wazne, narra-
torem tego fragmentu jest maz Miny, Jonathan, i to on wypowiada te stowa
— ktéz zatem lepiej moglby rozpoznaé istotng zmiane w jej ciele i zacho-
waniu. Jest ona jednak oczywista, wszak chwile wczesniej Mina ,zamyka
oczy i zamiera bez ruchu”. To zamarcie jest wejsciem w przestrzen smierci
- z zyjacej istoty Mina staje sie maszyng. O tym, ze zyje $wiadczylo tylko
falowanie piersi — ale znéw jedynie ledwo widoczne i zapewne miarowe. Po
przemianie zmienia sie jej glos i spojrzenie. Szczegélnie istotne jest w tym
fragmencie wlasnie ;wpatrywanie sie w dal” — w koticu Mina przekazuje in-
formacje na znaczng odlegtos$¢, bowiem staje sie swego rodzaju ,duchowym

27 Tamze,s.297.

28 Co ciekawe, tworcy serialu Stranger Things stosuja identyczny zabieg w przypadku Willa, ktory
po wniknieciu do jego ciata tupiezcy Umystow, staje si¢ tego rodzaju ,cielesnym telegrafem”,
kontaktujac ze sobg mieszkancoéw Hawkins oraz potwornego kosmite bytujgcego po Drugiej
Stronie.
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telegrafem”. Oczywiscie nie moglaby sie nim sta¢, gdyby nie pomyst Abrahama
Van Helsinga.

Skad jednak przypuszczenie Van Helsinga, ze kobieta moze przemienic¢ sie
w duchowy telegraf? Trzeba przede wszystkim zwrdcié uwage na fakt, ze Van
Helsing to powiesciowe wcielenie protopsychoanalityka, ktéry wykorzystuje
w swojej praktyce wspomniang we fragmencie powyzej hipnoze oraz wyraza
przekonanie o istnieniu czegos, co moglibysmy nazwac podswiadomoscig.

Odwolujac sie do tej postaci i wplywu teorii Freuda na Stokera, Law-
rence Rickels w Vampire Lectures zauwaza, ze wampiryzm, psychoanaliza
i technologie medialne w Drakuli (i nie tylko) to w jakis sposéb wymienne
i wspodlzawodniczgce ze sobg nauki, instytucje czy perspektywy: ,Freud wy-
suwa wniosek, ze tylko dokonane przez niego odkrycie nie§wiadomosci oraz
wynalazki, takie jak urzadzenia pozwalajgce na transmisje na zywo (jego
przykladem w tej mierze jest telefon) umozliwilty w ogéle pomyslenie takich
zjawisk okultystycznych jak telepatia”®. Marina Warner w Phantasmagorii
zauwaza wprawdzie, ze kazdy nowy wynalazek medialny w naszej histo-
rii rozpalal wyobraznie jego uzytkownikow i zdawal sie zapewnia¢ wglad
w zaswiaty — przywoluje w tym kontekscie m.in. przedstawienie Etienne-
-Gasparda Robertsona Phantasmagorie z XVIII wieku, a wiec na dlugo przed
sformutowaniem przez Freuda podstaw psychoanalizy — niemniej to wlasnie
wynalazki potowy XIX wieku, takie jak z jednej strony fotografia®, a z drugiej
telegraf, niewatpliwie przyczynily sie do wybuchu ,epidemii” mediumizmu
w XIX stuleciu.

Co istotne, zdolnosci parapsychiczne wykazywaly wowczas przede
wszystkim kobiety. Dlaczego? Sconce zwraca uwage na fakt, ze wynalezienie
telegrafu oraz pojawienie sie zjawiska ludzkich mediéw zbiega sie w czasie
z jeszcze jednym wydarzeniem: pojawieniem sie pierwszych ruchéw po-
stulujacych réwne prawa dla kobiet i mezczyzn w Stanach Zjednoczonych.
Ruchy te pojawily sie w stanie Nowy Jork — a wiec w tym samym miejscu,
w ktérym mieszkaly Siostry Fox. Wynalezienie telegrafu okazalo sie bowiem
niespodziewang szansg dla kobiet — wiara w mozliwo$¢ kontaktu z duchami,
jaka towarzyszyla pojawieniu sie fotografii i telegrafu, wymagala jedynie od-
powiedniego urzgdzenia. Zanim nauka podjela to wyzwanie, wydawalo sie, ze

29 L. Rickels The Vampire Lectures, University of Minnesota Press, Minneapolis 1995, s. 32.

30 Por. M. Warner Phantasmagoria. Spirit Visions, Metaphors, and Media into Twenty-first Century,
Oxford University Press, New York 2006, s. 189; M. Marcela Monstruarium nowoczesne, Wydaw-
nictwo US, Katowice 2015, s. 201-203.
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$wietnie do tego celu nadaje sie ,kobieca maszyna’, czyli, duchowy telegraf”.
A przyktadow na jej dzialanie nie dawaly jedynie Siostry Fox. Jak przypomina
Sconce w Haunted Media, Harriet Beecher Stowe przekonywala, ze Chata wuja
Toma zostala jej podyktowana przez,,duchowych” autoréw”
liwo$¢é kontaktu kobiet z duchami podzielali Horace Greele, James Fenimore
Cooper czy prezydent Abraham Lincoln wraz z malzonkg®. Sconce podkresla
tez, ze przekonanie o autentycznosci,,duchowych telegraféw” iich magicznej
technologii byto tak rozpowszechnione w drugiej polowie XIX wieku, jak
teoria Baudrillarda wspoélczesnie. Technologia ta fascynowala mezczyzn,
co $wietnie wida¢ w przytoczonym fragmencie Drakuli, ale okazala sie tez
niespodziewanym darem dla kobiet:

,awiare wmoz-

Gdy zasugerowano nieograniczone mozliwosci przeplywu elektrycznej
informacji, zdolnos¢ telegrafu do oddzielenia $wiadomosci od ciata wy-
magala kulturowego opracowania, co poskutkowalo umiejscowieniem
tej technologii w samym centrum intensywnego spotecznego namystu
oraz politycznych sporéw. W tych stownych potyczkach, uwalniajaca od
ciala i wyzwalajaca moc, jaka zdawal sie zapewniac telegraf i jego zdol-
nosci elektrycznej teleobecnosci, byly szczegolnie interesujace dla kobiet.
Wiele z nich wykorzystywalo idee duchowej telegrafii, by wyobrazaé¢
sobie spoteczne i polityczne mozliwosci, zdecydowanie przekraczajace
dwcezesne ograniczenia nakladane na ich ciata.®

Paradoksalnie wyzwolenie z dotychczasowych ograniczen moglo im za-
pewnic to, co bylo Zrdédlem ich restrykgji, czyli ich ciato:

Komunikacja z duchami wymagala czego$ wiecej niz telegraf, czy to elek-
tromagnetyczny, czy duchowy, czy jakikolwiek inny. Duchowy kontakt
zalezal od réwnie enigmatycznej technologii ,medium”, skomplikowa-
nego odbiornika, ktory byl w stanie kanalizowa¢ cudowno$é¢ duchowej
elektrycznos$ci poprzez zespdt obwoddw elektrycznych innego niezgle-
bionego bytu w XIX-wiecznej nauce, czyli kobiecego ciala. Podobnie
jak telegraf, bylo owo prezentowane przez wieku naukowcédw epoki

31 J.Sconce Haunted media, s. 24.
32 Tamze.

33 Tamze, s. 25-26.
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wiktorianskiej jako ,maszyna, ktérej nie potrafig zrozumied’, przez co
»kobieca” fizjologia i psychologia staly sie raczej obszarem domystow
i naukowej spekulacji [...].>

Ta sytuacja miata jednak swoj rewers: ,badajac naukowe niejednoznacz-
nosci na temat zjawiska elektromagnetyzmu ijego zwigzku z ich ciatami, ko-
biece medium uczynily z «teleobecnosci» strategie zapewniajgca im mozli-
wos¢ umocnienia ich pozycji oraz emancypacji”. Co wiecej, to, co dotychczas
uwazano za stabos$¢ kobiet — ich wrazliwos¢ oraz rozbudowana wyobraznia,
w tamtym czasie umozliwialo im przemiane w medium?®. Telepatia dawala
kobietom nawet nowg forme spolecznego autorytetu.

Wszystko jednak skoniczyto sie, gdy kobiece media zaczely wykorzystywaé
nowg sytuacje do prob walki o prawa wyborcze i zmiane statusu spotecznego.
Odpowiedzig na to byly nowe formy kontroli, w tym medyczne teorie histerii,
ktdre nieprzypadkowo pojawily sie wlasnie w tamtym okresie®. To rdwniez
znajduje odzwierciedlenie w Drakuli. W finalnej scenie, gdy Druzyna Swiatta
powraca do Transylwanii w rok po zabiciu wampira, Mina Murray — no-
w(oczesn)a kobieta, ktéra jeszcze niedawno przeistaczala sie w duchowy
telegraf i nie rozstawala sie ze swoja maszyna do pisania — teraz trzyma
w rekach dziecko. Powraca wiec do roli, jaka przypisuje jej patriarchalne
spoleczenstwo. Miala oczywiscie inne wyjscie, mogla p6js¢ w slady swojej
przyjaciotki Lucy i sta¢ sie wamp(ir)em, ale wtedy réwniez i jg spotkalaby
$mier¢. Horror w Drakuli zwiazany z porzuceniem przez kobiety ich r6l —
ani Lucy, ani Mina nie chcg by¢ kurami domowymi i matkami. Do tej pory
Mina, protofeministka, ktéra marzy o karierze dziennikarki w czasopismie
»New Woman’", zamiast reprodukeji biologicznej przez niemal calg powiesé
zajmuje sie (re)produkcja wiedzy przy pomocy maszyny do pisania. Horror
(nieprzypadkowo) koriczy sie, kiedy kobieta godzi sie by¢ zong i matkg, a nie
niezaleznym wampem lub feministka.

Pisze o tym wszystkim, poniewaz z podobnym przedstawianiem kobiet
mamy do czynienia w serialu Stranger Things. Po pierwsze, to kobiety sa w sta-
nie nawigza¢ kontakt z Drugg Strong — czy to za pomocg swojego ciala (jak

34 Tamze,s. 44-45.
35 Tamze,s. 45.
36 Por.tamze, s. 46-47.

37 Por.tamze, s.50-51.
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w przypadku Jedenastki), czy innych urzadzen (Joyce, matka porwanego przez
Demogorgona Willa kontaktuje sie z nim uzywajac telefonu, z kolei Nancy,
kolezanka brata Willa, dostrzega potwora na jednym ze zdje¢ fotograficz-
nych®). W tym wzgledzie serial wykorzystuje to, o czym pisze Sconce w swojej
ksigzce: fakt, ze wynalazki takie jak fotografia czy telefon w popularnych
powiesciach, filmach i serialach pozwalajg na mediacje miedzy naszym od-
czarowanym przez technologie i nauke swiatem nowoczesnym a duchowymi
zadwiatami. Co wiecej, media technologiczne sg przedstawiane tylez jako
narzedzia do kontaktu, co rejestracji zaswiatéw — Drugiej Strony. Na przy-
klad fotografia od samego poczatku funkcjonowata na granicy materialnosci
i niematerialnosci, zdawala si¢ zapewnia¢ takze specjalne, wrecz magiczne
mozliwosci wgladu w niewidoczng cze$é rzeczywisto$ci. Nic wiec dziwnego,
ze w Stranger Things to fotografia daje ostateczny dowdd na istnienie Demo-
gorgony. Po drugie, niemal przez caly film — az do konicowego odcinka, gdy
przez portal przechodzi szeryf Hawkins — tylko kobiety moga przenikngé na
druga strone i z niej powrdci¢ (Jedenastka, Joyce i Nancy). Wspomniana juz
Joyce dodatkowo ma ,duchowg wiez” ze swoim synem, dzieki ktorej kobieta
wie, ze zaginiony Will nadal zyje.

Przywolalem Drakulg takze dlatego, ze Stranger Things wykazuje wiele po-
dobienstw do struktury narracyjnej powiesci Stokera. Zauwazmy, ze zar6wno
w Drakuli, jak i Stranger Things mamy grupe mezczyzn (w serialu to raczej
chlopcy i pomagajacy im szeryf), ktorzy muszg rozprawié sie z przybyszem
z innego $wiata w ich rzeczywistosci®. Najwazniejsze jednak podobienstwa
dotycza dwdch kobiecych bohaterek — Jedenastki, ktéra na swoj sposéb pelni
funkcje Lucy, oraz Nancy, ktéra z kolei odgrywa role Miny.

Zacznijmy od Jedenastki. To ona, podobnie jak Lucy, wprowadza do $wiata
mezczyzn (a moze przede wszystkim chlopcéw) potwora. W przypadku Stran-
ger Things obcy przybywa zza Drugiej Strony, z kolei w Drakuli zza morza, cho¢
takze zza drugiej strony, a dokladniej z Transylwanii, ktdra oznacza tyle, co

38 W drugim sezonie, znow nieprzypadkowo, pierwszy raz tupiezca Umystow zarejestrowany zo-
staje przez Willa na kamerze wideo, a obcego dostrzega oczywiscie matka Willa, Joyce.

39 Zachowany zostaje nawet ,szpiegowski” watek z Drakuli — Will, tak jak Mina, pomaga szpie-
gowac potwora. Co ciekawe, zgodnie z ustaleniami m.in. Kena Geldera i Friedricha Kittlera
powiesc Drakula moze byc¢ rozwaza jako powiesc szpiegowska, albowiem prototypem Drakuli
byt Armin Vambery, szpieg w stuzbie jej Krolewskiej Mosci: por. K. Gelder Reading the vampire,
Routledge, London 2001, s. 10; F. Kittler Dracula’s Legacy, ,Stanford Humanities Reviews" 1989
No. 1, s. 151-152. Z kolei w Stranger Things kontakt z Druga Strong poprzedza préba podstuchu
radzieckich stuzb specjalnych.
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»po drugiej stronie lasu”. Dzialania podjete przez Lucy i Jedenastke dopro-
wadzajg w obu tekstach do skldcenia grupy mezczyzn — w powiesci Stokera
na skutek rywalizacji o wzgledy i mozliwos¢ transfuzji krwi z poszkodowang
przez wampira nieszcze$nica, w serialu braci Duffer na skutek nadmiernego
zainteresowania Mike’a Nastkg, ktore odbija sie na jego relacjach z resztg
chlopakéw. W tym miejscu warto zauwazy¢, ze Jedenastka — ktéra w odrdz-
nieniu od Lucy dysponuje potezng mocg zdolng pokonac potwora — nie wyko-
rzystuje jej, zamiast tego skupia sie na przyjacielsko-milosnej relacji zjednym
z chlopcow. W Stranger Things mamy wiec do czynienia z przypadkiem Sexy
Born Yesterday sformutowanym przez Steve’a MacIntosha, zgodnie z ktorym
dziewicza postac¢ kobieca — mimo swoich mocy — potrzebuje mezczyzny, by
ten wytlumaczy?! jej reguly rzadzace swiatem. Oczywiscie jest jeszcze jedno
wyjasnienie: by¢ moze Nastka nie odpedza potwora, poniewaz nieswiadomie
chce jego obecnos$ci w tym swiecie i czuje z nim wiez.

W serialu braci Duffer mozemy zaobserwowac przejscie Jedenastki od fazy
semiotycznej, o ktdrej pisze Kristeva, do fazy tetycznej — wejscie w porzadek
symboliczny, ktére zostaje umozliwione przez Mike’a, Dustina i Lucasa, do-
stownie uczacych dziewczyne wlasciwego znaczenia uzywanego przez nia
(nieporadnie) jezyka (ktéry zna w stopniu szczatkowym)*°. Joanna Bator tak
pisze o przelomie miedzy faza semiotyczng i tetyczng u Kristevej:

Przelom 6w oznacza wymog zerwania wiezi z matka — ,semiotyczne
cialo” matki-kobiety zostaje poswiecone na oltarzu porzadku symbo-
licznego, ktdry opiera sie na bezcielesnej ekonomii pragnienia. Sens
preedypalnej wiezi z matka, czyli materialna strona jezyka, jego cielesne
jouissance skazane jest w ten sposob na wygnanie poza jezyk, stajac sie
czyms$ innym niz bylo — reprezentacja w stuzbie fallicznego porzadku
ojca. Oznacza to, iz kobieta zostaje symbolicznie polgczona z granica
owego porzadku i staje sie rodzajem tarczy chronigcej go przed tym, co
niewyrazalne, przed soba spoza domeny Ojca.*

Zwr6¢my uwage, ze to wlasnie obserwujemy w Stranger Things: Jedenastka
zrywa ostatecznie wiez z Matkg-Demogorgong i staje na strazy granicy mie-
dzy oboma $wiatami, jest tarczg, chronigcg rzeczywistosé¢ chlopeéw przed
tym, co niewyrazalne. Niemniej sama, przez swojg anomalnos¢, nie moze

40 Kontynuacja tego procesu sg wspomniane juz lekcje udzielane przez szeryfa Jima Hoppera.

4 ). Bator Julia Kristeva: kobieta i,,symboliczna rewolucja”, s. 13.
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w nim normalnie funkcjonowaé, dlatego musi znikng¢ — inaczej wprawdzie
niz Lucy, ktdra zostala brutalnie zamordowana, ale tylko odejscie Jedenastki
moze przywrdci¢ dobre relacje miedzy chlopcami®.

Druga kobieca posta¢ w Stranger Things, ktora wykazuje podobienistwa do
Drakuli, to Nancy. Siostra Mike’a, podobnie jak Mina w serialu braci Duffer,
przeistacza sie na naszych oczach w nieustraszong pogromczynie potworow,
ktdra swojg odwagg zawstydza réwiesnikéw (zardwno Jonathana, jak i Ste-
ve'a). Obie takze podobnie koncza: podczas gdy Mina po pokonaniu Drakuli
przyjmuje niechciang wezesniej role zony i matki, Nancy pod koniec serialu
wraca do bycia stodka nastolatka i dziewczyna wtulona w swojego chlopaka.
Tam, gdzie zrodtem horroru sg kobiety, groza i niesamowitos¢ konczg sie,
gdy to kobiety ponownie zajmuja pozycje przewidziane dla nich w ramach
patriarchalnego spoleczenstwa. Nie inaczej jest w Stranger Things.

Zakonczenie

Tak wydawac by sie moglo, odlegle od siebie teksty, jak Drakula Stokera i Stran-
ger Things braci Duffer, }aczy podobny sposob przedstawiania ciata kobiecego.
Cho¢ podszyty jest on podstawowym lekiem mezczyzn zwigzanym z macie-
rzyniska funkcja kobiet, nawigzuje przy tym do znacznie dluzszej niz mogliby-
$my sadzi¢ tradycji postrzegania ich cial jako maszyn telekomunikacyjnych.
Tego typu wyobrazenia, siegajace co najmniej XIX wieku, powinny przy tym
rzuci¢ nowe $wiatto na inne przedstawienia kobiecego ciala w obrebie lite-
ratury i kultury popularnej — w tym przede wszystkim na figure cyborga®.
Figure, w ktdrej niesamowity i innych niz dotad sposéb spotyka sie opisana
przez Braidotti triada kobiet, maszyn i potwordw.

42 Coistotne, w drugim sezonie jej funkcje, czyli czynnika budzacego konflikt miedzy chtopakami,
przejmuje inna kobieta — nastoletnia Max.

43 W kontekscie kobiecego ciata jako maszyny telekomunikacyjnej istotne wydaje sie to, na co
zwraca uwage w We are Borg David Gunkel, dla ktérego cyborg przede wszystkim zwigzany
jest rekonfiguracja naszej podmiotowosci w perspektywie teorii i praktyki komunikacji. Por.
D. Gunkel We Are Borg: Cyborgs and the Subject of Communication, ,Communication Theory”
2000 No.10:3.
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Abstract
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UNIVERSITY OF SILESIA (KATOWICE)
Stranger Things, or: Women and Monsters

In Nomadic Subjects Rosi Braidotti links women to technology on the one hand and to the

monstrous on the other, writing about the triad of “mothers, monsters, and machines’
Marcela takes this as a point of departure to examine the different relationships within

this triad. In literature and popular culture, the female body has given rise to fears linked

not only to its reproductive function — the female body has also been represented as

an ambivalent telecommunication tool. In the case the woman’s monstrous nature was

associated with the possibility of entering, through her, into contact with the monster.
Marcela analyses this theme with reference to Bram Stoker's Dracula and to the television

series Stranger Things, which alludes to the novel.
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