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MUZYKA NOWEJ EWANGELIZACJI
ADOSWIADCZENIE DUCHOWE.
KONTEKST, RZECZYWISTOSC, WYZWANIA

Nowa ewangelizacja jako rzeczywisto$¢ teologiczna i pastoralna odgrywa coraz
bardziej znaczacg role w zyciu wspotczesnego Kosciota. Obejmuje ona nowe
akcenty teologiczne, przede wszystkim kerygmat, nowe srodki wyrazu (Swiadec-
two, materialy dydaktyczne, wykorzystanie techniki, multimediéw) oraz nowy
podmiot (duchowni razem ze §wieckimi). Szczegolne miejsce zajmuje w tym mu-
zyka religijna, ktdra ze swej natury towarzyszy ludziom w wymiarze duchowym.
Jak stwierdza Mike Bickle, ,,kochamy muzyke, poniewaz duch ludzki jest muzy-
kalny. Tak nas stworzyt Bog. Bog wynalazt muzyke i stworzyt nas muzykalnymi,
poniewaz jest to sposob wyrazania si¢ Jego pickna”!. Celem tego wszystkiego jest
budowanie relacji cztowieka z Bogiem, zbawienie i wzrost w wierze.

Owo sprzezenie muzyki i do§wiadczenia religijnego nalezy widzie¢ na wielu
ptaszczyznach. Poczawszy od historycznej, ktora dostarcza swiadectw przesztosci
oraz stanowi impuls i punkt odniesienia dla kolejnych pokolen, poprzez teolo-
giczng, ukazujaca glebokie znaczenie muzyki w zyciu Kosciotow, az po pasto-
ralng, ktora widzi perspektywy percepcji muzyki w duchowosci poszczegdlnych
miejsc i czasow. Dodatkowo trzeba pamigtac, ze nowa ewangelizacja nie zrywa
z przesztoscia, ale umiejetnie wydobywa wartos$ci ,,ze skarbca starego i nowego™.

' M. Bickle, Zar mitosci do Jezusa. Jak podsycaé ogien ekstrawaganckiej mitosci do Boga,
thum. A. Buczkowska, Wroctaw 2008, s. 163.
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To jest rowniez wlasciwy kontekst refleksji nad znaczeniem muzyki w dzisiejsze;j
duchowosci.

1. PRZEMIANY W MUZYCE RELIGIINEJ

Spiew towarzyszy cztowiekowi od poczatku, gdyz jest to jeden z waznych sposo-
bow wyrazania emocji i uczu¢ cztowieka. Dotyczy to rowniez sfery religijne;j. Dla-
tego takze chrzescijanstwo przyjeto do swojej obrzedowosci szeroko rozumiang
muzyke. Przez wieki nastgpowata i nastgpuje nadal ewolucja w zakresie przyjecia
oraz rozumienia §piewu i wykorzystania instrumentow. Niezmienny pozostaje
jednak cel — spotkanie Boga i cztowieka.

1.1. Muzyka w KoSciele Rzymskokatolickim

Dla Kosciota Rzymskokatolickiego $piew liturgiczny i szeroko rozumiana muzyka
koscielna maja wielkie znaczenie — zaréwno jesli chodzi o zakres treSciowy, spo-
so6b wykonania, jak i role muzyki instrumentalnej. Dzisiejsze rozumienie tej kwe-
stii oraz nowe prady muzyczne w realizowaniu duchowosci katolickiej domagaja
si¢ jednak znajomosci podstaw teologii 1 prawodawstwa liturgicznego w zakresie
muzyki sakralne;j.

1.1.1. Spiew koscielny — ewolucja przez wieki

Spiew mial swoje miejsce w Kosciele od samego poczatku, cho¢ niewatpliwie
w okresie prze§ladowan zachowywano wigkszg ostroznos¢ i powsciagliwosc.
Z czasem stopniowo upowszechniat si¢ $§piew przez wprowadzanie Sanctus (za
Sykstusa I), funkcje kantora (Swiadectwo $w. Hipolita), Spiew psalméw w ciagu
dnia i nocy (wWezwanie papieza Damazego w IV wieku), ksztaltowanie si¢ oficjum
nocnego, wykonywanie litanii diakonskiej na poczatku liturgii, powstawanie gra-
duatow?. Zrodet tej muzyki koscielnej nalezy upatrywaé w muzyce zydowskiej
(synagogalnej)’, greckiej, syryjskiej i bizantyjskiej. Istotny wptyw miata rodzaca
si¢ tradycja wschodnia, ktora zawierata hymny i kanony, czyli dtuzsze partie, dok-
sologie, aklamacje, $piew antyfonalny (chor z ludem lub dwa chory) albo respon-
soryjny (kantor lub choér naprzemiennie z ludem). Od dekretu cesarza Justynia-
na I (528 rok) §piewy podzielono na jutrzniowe, laudacyjne i nieszporne. Z czasem,
zwlaszcza na Zachodzie, zaczeto mowic¢ o muzyce sakralnej, czyli przeznaczonej
do kultu Bozego, ktora miata mocno wyrazaé $wigty charakter zgromadzenia
i cechowac si¢ doskonatg forma.

2 1LH. Siekierka, Muzyka a liturgia. Zagadnienia wybrane, Wroctaw 2005, s. 15-19.
3 Zob. tamze, s. 21-24.
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Odmiennie ksztattowat si¢ charakter muzyki liturgicznej w Kosciele Zachod-
nim i Wschodnim. Ten pierwszy rozwijal choral gregorianski, $piew jednogltosowy
(whasny $piew liturgii rzymskiej)*, chorat ambrozjanski, gallikanski, mozarabski,
akwilejski, benewencki, celtycki’, jak rowniez $piew diafoniczny, a z czasem poli-
foniczny. Wprowadzono tez organy (zaczgto si¢ to od papieza Witaliana w II poto-
wie VII wieku), ktére pozniej staty si¢ podstawowym instrumentem dla muzyki li-
turgicznej. Dtugg droge przeszlo rowniez uzywanie dzwondw — te na rozpoczecie
liturgii zaczgto wprowadza¢ w VII wieku, a dzwonki oltarzowe w §redniowieczu,
zwlaszcza wraz z rozwojem poboznos$ci eucharystycznej®. Wschod natomiast nie
przyjat do liturgii instrumentéw i z czasem wprowadzit zasadniczo $piew wie-
logtosowy; wyjatek stanowi dzi§ prawostawie greckie, ktore stosuje monofonie
(W $redniowieczu rowniez w Cerkwi dawnej Rusi)’.

Kolejne wieki przynosity konkretne prawne rozstrzygniecia odnosnie do ksztat-
tumuzyki w przestrzeni liturgicznej: starozytne nakazy synodalne dotyczace troski
o poprawno$¢ dogmatyczng Spiewanych tekstow; ostrzezenia przed wprowadza-
niem elementow muzyki Swieckiej; §redniowieczny zakaz tancow sakralnych,
$piewu $wieckich 1 $§piewu kobiet; stopniowe zakazy muzyki wieloglosowej, co
znalazto wyraz przede wszystkim w konstytucji apostolskiej Jana XXII Docta
sanctorum patrum (1324). Sobor Trydencki zredukowat do pieciu liczbe sekwencji,
zakazal uzywania §wieckich melodii jako podstawy dla utworow liturgicznych
i nakazat odejscie od polifonii. Benedykt XIV w roku 1748 dopuscit oprocz orga-
now takze inne instrumenty, ale tylko takie, ktore nie zagtuszaja Spiewu; zakazat
wigc uzywania w liturgii m.in. trgb, fletéw, obojow, a w encyklice Annus qui (1749)
pisat o dopuszczeniu barbitonu, tetrachordonu wigkszego 1 mniejszego, monaulonu
pneumatycznego, cytry i liry czterostrunnej®. Z kolei motu proprio Piusa X Inter
pastoralis officii solicitudines (1903) okreslito kryteria dla muzyki sakralnej: $wie-
tos¢, poprawno$¢ formy, powszechnosé. Dokument ten zakazat uzycia w liturgii
fortepianu, instrumentow hatasliwych, bebna, talerzy mosieznych, dzwonkow czy
$piewu chorow trebaczy, cho¢ dopuszczono za zgoda ordynariuszy instrumenty
dete w ograniczonym zakresie. Pius XI natomiast zachgcat do zrozumienia choratu

* Wyrézniono cztery uktady choratu gregorianskiego: sylabiczny (jedna nuta odpowiada jednej
sylabie), psalmodyczny (duza ilo$¢ sylab odpowiada jednej nucie), neumatyczny (kilka nut na jedna
sylabg¢) i melizmatyczny (duza ilo§¢ nut na jedna sylabe). A. Zwolinski, Muzyka religijna, w: Muzy-
ka i spiew koscielny. Ksztatcenie organistow, red. J. Zimny, Sandomierz 2004, s. 85. Jak zauwaza
Wactaw Gieburowski: ,,[...] liturgia i chorat to dusza i ciato; jak ciato bez duszy istnie¢ nie moze,
tak zamiera chorat bez liturgii”. I. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il w swietle
dokumentow Kosciota, Lublin 2001, s. 128. Zob. tenze, De musica sacra in Polonia. Quaestiones
selectae, t. 1, red. S. Garnczarski, Tarnow 2013, s. 156-186. 218-258.

S L.H. Siekierka, Muzyka a liturgia..., s. 15-19. 50-55.

¢ Zob. tamze, s. 40-41.

7 R. Kucharczyk, Spiew jednoglosowy dawnej Rusi, www.old.cerkiew.pl/prawoslawie/text.
php?id=23 [dostep: 1.06.2016].

8 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II..., s. 201.
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gregorianskiego. Korong tych wszystkich rozstrzygnie¢ doby przedsoborowej byta
encyklika Piusa XII Musicae sacra disciplina’.

Nowe spojrzenie, w duchu hermeneutyki cigglosci, przyniost Sobor Watykan-
ski I1, ktory nauczajac o liturgii, podjat rowniez tematyke muzyki koscielnej jako
nicodzownej i integralnej czesci liturgii, gdyz wyraza modlitwe, sprzyja jedno-
myslnos$ci i nadaje celebracjom uroczysty charakter (KL 112). Kosciot zauwazyt
potrzebe akomodacji do réznych warunkow lokalnych, cho¢ to powinno si¢ odby-
wac pod nadzorem kompetentnej wladzy koscielnej. Przyktadem jest dopuszcze-
nie wladz terytorialnych do kierowania sprawami liturgicznymi oraz mozliwos¢
dziatan probnych: ,,[...] Stolica Apostolska upowazni w razie potrzeby koscielng
wiladzg terytorialna, by zezwolita w odpowiednich grupach, przez okreslony czas,
na wezesniejsze przeprowadzenie koniecznych prob i by nimi kierowata” (KL 40).
Wydaje sig, ze to jest wcigz aktualna perspektywa troski o liturgi¢ i jednocze$nie
jej otwarcie na wymogi czaséw badz danych grup wiernych. Warto pamietac, ze
,,Ko$ciot uznaje wszystkie formy prawdziwej sztuki i dopuszcza je do stuzby Bo-
zej, jezeli tylko posiadaja wymagane przymioty” (KL 112), cho¢ nalezy widzie¢
$piew gregorianski, wlasny $piew liturgii rzymskiej, jako pierwszy sposrod row-
norzednych rodzajow spiewu (KL 116).

Warto w tym miejscu wskazaé tez na role $piewu ludowego. W Polsce przyczy-
niali si¢ do jego rozwoju bernardyni, jezuici oraz liczni tworcy, m.in. Kochanow-
ski, Karpinski, Kurpinski, Helsztynski. W tym nurcie powstaty piesni mszalne.
Rola poboznosci ludowe;j jest ogromna i dlatego nie mozna z niej rezygnowac,
cho¢ zakazane jest zastgpowanie §piewami ludowymi czgsci statych Eucharystii.
Obecnie kwestie te normuje Dyrektorium o poboznosci ludowej i liturgii. W doku-
mencie tym Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow zwrocita
uwage na fakt, ze ,.troska o zachowanie dziedzictwa $piewdw z dawnej tradycji
powinna by¢ zgodna z duchem Biblii i Kosciota, ale tez winny jej towarzyszy¢
konieczne rewizje tekstow i komponowanie nowych”?.

1.1.2. Katolicka muzyka liturgiczna

Kosciot Rzymskokatolicki wypracowat konkretnie okreslone zasady odno$nie do
muzyki liturgicznej oraz wykorzystania przestrzeni sakralnej dla innych dziatan,
przede wszystkim organizowania koncertow. Owo prawodawstwo ukazuje row-
niez duszpasterski i duchowy charakter §piewu i muzyki — jest w stuzbie chwaty
Bozej i przyczynia si¢ do u§wigcenia wiernych (KL 112). Nie stanowi tylko ozdo-
by liturgii, ale jej integralng czgs¢. W ten sposob $piew integruje wiernych oraz

? A. Zwolinski, Muzyka religijna..., s. 83-95; LH. Siekierka, Muzyka a liturgia..., s. 81-88.

10 Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow, Dyrektorium o poboznosci lu-
dowej i liturgii. Zasady i wskazania, Poznan 2003, 17. Zob. L.H. Siekierka, Muzyka a liturgia...,
s. 173-175.
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otwiera na celebrowane tresci wiary'!. Jednoczes$nie nalezy uwzglednia¢ potrzeby
duchowe catego Ludu Bozego zgromadzonego na liturgii'?. Dlatego nie powinno
sie wylaczaé ze Spiewu uczestnikow Eucharystii®s.

Kosciot zwraca uwage rowniez na tre§¢ wykonywanych piesni: ,,Zabrania si¢
wykonywania w ramach liturgii piosenek religijnych, ktorych tekst czesto nie jest
w ogole religijny, a muzyka z reguly posiada charakter §wiecki™*. Trzeba jednak
pamigtaé, ze Koscidl nie ograniczat si¢ do jednego stylu muzycznego, lecz ,,sto-
sownie do charakteru i uwarunkowan narodéw oraz potrzeb réznych obrzadkow
dopuszczatl formy artystyczne kazdej epoki, tworzac z biegiem wiekéw skarbiec
sztuki, ktory z catg troskg winien by¢ zachowywany. Takze sztuka wspotczesna
wszystkich narodéw i regionow moze si¢ swobodnie rozwija¢ w Kosciele, byle
z nalezng czcia i szacunkiem stuzyta $wigtyniom i obrzedom liturgicznym” (KL
123)5, Wzorem moga by¢ celebracje papieskie — inne instrumenty moga by¢ do-
puszczone, jesli ich uzycie jest zgodne z duchem liturgii oraz wrazliwos$cig uczest-
nikow'®. Taka norma wskazuje na koniecznos¢ uwzgledniania charakteru zgroma-
dzenia i stanowi niewatpliwie wyzwanie dla wspotczesnego Kosciota. Muzyka
moze bowiem otworzy¢ na doswiadczenie duchowe lub mu przeszkodzi¢, a nawet
uniemozliwic je.

Warto jednak zaznaczy¢, ze sg rodzaje muzyki, ktérych nie mozna stosowac
w liturgii, dotyczy to m.in. jazzu czy big-beatu, ktore nie sprzyjaja refleksyjne-
mu przezywaniu liturgii. Kosciot jednak dopuszcza organizowanie pozaliturgicz-
nych nabozenstw stosujgcych takie style muzyczne. Wazne jest jednak dbanie
o duchowe dobro uczestnikow takich spotkan'’. Podobnie rzecz ma si¢ z instru-
mentami — oprocz organdéw piszczatkowych czy ewentualnie elektronowych nie
mozna uzywac instrumentéw zbyt hatasliwych czy stosowanych w muzyce roz-
rywkowe;j. Episkopat Polski wyltacza z czasu liturgii gre na fortepianie, akordeonie,
mandolinie, gitarze elektrycznej, perkusji czy wibrafonie'®. Jest to zaadaptowanie

W Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II, 4, w: A. Fi-
laber, Prawodawstwo muzyki koscielnej, Warszawa 2008 [dalej: Filaber], s. 61.

12 Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej..., 9, w: Filaber, s. 61.

13 Biskupi oraz inni duszpasterze niechaj gorliwie dbaja o to, aby w kazdej celebracji litur-
gicznej, w ktorej wykonywany jest $piew, wszyscy wierni umieli czynnie uczestniczy¢ w sposob
im wlasciwy” (KL 114).

% Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej..., 15, w: Filaber, s. 62.

15 Przy wyborze rodzaju muzyki sakralnej, czy to dla zespotu $piewakow (schola), czy dla
ludu, nalezy uwzgledni¢ mozliwosci tych, ktérzy maja Spiewac. Kosciot nie odrzuca od czynnosci
liturgicznych zadnego rodzaju muzyki sakralnej, byleby tylko odpowiadata duchowi samej czyn-
nosci liturgicznej oraz charakterowi poszczegodlnych jej czgsci, i by nie przeszkadzata ludowi w
czynnym udziale”. Swicta Kongregacja Obrzedow, Instrukcja o muzyce w $wietej liturgii Musicam
sacram, 9, Filaber, s. 45.

16 [T Polski Synod Plenarny (1991-1999), Pallottinum 2001, 136.

" Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej..., 20, w: Filaber, s. 63.

18 Tamze, 28-29, w: Filaber, s. 64-65.
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ogodlnokoscielnej zasady, ze dopuszczajac dane instrumenty do uzytku liturgicz-
nego, trzeba bra¢ pod uwagg ,,ducha i tradycje poszczegdlnych narodow™".

Koscidt wskazuje rowniez na potrzebe odpowiedniego dbania o wykonanie
muzyki liturgicznej. Dlatego zaleca odpowiednig formacje muzyczng duchowien-
stwa, seminarzystow, nowicjuszy, organistow, katechetow?’. Jednocze$nie dobrg
praktyka jest podtrzymywanie i zaktadanie chorow. W kazdym koSciele powinna
powsta¢ rowniez schola kantorow oraz formacja kantorow solistow?'.

Wazna jest rowniez kwestia zrodet dla utworow. Sobor Watykanski I1 stwier-
dza, ze ,teksty przeznaczone do $piewow koscielnych powinny si¢ zgadza¢ z na-
uka katolicka. Nalezy je czerpaé przede wszystkim z Pisma Swictego i zrodet
liturgicznych” (KL 121).

Liturgia i zycie modlitewne nie moga by¢ wreszcie zrutynizowane. Dlatego
warto pamigtac¢ o tym, aby ,,0 ile to mozliwe, zmienia¢ formy urzadzania nabo-
zenstw i stopnie uczestnictwa w nich, stosownie do uroczystosci dnia i charakteru
zgromadzenia”?.

1.1.3. Muzyka w rodzacych si¢ ruchach odnowy

Muzyka ma ogromne znaczenie w obecnych w Kosciele ruchach i wspolnotach
odnowy. Wpisuje si¢ to w proces recepcji pastoralnej Soboru Watykanskiego 11
oraz w rzeczy wisto$¢ nowej ewangelizacji. Staje si¢ waznym komponentem podej-
mowanych projektow misyjnych. W sposob szczegdlny Polska obfituje w cickawe
projekty muzyczno-ewangelizacyjne. Niewatpliwie najwickszym jest Przystanek

19 Swieta Kongregacja Obrzedow, Musicam sacram, 63, Filaber, s. 56. ,, Jakkolwick Kosciot
nie odrzuca od czynnosci liturgicznych zadnego rodzaju muzyki, to jednak nie wszelka muzyka i
nie kazdy $piew lub dzwigk instrumentéw dla wzmacniania ducha modlitwy i wyrazania miste-
rium Chrystusa w jednakowym stopniu sg zdatne. Ich bowiem przeznaczeniem jest sprawowanie
kultu Bozego, z tego tez powodu powinny odznacza¢ si¢ $wigtoscig i doskonatoscig formy, maja
tez odpowiada¢ duchowi czynnosci liturgicznej i wlasciwosciom jej poszczegdlnych czgsci, a nie
przeszkadza¢ czynnemu udziatowi wszystkich zgromadzonych, powinny zwraca¢ natomiast uwage
umystu i uczucia serca do rzeczy $wigtych, ktore si¢ dokonuja. Sprawy te maja doktadniej okresli¢
Konferencje biskupow lub, gdy brak jest przepiséw ogoélnych, Biskupi w granicach wtasnych diece-
zji. Nalezy uzy¢ wszelkiego starania, by wybra¢ instrumenty w oznaczonej liczbie, odpowiadajace
i miejscu, i charakterowi spotecznos$ci, ktore by przyczynialy si¢ do podniesienia poboznosci, a
nie wywotywaly zbytniego hatasu”. Swieta Kongregacja Kultu Bozego, Liturgica instaurationes.
Trzecia Instrukcja o nalezytym wykonaniu Konstytucji o Swietej Liturgii, 3, www.kkbids.episkopat.
pl/?1d=91 [dostep: 26.05.2016].

20 KL 115; Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej..., 31-33, w: Filaber, s. 65-66.
Por. 1. Pawlak, De musica sacra in Polonia. Quaestiones selectae, t. 11, red. S. Garnczarski, Tarnow
2013, s. 59-63; Z. Grocholewski, Formacja kaptanow a troska o rozwoj muzyki koscielnej, ttum.
J. Szezygiet, w: Muzyka w stuzbie liturgii. W 50. rocznice ogloszenia encykliki papieza Piusa XII
,,Musicae sacra disciplina”, red. R. Tyrata, Krakow 2005, s. 7-29.

21 Swieta Kongregacja Obrzedow, Musicam sacram, 18-24, Filaber, s. 47-48; Instrukcja Episko-
patu Polski o muzyce liturgicznej..., 34-35, w: Filaber, s. 66.

22 Swieta Kongregacja Obrzedow, Musicam sacram, 10, Filaber, s. 45.
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Jezus, ktory gromadzi tysigce katolickich ewangelizatorow podejmujacych postu-
ge wobec rzesz zgromadzonych na $wieckim festiwalu Przystanek Woodstock.
Obok ewangelizacji bezposredniej przygotowywane sg liczne modlitwy i koncerty
muzyki chrzescijanskiej, ktorym towarzyszy gloszenie Dobrej Nowiny, sktadanie
swiadectw, przyjmowanie Jezusa za osobistego Zbawiciela i Pana. Podczas tych
i podobnych spotkan muzyka staje si¢ jednym z jezykow przekazu kerygmatu,
ktory winien dotrze¢ do serca i woli uczestnikéw. Analogicznie jest podczas ewan-
gelizacji w innych krajach, na przyktad prowadzonych przez wspolnote Emmanuel
czy w ramach ekumenicznej ewangelizacji satelitarnej ProChrist.

Patrzac na rzeczywisto$¢ wspotczesnych ruchoéw, mozna tatwo dostrzec, ze
wiele z nich wytworzylo specyficzny dla siebie styl. Jedne wspolnoty podejmuja
ponaddenominacyjng muzyke uwielbieniowa, inne muzyke gospel czy nowa od-
mian¢ muzyki liturgicznej, na przyktad w Monastycznych Wspolnotach Jerozolim-
skich. W Polsce duze oddziatywanie posiadajg $rodowiska zwigzane z dominika-
nami i korzystajace ze Spiewnika Niepojeta Trdjco, zawierajacego nowe aranzacje
dotychczasowych piesni oraz nowe $§piewy. Mozna nawet mowié juz o tzw. ,,$pie-
wach dominikanskich” jako o nowej kategorii polskiej muzyki katolickiej.

1.2. Muzyka we wspélnotach protestanckich

Muzyka kos$cielna odgrywata wazna role w Kosciotach i wspolnotach reformacyj-
nych. Piesn stata si¢ istotnym narz¢dziem przekazu tre$ci wiary oraz elementem
cementujacym jedno$¢ zborownikow. Tak byto zar6wno w pierwszych Kosciotach
protestanckich, jak 1 w pozniejszych wspolnotach ewangelikalnych.

1.2.1. Doswiadczenie tradycyjnych Kosciotow reformacyjnych

Luteranizm rozwijat si¢ w oparciu o Bibli¢ i §piew koScielny. Sam Marcin Luter,
obok fascynacji Pismem Swietym i postuga duszpasterska, byt charyzmatycz-
nym entuzjastg $piewu. Dlatego dostosowywat istniejace juz melodie, pisat nowe
utwory i stworzyt, z pomoca Johanna Walthera, zbior pt. Geistliche Lieder (Piesni
duchowe). Te tradycje podejmowali luteranie kolejnych wiekow. Oprocz prost-
szych pie$ni powstawaty tez choraty i r6zne inne kompozycje. Wsérdd najwazniej-
szych tworcow mozna wskazac¢: Walthera, Deciusa, Speratusa, a pozniej przede
wszystkim Bacha, Mendelssohna, Schumanna i Brahmsa. Powstawato tez wiele
utworow dla chorow, ktore miaty szczegolne znaczenie w liturgii luteranskiej
i do dzi$ odgrywaja wazng rol¢ w zyciu Ko$ciota Ewangelicko-Augsburskiego.
Podobnie bylo w osiemnastowiecznym ruchu metodystycznym — w postudze pa-
storskiej 1 kaznodziejskiej Jana Wesleya oraz jego brata Karola, ktory zastynat

2 1.H. Siekierka, Muzyka a liturgia..., s. 109-112.
24 W Kosciele Ewangelicko-Augsburskim w Rzeczpospolitej Polskiej wazne sa dni muzyki,
zwane przegladem chorow, ktore odbywaja si¢ w kazdej diecezji.
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przede wszystkim jako tworca wielu utworéw muzycznych (ponad 5500 hymnow
koscielnych).

Odmiennie rzecz miala si¢ ze wspdlnotami kalwinskimi. Kosciot Ewangelic-
ko-Reformowany dopuscit §piew, ale monofoniczny, gdyz bezwzglednie najwaz-
niejsze byto Stowo Boze, ktorego nic nie moglo przystoni¢. Kalwin promowat mo-
nodyczng recytacje psalmow. Z czasem powstawaty nowe utwory, a dla wiernych
wazne znaczenie miaty wydawane $piewniki. Warto zaznaczy¢, ze kalwinski styl
charakteryzowat si¢ rezygnacja z jakiegokolwiek akompaniamentu.

Odrebng droge przeszta muzyka sakralna w Kos$ciele Anglii. Pierwotnie an-
glikanizm nie reformowat $piewu. Book of Common Prayer z 1549 roku, Book of
Common Prayer Noted (dzieto Merbecka) z 1550 roku oraz kolejne edycje wyra-
zaty prawdy wiary, schemat liturgii oraz zawieraty piesni liturgiczne obejmujace
Eucharysti¢, modlitwe poranng (Matin) oraz wieczorng (Evensong). W tworczo-
$ci muzycznej rozwijala si¢ tzw. great service — na uzytek liturgii katedralnych
i znaczniejszych kosciotow — oraz muzyka skromniejsza dla mniejszych wspolnot.
Niestety reforma Cromwella doprowadzita do zapasci sfer¢ muzyki liturgicznej,
gdyz zakazano uzywania instrumentéw oraz form polifonicznych. Dopiero ruch
oksfordzki w XIX wieku przyczynit si¢ do rozwoju $piewu anglikanskiego®. Dzi$
niewatpliwie $piewy Kosciotéw anglikanskich odznaczajg si¢ wysoka forma i re-
prezentuja chorat anglosaski, m.in. choralne wielogtosowe wykonywanie psalmow.
Ma to duze oddziatywanie na uczestnikow liturgii, takze niepraktykujacych na co
dzien.

1.2.2. Rozwo6j muzyki religijnej we wspodlnotach ewangelikalnych

Spiew stat sie wazny rowniez w réznych wspdlnotach ewangelikalnych. Przecho-
dzit on swoista ewolucj¢. Poczatkowo byty to $piewy hymniczne, czgsto choralne,
w wigkszo$ci przypadkow bez akompaniamentu instrumentdéw. Poprzez piesni
wyrazano wewngtrzng postawe cztowieka wobec Boga oraz zasadnicze tresci wia-
ry: zbawienie, krzyz 1 zmartwychwstanie, Krew Chrystusa, obmycie, unizenie,
odrodzenie, moc. Wobec tego, jak stwierdzat Karol Wesley, hymny to ,,niezréw-
nane przyktady zrozumialej teologii”?®. Dodatkowo cecha zgromadzen zielono-
swigtkowych byt §piew w jezykach (glosolalia) czy $piew natchniony.

Nowy etap wyznaczyt rok 1962, w ktorym wynaleziono i zaczeto rozpowszech-
nia¢ kasety magnetofonowe, a takze rok 1976, kiedy wprowadzono kasety VHS.
Rejestrowano wigc rozne koncerty i szczegdlne wydarzenia modlitewne, dzigki
czemu kolejne zbory mogty stosowac podobne utwory. Sama za$ muzyka, zwigzana
zwlaszcza z uwielbieniem, dynamicznie si¢ rozwijata. W ten sposob promowano
muzyke z gatunku Praise & Worship. Wsrod najbardziej znanych wykonawcow

* 1LH. Siekierka, Muzyka a liturgia.. ., s. 113-120.
20 A. Siemieniewski, Ochrzczeni w jednym Duchu. Perspektywy integracji mistycyzmu pente-
kostalnego z duchowosciq katolickq, Wroctaw 2002, s. 75.
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mozna wymieni¢: Dona Moena, Jimmy’ego Swaggarta, Michaela Carda, Gartha
Hewitta, Grahama Kendricka, Boba Fitasa, Andy’ego Parka, Rona Kenoly, Richa
Mullinsa, Kevina Prosha, Paula Baloche’a, Matta Redmana oraz Jona Michaela
Talbota?’. W ostatnim dwudziestoleciu szczegdlny wptyw wywieraja Michael
W. Smith oraz zespot Hillsong, zwigzany z megakos$ciotem o takiej samej nazwie.
Na gruncie polskim wyrdzniaja si¢ takie zespoty oraz wykonawcy, rowniez ka-
toliccy, jak: New Life M, Trzecia Godzina Dnia, Deus Meus, Mate.O, 2 Tm. 2:3,
Filadelfia, Fioretti, Full Power Spilit, Gospel Rain, Mocni w Duchu, Siewcy Led-
nicy, Mieczystaw Szcze$niak, Beata Bednarz, Magda Aniot itd. Coraz wazniejsze
staje si¢ takze Srodowisko proroczego uwielbienia, zwigzane z Migdzynarodowym
Domem Modlitwy (International Mouse of Prayer) w Kansas City?®.

Obecnie az trudno sobie wyobrazi¢ nabozenstwa, spotkania i dzialania misyj-
ne wspolnot ewangelikalnych bez muzyki, zespotow i1 koncertéw. Dokonata si¢
réwniez zmiana formalna — od wielozwrotkowych hymndw nastapito przejscie do
$piewow czesciej jednozwrotkowych, krotszych, ale wielokrotnie powtarzanych.
Uwielbienie w sposob organiczny zrosto si¢ ze stuzbg wielu instrumentalistow
1 0sob $piewajacych, a znaczace miejsce zajeta postuga tzw. lidera uwielbienia.
Dotyczy to wspdlnot protestanckich, ale rowniez katolickich, zwlaszcza ewange-
lizacyjnych i charyzmatycznych.

2. MUZYKA W SRODOWISKACH EWANGELIKALNYCH
(KATOLICKICH | PROTESTANCKICH)*

Po przedstawieniu historii oraz pewnych podstaw muzyki religijnej w Kosciele
Rzymskokatolickim i wspolnotach protestanckich warto ukaza¢ wspolne wy-
znaczniki tej rzeczywistosci. Zauwaza si¢ realny ekumenizm duchowy w zakresie
$piewu i muzyki instrumentalnej — to do§wiadczenie przekracza granice denomi-
nacyjnych podziatow.

27 A. Migda, Mistycyzm pentekostalny w Polsce, Krakow 2013, s. 305-306.

2 www.ihopkc.org [dostep: 30.05.2016].

¥ Warto zwr6ci¢ uwage na wieloznacznos¢ stowa ,,ewangelikalny”. Nie oznacza ono tylko pro-
testanckich wspolnot z tzw. wolnych Kosciotéw. Ze wzgledu na spontaniczny charakter modlitwy
wspolnotowej, koncentracje wokot stowa Bozego i dynamizm ewangelizacyjny podczas kazdego
spotkania, do wspolnot ewangelikalnych mozna zaliczy¢ w jakims$ sensie réwniez ewangelizacyjne
i charyzmatyczne wspdlnoty katolickie. Wigcej na temat szerokiego rozumienia termindw ,,ewan-
geliczny” i ,,ewangelikalny” zob.: Z. Karczewski, Ewangelikalizm, www.teologia.protestanci.org/
artykuly/art71.php; T.J. Zielinski, Protestantyzm ewangelikalny. Studium specyfiki religijnej, Ka-
towice 20142,
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2.1. Biblijne Zrédlo

Znaczenie muzyki w oddawaniu czci Bogu oraz budowaniu jednosci Ludu Bozego
jest potwierdzone w Biblii — do tego zrodta nawigzuje ewangelikalne rozumienie
roli $piewu i instrumentow. Tak wigc Stary Testament przynosi $wiadectwo dzwig-
ku trgby przy gorze Synaj (Wj 19, 16-19), $piewu radosnego hymnu pochwalnego
przez Izraelitow, ktdrzy przeszli przez Morze Czerwone (W] 15, 1-8), hymn Moj-
zesza (W] 32, 1-43). Dawid zorganizowat calg stuzbe¢ muzykow i §piewakdw, by
uwielbienie Boga trwalo nieustannie — dwustu osiemdziesigciu o$miu proroczych
$piewakow i cztery tysigce instrumentalistow (1 Krn 9, 33; 23, 5; 25), uwielbiat
Boga, tanczac przed Nim i rados$nie $piewajac (2 Sm 6, 14-16). Jest wreszcie Ksiega
Psalmow, zawierajaca sto pigédziesiat utwordw (gr. psalmos 0d psallein — Spiewac,
wprawiajac w ruch instrument muzyczny).

Nowy Testament rowniez przynosi §wiadectwo o roli muzyki i $piewu. Swicty
Pawet wezwat wiernych do konkretnego dziatania: ,,Stowo Chrystusa niech w was
przebywa z calym swym bogactwem; z wszelka madroscig nauczajcie 1 napomi-
najcie samych siebie przez psalmy, hymny, piesni pelne ducha, pod wptywem
taski $piewajac Bogu w waszych sercach” (Kol 3, 16), a takze ,,napelniajcie si¢
Duchem, przemawiajac do siebie wzajemnie w psalmach i hymnach, i pie$niach
petnych ducha, $piewajac i wystawiajgc Pana w waszych sercach” (Ef 5, 18b-19).
Apostot wskazuje rowniez na obecnos¢ Spiewu w jego osobistej modlitwie: ,,Bede
si¢ modlit duchem, ale bede si¢ modlit tez umystem; bede Spiewat duchem, ale
bede $piewat tez umystem” (1 Kor 14, 15).

Nowy Testament pokazuje ponadto, ze Spiew towarzyszy proklamowaniu ra-
dosci zbawienia, na przyktad spiew Zachariasza (Lk 1, 67-79) i Maryi (Lk 1, 46-
55), $piew aniotow w Betlejem (Lk 2, 13; 2, 20), $piew ludzi witajagcych Jezusa
w Jerozolimie (Mt 11, 9-10), $piew uwielbienia w doswiadczeniu radosci wiary
(1P1,6-9;Dz5,41; 8, 8.39; 11, 18; 13, 48; 15, 3; 16, 34), co trwaé bedzie rowniez
w rzeczywistosci eschatologicznej (Ap 5, 9; 14, 3; 15, 3; 18, 2; 19, 1). Brak muzyki
i uwielbienia bedzie z kolei znakiem upadku Babilonu: ,,I gtosu harfiarzy, $piewa-
kow, fletnistow, trebaczy juz si¢ w tobie nie styszy” (Ap 18, 22).

Jednoczesnie Biblia daje $wiadectwo roznych form uwielbienia. Oprocz $pie-
wania (np. Ps 95, 1) w modlitwie znajdujg swoje miejsce: radosne wykrzykiwa-
nie (Ps 98, 4), radosny hatas (Ps 66, 8), smiech (Ps 126, 1-3), klaskanie w dlonie
(Ps 47, 2), tanczenie (Ps 150, 4), granie na instrumentach (2 Sm 6, 5) oraz klgkanie
(Ps 95, 6) czy wznoszenie rak (1 Tm 2, 8)*°. Na gruncie katolickim wigekszos¢
z tych form stosowana jest poza liturgia.

30 Zob. M. Monroe, Chwata i uwielbienie. Ich cel i moc, ttum. M. Grzeszczak, 1. Maliszewski,
Warszawa 2010, s. 163-179.
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2.2. Muzyka worship

W sposob szczegélny w krggach ewangelikalnych, niezaleznie od denominacji,
muzyka $cisle wiagze si¢ z modlitwa uwielbienia. Cechuje ja koncentracja na sa-
mym Bogu, Jego przymiotach i dziataniu. Wyraznie w centrum modlitwy stoi
Bog, a nie to, co cztowiek od Niego otrzymat. W ten sposob, zdaniem Andrzeja
Migdy, uwielbienie jest hierofanicznym spotkaniem, podczas ktorego wierzacy
odczuwa misterium tremendum, $wigto$¢, obecnos¢ Boga czy Jego mocy?!. Dlate-
go uwielbienie, §piewane i recytowane, stanowi forme¢ zwigzania rzeczywistosci
duchowej i1 doczesnej, Boskiej i ludzkiej. Kosciot Chrzescijanski ,,Wieczernik”
wyraza to w nastepujacych stowach: ,,Uwiclbienie Boga toruje drogg i otwiera
niebo nad nami — Jego obecno$¢ przychodzi. Przez uwielbienie przychodzimy
blizej do Pana panéw. Uwielbianie Go zmienia rzeczywisto$¢ i atmosfere na ziemi
i w naszych okolicznos$ciach. Poczatek przetoméw ma czgsto miejsca w wielbie-
niu Boga (i modlitwie)”*?. Przyktadami owej zmiany moga by¢ uzdrowienia czy
uwolnienia od mocy demondw?.

Temu do$wiadczeniu stuzy odpowiednia muzyka uwielbieniowa, ktdra wyrasta
z gatunkow gospel 1 spiritual. Mozna stwierdzi¢, ze dokonuje si¢ wspodlczesnie
radykalna przemiana w stylu modlitwy. Jak zauwaza C. Peter Wagner, ,.,tradycyj-
ne ko$cioly niemal wszystkich wyznan zaczynajg sobie uswiadamiaé, ze formy
uwielbienia wprowadzone w minionych pokoleniach sg obecnie na wymarciu™*.
Dzi§ zauwaza si¢ coraz czgstsze wykorzystywanie mozliwosci akustycznych
i efektow multimedialnych (obraz, $wiatlo). Stanowi to wyraz poszukiwania no-
wych form dla doswiadczenia religijnego, odpowiadajacego duchowym potrzebom
wspotczesnych ludzi. Trzeba si¢ oczywiscie broni¢ przed naduzyciami i skoncen-
trowaniem na samej muzyce, by spotkania modlitewnego (nabozenstwa) nie za-
mieni¢ w spektakl, a doswiadczenia nie zamknaé w przestrzeni emocji. Niemniej
jednak uczestnik coraz bardziej otoczony multimediami w swojej codziennosci
domaga si¢ obecnosci tych zdobyczy w przestrzeni duchowe;j. Jest to naturalna dla
cztowieka i Ewangelii koniecznos¢ inkulturacji.

2.3. Indywidualizacja
Wspodlezesna muzyka chrzescijanska ma charakter mocno osobisty, czyli §piew

stanowi forme przyjecia prawdy wiary do indywidualnej sytuacji czlowieka,
a nie tylko opisuje rzeczywistos¢. Przez to §piew moze wprost wyrazac uczucia,

U A. Migda, Mistycyzm pentekostalny w Polsce..., s. 308.

32 Zespot uwielbienia, www.wieczernik.pl/zespol-uwielbienia [dostep: 31.05.2016].

33 Przyktadem moze by¢ $wiadectwo Phila Driscolla — samo granie na trabce miato prowadzi¢
go do uwolnienia z duchowych opresji. Zob. A. Migda, Mistycyzm pentekostalny w Polsce.. ., s. 325.

3% C.P. Wagner, Trzesienie ziemi w Kosciele. Wplyw Reformacji Nowoapostolskiej na ksztalt
wspolczesnego Kosciota, ttam. M. Piszczek, Warszawa 2003, s. 204.
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oczekiwania lub trudnosci Spiewajacego czy stuchajacego. Zbigniew Pasek, kra-
kowski religioznawca, podkresla wiec perswazyjny charakter muzyki ewangeli-
kalnej oraz wywotywane przez nig inklinacje performatywne®. Przyktadem moga
by¢ nastepujace fragmenty: ,,Chrystus Pan, Bozy Syn, Zbawca nasz, zgodzit si¢
wzig¢ moj grzech, za mnie umrze¢ chcial, azebym znat moj ogrom win i wiedziat,
ze Krew Jego zbawia, oczyszcza i leczy™; ,,Ty tylko mnie poprowadz, Tobie po-
wierzam mg droge, Ty tylko mnie poprowadz, Panie moj”; ,,Podnosz¢ rece, wstaje
z martwych, kzycze z moca: Jezus Panem jest”. To wszystko sprawia, ze mozliwe
jest przejscie od postawy stuchacza czy widza do osobistego udziatu, co wiedzie
do do$wiadczenia Boga™.

2.4. Czas terazniejszy (tu i teraz)

Wreszcie muzyke ewangelikalng cechuje mocno eksponowany czas terazniejszy.
W zwigzku z tym $piew staje si¢ okazja do autentycznego doswiadczenia religij-
nego, niejednokrotnie wrecz mistycznego. Wierny utozsamia si¢ bowiem osobiscie
z tre$cig utwordw; Spiew staje si¢ jego wiasng modlitwg. Dlatego tres¢ teologiczna
zawarta w piesni wiedzie do glgbszego przylgnigcia do Boga, tym bardziej ze
w zdecydowanej wigkszos$ci stowa piesni to prawie wprost fragmenty biblijne lub
ich bliskie parafrazy. Dla przyktadu mozna podac nastepujace frazy: ,,Jezu, jestes
Kroélem, oddajemy Ci czes¢”; ,,Przyblizam si¢ do tronu taski, by otrzymaé mito-
sierdzie”; ,,Btogostaw, duszo moja, Pana [...]. On odpuszcza wszystkie twoje winy,
leczy wszystkie choroby”; ,,Panie, dzi$ raduje si¢, bo przyszedtes, by mnie zba-
wic”; ,,Wszechmogacy Bog jest posrdd nas, mitosierdzie Jego wielkie jest, okazuje
dobro¢ swoja dzis”; ,,Glosimy Jezusa moc, nadchodzi Pan nasz i Bog. On Panem
niebios 1 gwiazd, to miejsce dal nam nasz Krol”.

2.5. Prosta forma, nowe style

Cecha charakterystyczng jest zasadniczo nieskomplikowana forma muzycz-
na. Wspotczesne $piewy sa stosunkowo tatwe w odtwarzaniu, co absolutnie nie
oznacza banalno$ci, ale umozliwia czynne zaangazowanie w $§piew uczestnikow
zgromadzenia, ktorzy prowadzeni przez lidera uwielbienia czy zespot muzyczny
kreujg wykonanie pies$ni. Zauwaza si¢ wiec przejscie od hymnow do pieéni®’. Jed-
noczes$nie taka forma umozliwia tworzenie kompozycji piesni i modlitwy recy-
towanej — naprzemienny $piew i recytacja, przy czym nie ma okreslonych zasad
powtarzania pie$ni.

3 Z. Pasek, Topika zbawienia w polskich kancjonatach ewangelikalnego protestantyzmu, Kra-
kow 2005, s. 26.

3 C.P. Wagner, Tizesienie ziemi w Kosciele. .., s. 213-217.228-229.

37 Zob. tamze, s. 217-221.



100 KS. PRZEMYSLAW SAWA

Mozliwe staje si¢ rowniez $piewanie improwizowane, przewaznie na bazie
wczesniejszego Spiewu. Prowadzacy uwielbienie, a niejednokrotnie takze pozo-
stale osoby, zaczynaja spontanicznie $piewac swojg modlitwe bez wczesniejszego
przygotowania. Dotyczy to rowniez harmonizacji instrumentalnej. Jest to forma
$piewu natchnionego, nierzadko sprzezonego z charyzmatem prorockim: ,,Pie$n
Pana to wyspiewana w Kosciele przez Jezusa chwata dla Ojca. W jaki sposob
Jezus $piewa? Czyni to, uwalniajgc dziatanie swojego Ducha w $piewakach. [...]
Innymi stowy, wyrazamy to, czego chce Jezus™®. Ta praktyka czesto wigze si¢ ze
$piewem w jezykach.

Nowy styl oznacza rowniez wigczenie w uwielbienie nowych instrumentow
muzycznych, ktoére wypieraja te tradycyjne, przede wszystkim organy. Jest to
zwigzane z przemianami kulturowymi i wrazliwo$cig spoleczenstwa. To rowniez
implikuje przejécie od koncepcji chéru do idei zespotlu uwielbiajacego. William
Easum opisat to w stowach: ,,Gdy chor jest obecny, stanowi cze$¢ zespotu uwiel-
biajacego. Przez caty czas asystuje w prowadzeniu uwielbienia, nawet jesli nie
$piewa. Jego obecno$¢ nadaje nabozenstwu specyficzny charakter”.

3.MUZYKA W SLUZBIE NOWEJ EWANGELIZACJI

To, co wykazano wyzej, wskazuje na ogromne znaczenie muzyki w gloszeniu
Ewangelii. Dzisiaj trudno nawet wyobrazi¢ sobie ewangelizacje bez Spiewu i uzy-
wania instrumentow. Duze znaczenie ma roéwniez samo wykonanie, melodia oraz
adekwatno$¢ tresci 1 formy do potrzeb stuchaczy. Wobec tego nalezy widzie¢
muzyke chrzescijanskg jako narzgdzie ewangelizacji. Mozna tu szczegdlowo
wskaza¢ nastepujace role: jednoczenie wiernych, przekaz tresci, stuzba mistago-
gii, podtrzymywanie i rozwoj zycia duchowego, tworzenie nowej kultury, udziat
w procesie uzdrowienia cztlowieka.

3.1. Jednoczenie wiernych

Obok wskazanego wyzej uwielbienia Boga i otwarcia na Jego zbawcza obecnosc,
$piew 1 muzyka petnig podczas zgromadzen role integracyjng. Uczestnicy spo-
tkan ewangelizacyjnych i innych potrzebuja aktywnosci, ktoéra spowoduje jed-
no$¢, jednomyslnosé, a takze wewnetrznie i zewnetrznie nastroi do wlasciwej
czesci modlitewnej 1 nauczajacej. Jednoczesnie daje si¢ zauwazy¢ konieczno$é
zbudowania pomostu pomiedzy codziennoscia i rozpoczynajaca si¢ spoleczno-
$cig religijng. Nie mozna oczywiscie ogranicza¢ tego wylacznie do wymiaru

3 M. Bickle, Rozwdj sfery proroczej, ttum. B. Olechnowicz, Gorzéw Wlkp 2008, s. 214. O spo-
sobach rozwijania pie$ni proroczej zob. tamze, s. 220-223.
¥ C.P. Wagner, Trzesienie ziemi w Kosciele..., s. 223.
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psychologiczno-spotecznego, lecz nalezy dostrzec duchowa droge — od rozpocze-
cia spotkania az do wtasciwej czgsci.

Roéwniez podczas catego spotkania czy nabozenstwa wilasciwie dobrana mu-
zyka umozliwia utrzymanie jedno$ci wiernych i wspdlne podazanie w do§wiad-
czeniu religijnym. Pie$ni buduja wiare i podtrzymujg zapat w modlitwie, a muzy-
ka instrumentalna ulatwia wejscie w osobisty kontakt z Bogiem, medytacje czy
podejmowanie decyzji. Sama muzyka jednak nie wystarcza, ale w istotny sposob
pomaga w osiagnieciu zamierzonego i oczekiwanego celu.

3.2. Przekaz tre$ci i mistagogia

Muzyka i $piew maja wielkie znaczenie w pierwszej ewangelizacji i we wprowa-
dzaniu w wiarg, a takze w katechezie. Wazne staje si¢ tu wewngtrzne przezycie
i wyrazenie tego doswiadczenia w §piewanym stowie. W ten sposob eksponowane
sa: rado$¢, zachwyt, nadzieja, otwarcie na Boga i innych*’. Dlatego w procesie
wprowadzenia w tre$¢ wiary nalezy wykorzystywac muzyke: przygotowanie litur-
gii Eucharystii, pozaliturgiczne $piewanie utworow religijnych czy piosenek reli-
gijnych, odtwarzanie muzyki instrumentalnej, stwarzanie odpowiedniego klimatu
dla osobistego doswiadczenia religijnego. Trzeba wigc widzie¢ muzyke jako droge
do Boga*. ,,Starannie i w przemys$lany sposob dobrana oprawa moze wptywaé
na to, jak obierany be¢dzie nasz przekaz lub — Zzeby uzy¢ [...] porbwnania — zabrac
parafian w podr6z do rzeczy wyzszych™?.

Odnowiona wspoélczesna muzyka staje si¢ coraz mniej faktograficzna (opisywa-
nie wydarzen i do§wiadczen niejako z zewnatrz), a coraz bardziej uaktualniajaca,
tym bardziej ze rzadziej wykonuje si¢ $§piewy z refrenami czy hymny, a czgsciej
utwory jednozwrotkowe. W ten sposob mozliwe staja si¢, poprzez wielokrotne po-
wtarzanie krotkich fraz, wewnetrzna asymilacja treéci i osobista identyfikacja z nia,
co niejednokrotnie nie jest mozliwe przez samo gloszenie or¢gdzia ewangelizacyj-
nego czy pouczenia katechetycznego. Oczywiscie, specyfika spotkania wymusza
odpowiednig tres¢ i proporcje pomigdzy $piewem a zwiastowaniem stowa Bozego.
Roznica zakorzenia si¢ w rozréznieniu pomiedzy kerygmatem a katecheza®. Nie-
mniej w jednym i drugim przypadku $piew jest wazny, przy czym w przypadku
ewangelizacji mozna wrgcz moéwi¢ o koniecznos$ci stosowania muzyki.

40J. Zimny, Muzyka i Spiew w katechezie, w: Muzyka i spiew koscielny..., s. 113-116.

4 Zob. W. Katamarz, Muzyka drogg do Boga, w: Muzyka w stuzbie liturgii..., s. 159-182.

M. White, T. Corcoran, Odbudowana. Czyli jak przebudzic¢ wiernych, dotrzeé do zagubionych
i nada¢ Kosciotowi znaczenie, thum. K. Zabawa, Gubin 2013, s. 130.

“ P. Sawa, Jezyk nowej ewangelizacji drogq doswiadczenia Tajemnicy, w: Stowo, doswiadcze-
nie, tajemnica, red. J. Kempa, M. Giglok, Katowice 2015, s. 351-352; J.H. Prado Flores, C. Mucias
de Cuevas, Pawel. Formacja ewangelizatorow, thum. Wspolnota Chrystusa Zmartwychwstatego
,»Galilea”, Stryszawa 2011, s. 24-25.
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3.3. Rozwdj zycia duchowego — uwielbienie i kontemplacja

Muzyka chrzescijanska sprzyja rozwojowi zycia duchowego przez to, ze umozliwia
otwarcie cztowieka na sfere sacrum. W ten sposdb wierzacy jest motywowany do
modlitwy, kontemplacji, trwania w jednosci z Bogiem. Jest to tym bardziej wazne
we wspotczesnym §wiecie, petnym dzwigkow, obrazow, wizualizacji i stow. Spiew
i muzyka instrumentalna, niosace tres¢ wiary, wprowadzaja w klimat modlitwy
i do$wiadczenia duchowego. Oczywiscie, roli tej nie spetnia kazdy utwor o tresci
religijnej, jak $§piewy animacyjne i integracyjne. Jednoczesnie warto zaznaczy¢,
ze nie generuja klimatu modlitwy wylacznie piesni spokojne i medytacyjne, ale
moga to czyni¢ rowniez te bardziej dynamiczne.

Muzyka nie tylko umozliwia modlitwe, ale sama staje si¢ modlitwa. Moze
prowadzi¢ do doswiadczenia mistycznego. Jak zauwaza Andrzej Migda, ,,oczekuje
sie, ze muzyk bedzie w bezposrednim, mistycznym kontakcie z Bogiem [...]. Ma
on nie tylko stysze¢ glos Boga, musi tez dziala¢ w taki sposob, aby objawienie
przekazane przez Boga moglo si¢ dokonac¢ w sercach osob stuchajacych jego mu-
zyki. Przekaznikiem przekazujacym taki przekaz jest w tym wypadku dzwick
zagrany lub wyspiewany pod wptywem przezywanego doswiadczenia™*. Mozna
wigc mowi¢ o sprzezeniu muzyki i proroctwa. Jest to autentyczna kontemplacja,
gdzie wierny przebywa realnie w Bozej obecnosci i chwale oraz doswiadcza moz-
liwych konsekwencji tego spotkania (pocieszenie, umocnienie wiary, uwolnienie,
uzdrowienie wewnetrzne, a nieraz nawet fizyczne).

Szczegodlng praktyka ewangelikalnej kontemplacji jest modlitwa wedtug mode-
lu ,,harfy i czaszy”, zgodnie z Ap 5, 8, podejmowana w Migdzynarodowym Domu
Modlitwy IHOP w Kansas City oraz we wspolnotach zwigzanych badz inspiru-
jacych si¢ tym do$wiadczeniem. Jest to forma proroczego $piewu potaczonego ze
wstawiennictwem, co ma stanowi¢ duchowe odbudowywanie przybytku Dawida.
Nie chodzi tu o zwykte odtwarzanie piesni, ale o natchnione medytowanie stowa
Bozego, bedacego podstawa modlitwy, poprzez spontaniczny $piew, potagczony
z modlitwa w odkrywanych wewnetrznie intencjach.

3.4. Nowa kultura religijna

Muzyka uwielbieniowa tworzy nowa kulture religijna, przede wszystkim w aspek-
cie ekumenicznym — $piewy staja si¢ ponaddenominacyjne, a zatem wpisujg si¢
w tzw. ekumenizm duchowy. Jednocze$nie kreujg nowa rzeczywistos¢. Zdaniem
Johna Paula Jacksona, ,,nadchodzaca fala Ducha Swigtego bedzie odbierana w ta-
kiej petni mocy, ze wyzwoli masowe przebudzenie o zasiggu ogélnoswiatowym.
Wierzacy bgda namaszczeni i wyposazeni w moc czynienia cudow wigkszych
niz te, ktoére dokonywat Jezus — bgdg uzdrawia¢ chorych, wypedzaé demony,

*“ A. Migda, Mistycyzm pentekostalny..., s. 324-325.
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wskrzesza¢ martwych i oglaszac, ze oto Krolestwo Boze zstgpito na ziemig¢™.
W ten sposdb modlitwa i §piew wpisuja si¢ w rzeczywistos¢ walki duchowej oraz
w zdobywanie ludzi dla Chrystusa i zbawienia ofiarowanego przez Niego. W §ro-
dowiskach ewangelikalnych okresla si¢ t¢ stuzbe jako bycie ,,straznikami ducho-
wych bram” czy ,,duchowymi wojownikami’™®,

Jednoczesnie dzigki prostszym formom muzycznym i wskazanym wyzej ce-
chom wspotczesna muzyka chrzescijanska, zwtaszcza worship, staje si¢ przyswa-
jalna szczegolnie przez mtodsze pokolenie, cho¢ nie mozna w zaden sposdb wy-
kluczac tu osob starszych. Ludzie, ktorzy coraz mniej Spiewaja tradycyjne utwory,
zaczynajg angazowac si¢ w wykonanie piesni uwielbieniowych. W ten sposob
poglebia si¢ asymilacja tresci objawionych.

3.5. Uzdrowienie i uwolnienie

Od wiekdw postrzegano tez muzyke jako jeden z komponentow terapii cztowie-
ka¥, gdyz wptywa ona na emocje, sposdb reagowania, myslenia, motywuje do
dziatania lub powstrzymuje od niego. Dodatkowo ma wptyw na fizjologi¢ organi-
zmu, zmniejsza napigcia, odpreza, chorym pomaga nawigzaé¢ kontakt ze swiatem
zewnetrznym, sprzyja uspolecznieniu i tworzeniu wigzi towarzyskich, stownie
i niewerbalnie wptywa na podswiadomos$¢, uruchamia wrazliwo$¢ na symbole
i wewngtrzng harmoni¢ cztowieka®. Jednoczes$nie oczyszcza, odpr¢za, ukierun-
kowuje na dane tematy religijne, utatwia kontemplacje, pomaga uczestnikom
spotkania zwrécic si¢ w jednym kierunku, koordynuje zgromadzenie i u§wietnia
spotkanie. Zauwaza si¢ rOwniez, ze wspiera nauczanie, pobudzajac wyobraznig®.

Muzyka i uwielbienie przynosza rowniez uwolnienie cztowieka. Przyktadem
moze by¢ historia Saula, ktéry doznawat wewnetrznej ulgi, kiedy Dawid §piewat
i grat na harfie (zob. 1 Sm 16, 23). Uwielbienie Boga, sprowadzajac Jego auten-
tyczng obecno$é, przemienia uczestnikow, a w przypadku demonicznej opresji
uwalnia i daje nowe zycie.

4. KONTROWERSJE I POSTULATY

Wspolczesna muzyka religijna wywotuje niekiedy ozywione dyskusje i kontro-
wersje. W Kosciele Rzymskokatolickim zwraca si¢ uwage na problem obecnosci,

4 K. Dubis, E. Moen, Nazwijmy rzeczy po imieniu — Nowa Reformacja, www.ulicaprosta.lap.
pl/new/artykuly/apologetyka/nowa-reformacja-apostolska/52-nazwijmy-rzeczy-po-imieniu-nowa-
-reformacja [doste¢p: 31.05.2016].

4 A. Migda, Mistycyzm pentekostalny..., s. 334-354.

47O historycznym rysie muzykoterapii zob.: M. Wolicki, Psychoterapeutyczne oddziatywanie
muzyki, w: Muzyka i Spiew koscielny, s. 59-64.

4 Tamze, s. 64-67.

¥ A. Zwolinski, Muzyka religijna, s. 78-79.
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takze podczas liturgii, nowych form muzycznych, stylow, zastosowania in-
strumentow oraz ranacji. Mozna wskazac szczegétowo kilka najwazniejszych
aspektow.

4.1. Nowa muzyka a tradycyjne formy

Nowa muzyka nie pomniejsza wartosci tradycyjnych form. Problem napigcia
na linii ,,tradycyjne — nowe” nalezy rozwigzywac z perspektywy potencjalnych
i aktualnych adresatow, jak rowniez z szacunkiem wobec dotychczasowych
sposobow oddawania Bogu chwaty. Dlatego niezdrowa bytaby postawa degra-
dowania i umniejszania wartos$ci starych kancjonatdéw. Jednoczesnie sprzeczne
z logikg ewangelizacyjnego otwarcia Kosciota bytoby jedynie konserwowanie
przesztosci. Nowa ewangelizacja nie oznacza wigc, ze wspotczesny Kosciot zle
ocenia dziatania duszpasterskie stosowane dotad, ale suponuje, iz nowe czasy
domagaja si¢ nowych rozwigzan, nowej wrazliwosci oraz nowej mentalno$ci.
Zmieniajacy si¢ Swiat i oczekiwania wspotczesnych ludzi wymuszaja na Ko-
sciele rewizj¢ wykorzystywanych drog. Dotyczy to rowniez sfery muzycznej,
analogicznie do sposobow gloszenia Ewangelii.

Trzeba podejs¢ do tego pozytywnie. Weigz tworzy sie nowa muzyka liturgicz-
na, niejednokrotnie na bazie wspotczesnej muzyki chrzescijanskiej. Jak zauwaza
Jozef Ratzinger, muzyka ludowa i duchowa powinny by¢ w relacji ,,ptodnej wy-
miany z muzyka liturgiczng: z jednej strony sg one przez nig inspirowane i oczysz-
czane, z drugiej za$ przygotowuja tez nowe formy muzyki liturgicznej. Z tych
swobodniejszych form moze potem wytania¢ si¢ cos, co wejdzie do wspdlnego
skarbca powszechnej liturgii Kosciota™?.

4.2. Oczekiwania uczestnikow liturgii i spotkan

Warto tez przytoczy¢ wskazowke zawarta w Dyrektorium o poboznosci ludowej
i liturgii: ,,W niektorych narodach §piewowi towarzyszy klaskanie w dtonie, ryt-
miczne ruchy ciata i taniec. Takie formy wyrazu wiary sg tradycyjnie praktyko-
wane przez roézne narody [...]. Jest oczywiste, Ze gesty te powinny by¢ wyrazem
wspolnotowej modlitwy, a nie zwyklym spektaklem. Nie oznacza to jednak, iz
takie zachowania nalezy przeszczepia¢ w inne §rodowiska wiernych, dla ktorych
bytyby obce lub nienaturalne™!. Ko$cioét powinien wstuchiwac si¢ w oczekiwania
wiernych i przyjmowac to, co bedzie stuzy¢ doswiadczeniu Boga i wzrostowi
w wierze. Jest to wazny element badania rzeczywistosci, w ktorej znajduje si¢
konkretne zgromadzenie liturgiczne i modlitewne.

50 J. Ratzinger, Nowa piesih dla Pana. Wiara w Chrystusa a liturgia dzisiaj, ttam. J. Zychowicz,
Krakoéw 2005, s. 199.

1 Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentdéw, Dyrektorium o poboznosci
ludowej i liturgii..., 17.
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4.3. Postulaty

Wskazane kontrowersje oraz oczekiwania roznych grup wiernych, jak rowniez
teologiczno-pastoralna refleksja nad nowa ewangelizacjg rodza konkretne po-
stulaty wobec muzyki religijnej, takze liturgicznej. Oczywiscie, zdecydowanie
nalezy broni¢ sakralnosci muzyki koscielnej i jej roli kultycznej, co wyraza si¢
w oddawaniu Bogu naleznej Mu chwaty oraz przyblizaniu wiernych do osobistego
doswiadczenia religijnego.

4.3.1. Rewizja przepisow liturgicznych

Wspomniane wyznaczniki charakteru wspotczesnego spoleczenstwa pokazuja, ze
oczekiwania wielu grup ludzi nie sg kompatybilne z dotychczasowym doswiad-
czeniem Kosciota. W przestrzeni postugi muzycznej wcigz pojawiaja si¢ napiecia
w kontekscie stosowania nowych form i instrumentow, na przyktad perkusji*>.
Tymczasem dla znacznej czgéci uczestnikow, zwlaszcza w wieku do lat czter-
dziestu, wlasnie stuzba wspolczesnych zespotdéw muzyki chrzescijanskiej tworzy
klimat otwartosci na doswiadczenie religijne. Ludzie ci majg trudno$¢ w modli-
tewnym skupieniu podczas liturgii z tradycyjnymi piesniami przy akompaniamen-
cie organéw piszczatkowych. Wobec tego, szanujac dotychczasowe dziedzictwo
Kosciota i podtrzymujac je, warto dokonac rewizji obowiazujacego prawodawstwa
liturgicznego. Wydaje si¢ stuszne oficjalne dopuszczenie do gry podczas liturgii
wigkszej ilosci nowych instrumentow. Nie mozna tego rozumie¢ jako dopasowy-
wanie si¢ Kosciota do $wiata, ale jako jego odpowiedz na potrzeby czaséw. Wazny
jest przy tym cel — glebokie doswiadczenie religijne. Takie przemiany dokony-
waly si¢ juz w historii Kosciota wiele razy. Trafnie konieczno$¢ zmian thumaczy
ks. Michael White z parafii pw. Narodzenia Panskiego w Timonium (Maryland,
USA): ,,Wiele 0s6b przychodzacych w dzisiejszych czasach do ko$ciota nie rozu-
mie Eucharystii [...]. Odrzucili Kosciot 1 bez wzglgdu na to, jak picknie i naboz-
nie celebrujemy Eucharystie [...] to ich nam nie przywroci™:. Najwazniejsze jest
wigc ewangelizowanie 0sob spoza Kosciota oraz to, ,,zeby wyciagna¢ wiernych
z postawy muzycznych konsumentow [...] i pomdc im wejs¢ w postawe modlitwy
uwielbienia™*. Jednoczes$nie obecnym w kosciele wiernym, coraz czesciej maja-
cym mentalnos$¢ i wrazliwo$¢ wspodlczesnoscei, trzeba umozliwi¢ styl modlitwy
bliski ich oczekiwaniom, potrzebom i mozliwo$ciom percepcji.

52 Daje si¢ jednak zauwazy¢ pewne niekonsekwencje — na wielu kongresach i wielkich spotka-
niach ewangelizacyjnych, takze z udzialem biskupdw, stosuje si¢ instrumenty dotychczas niedo-
puszczalne w liturgii.

3 M. White, T. Corcoran, Odbudowana..., s. 118.

> Tamze, s. 126.
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Trzeba jednak pamigta¢ o kryteriach dopuszczenia roznych stylow muzycz-
nych do liturgii: odnoszenie si¢ do stowa Bozego i zbawczej mocy Boga, wzno-
szenie serca cztowieka do Boga oraz wiaczenie wiernego we wspolnote Kosciota®.

4.3.2. Troska o sacrum i wychowanie duchowe

Dla zachowania glebi liturgii, nawet dopuszczajgc nowe instrumenty, nalezy dbaé
o klimat $wigto$ci, sprzyjajacy wchodzeniu w Boza obecnos¢. Nowe formy nie sg
gorsze od tych dotychczasowych. Konieczna jest jednak odpowiednia formacja
w zakresie duchowosci i liturgiki, obejmujaca nastgpujace aspekty: wrazliwosc
na sacrum, formy do$wiadczania Boga, specyfika akcji liturgicznej, odpowiedni
dobor piesni, melodii, zakresu improwizacji, uzywania instrumentow w zaleznosci
od czescei liturgii, specyfiki okresu liturgicznego, dnia czy lokalnego spotkania.
W jakiej$ czgsci mozna rowniez stosowac nowe i tradycyjne formy, tacznie z ele-
mentami choratu gregorianskiego. Nie bez znaczenia jest tez odpowiednia cisza,
wynikajgca z uwielbienia Boga.

4.3.3. Pytanie o styl

Przed parafiami stoi rowniez wazne wyzwanie — by¢ moze, rezygnacja z poszu-
kiwania jednego stylu w zakresie muzyki, takze liturgicznej. Rdzne grupy ludzi
przyjmuja odmienne style i w odmienny sposob wyznaja (celebruja) t¢ sama wiarg
oraz potrzebujg odpowiedniej przestrzen dla jej przyjecia. Wazne jest wigc okre-
Slenie grupy docelowej i przygotowanie adekwatnej muzyki®*. Wydaje sie, ze owe
rézne style moga znamionowac okreslone liturgie i nabozenstwa. Te odmiennosci
nie muszg wcale oznaczaé braku jednoSci w parafii czy diecezji. Trzeba jednak
broni¢ si¢ przed jakakolwiek formg rywalizacji. Wszystkie tez zespoty animujace
$piew wiernych powinny mie¢ $wiadomos$¢ wspdlnego uwielbiania Boga w jed-
nym Kosciele, niezaleznie od stylow i doswiadczenia.

By¢ moze, przychodzi rowniez czas rezygnacji w niejednym miejscu z trady-
cyjnego repertuaru na rzecz wejscia w muzyke uwielbieniowg. Wprowadza to wte-
dy nowg jako$¢ doswiadczen duchowych, poprzez czynne zaangazowanie uczest-
nikow, identyfikacje z treécig i aktualizacj¢ przestania. Domaga si¢ to oczywiscie
wlasciwego rozeznania w lokalnej spotecznosci wiernych i wielkiego szacunku
dla calego dziedzictwa Kosciota.

55 J. Ratzinger, Duch liturgii, ttum. E. Pieciul, Poznan 2002, s. 133-139.
3¢ Zob. R. Warren, Kosciol Swiadomy celu. Rozwdj w oparciu o bezkompromisowe przestanie
i misje, thum. L. Kaleta, Ustron 2009, s. 263-275.
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5. WNIOSKI

Mozna wskaza¢ nastgpujace wnioski:

a) Muzyka ma wielki wplyw na zycie cztowieka, takze w zakresie religijnym.
Wyraza ona wyznawang wiar¢ zgodnie z zasadg lex orandi lex credendi w taki
sposob, ze mozna zaryzykowac stwierdzenie lex orandi lex cantandi. To wymusza
wzajemne oddziatywanie prawd wiary i szeroko rozumianej muzyki.

b) Konieczna staje si¢ rewizja dotychczasowego podejécia do muzyki w prze-
strzeni sakralnej, takze liturgicznej. Wigze si¢ to ze zmiang mentalnosci wspot-
czesnego czlowieka. Nie oznacza to kalki muzyki pop, ale suponuje umiejetnosé
wlasciwej ewolucji w podejséciu do sfery muzycznej, aby uczestnicy spotkan mo-
dlitewnych i liturgii mogli rzeczywiscie glgboko uczestniczy¢ w celebracji, utoz-
samiajac si¢ z zastosowanymi formami.

¢) W kazdym przypadku konieczna staje si¢ taka formacja biblijna, liturgiczna
i duchowa, aby osoby odpowiedzialne za animacje spotkan i liturgii mialy po-
czucie sacrum. Wydaje si¢, ze to wlasnie owa troska o doswiadczenie $wigtosci
ptynace z glebokiej wiary jest wazniejsza niz podtrzymywanie dotychczasowych
rozwigzan.

d) We wszystkim, co czyni Kosciot, nalezy mie¢ na wzgledzie dzieto ewan-
gelizacji, ktore zmierza do osobistego doswiadczenia spotkania z Jezusem Chry-
stusem i przyjecia zbawienia ofiarowanego przez Niego. Odpowiednia muzyka
i Spiew aktywnie sprzyjaja procesowi gltoszenia Dobrej Nowiny. Nowy cztowiek
nowych czasow domaga si¢ nowych form wyrazu tego, co duchowe i religijne.
Nie oznacza to zerwania czy zanegowania dziedzictwa minionych wiekow. Wrecz
przeciwnie, po raz kolejny w dwutysiacletniej historii Kosciota pojawia si¢ ko-
nieczno$¢ dostosowania do potrzeb i kondycji cztowieka konkretnych czaséw. To
wpisuje si¢ w natur¢ Ewangelii.

MUSIC OF THE NEW EVANGELISATION
AND SPIRITUAL EXPERIENCE.
CONTEXT, REALITY, CHALLENGES
Summary

Music has a great influence on human’s life, also when it comes to religion. It
expresses the professed faith in accordance to the rule lex orandi lex credendi
in a way that we can risk a statement lex orandi lex cantandi. It enforces mutual
influence between the truths of the faith and music in general.

The vision of music in sacred space, also in the liturgical one, should be
reexamined. It is connected with the change in the mentality of contemporary
people. It does not mean copying pop music but it implies the ability to properly
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adapt the approach to music so that the participants of prayer meetings and lit-
urgy are able to gain a deep experience of and to identify with the celebrations.

In any case, an appropriate musical, biblical and spiritual formation is neces-
sary for those animating meetings and liturgy to have a sense of sacrum. It is this
care for the experience of sacredness, originating from deep faith, that seems more
important than sustaining of existing solutions.

One should take into account the work of evangelization, which aims at a per-
sonal meetings with Jesus Christ and at accepting of salvation offered by Him, in
everything the Church does. Appropriate music and vocals actively aid the process
of preaching the Gospel. A modern man expects spiritual and religious matters to
be presented in modern ways. However, this does not mean giving up or denying
of the legacy of previous ages. On the contrary, again in the two thousands years’
old history of the Church, there comes a necessity to adapt to the needs of contem-
porary times. Such methodology fits into the nature of the Gospel.

Stowa kluczowe: muzyka chrzescijanska, worship, nowa ewangelizacja, muzyka
liturgiczna, spotkania modlitewne

Keywords: Christian music, worship, new evangelisation, liturgical music, prayer
meetings

BIBLIOGRAFIA

Bickle M., Rozwdj sfery proroczej, thum. B. Olechnowicz, Gorzow Wlkp. 2008.

Bickle M., Zar mitosci do Jezusa. Jak podsycaé ogien ekstrawaganckiej mitosci do Boga,
ttum. A. Buczkowska, Wroctaw 2008.

Dubis K., Moen E., Nazwijmy rzeczy po imieniu — Nowa Reformacja, www.ulicaprosta.
lap.pl/new/artykuly/apologetyka/nowa-reformacja-apostolska/52-nazwijmy-rze-
czy-po-imieniu-nowa-reformacja [dostep: 31.05.2016].

Grocholewski Z., Formacja kaptanow a troska o rozwoj muzyki koscielnej, thum. J. Szczy-
giet, w: Muzyka w stuzbie liturgii. W 50. rocznice ogloszenia encykliki papieza
Piusa XII ,, Musicae sacra disciplina”, red. R. Tyrala, Krakow 2005, s. 7-29.

Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II, w: A.
Filaber, Prawodawstwo muzyki koscielnej, Warszawa 2008, s. 60-67.

Katamarz W., Muzyka drogq do Boga, w: Muzyka w stuzbie liturgii. W 50. rocznice oglo-
szenia encykliki papieza Piusa XII ,,Musicae sacra disciplina”, red. R. Tyrala,
Krakéw 2005, s. 159-182.

Karczewski Z., Ewangelikalizm, www.teologia.protestanci.org/artykuly/art71.php.

Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow, Dyrektorium o poboznosci
ludowej i liturgii. Zasady i wskazania, Poznan 2003.

Kucharczyk R., Spiew jednoglosowy dawnej Rusi, www.old.cerkiew.pl/prawoslawie/text.
php?id=23 [dostep: 1.06.2016].



MUZYKA NOWE] EWANGELIZACJT A DOSWIADCZENIE DUCHOWE 109

Migda A., Mistycyzm pentekostalny w Polsce, Krakéw 2013.

Monroe M., Chwala i uwielbienie. Ich cel i moc, ttum. M. Grzeszczak, 1. Maliszewski,
Warszawa 2010.

Pasek Z., Topika zbawienia w polskich kancjonatach ewangelikalnego protestantyzmu,
Krakow 2005.

Pawlak 1., De musica sacra in Polonia. Quaestiones selectae, t. 1, red. S. Garnczarski,
Tarnow 2013.

Pawlak 1., De musica sacra in Polonia. Quaestiones selectae, t. 11, red. S. Garnczarski,
Tarnow 2013.

Pawlak 1., Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim I w swietle dokumentow Koscio-
ta, Lublin 2001.

11 Polski Synod Plenarny (1991-1999), Poznan 2001.

Prado Flores J.H., Mucias de Cuevas C., Pawel. Formacja ewangelizatorow, ttum. Wspol-
nota Chrystusa Zmartwychwstatego ,,Galilea”, Stryszawa 2011.

Ratzinger J., Duch liturgii, tum. E. Pieciul, Poznan 2002.

Ratzinger J., Nowa piesn dla Pana. Wiara w Chrystusa a liturgia dzisiaj, ttam. J. Zycho-
wicz, Krakéw 2005.

Sawa P., Jezyk nowej ewangelizacji drogg doswiadczenia Tajemnicy, w: Stowo, doswiad-
czenie, tajemnica, red. J. Kempa, M. Giglok, Katowice 2015, s. 347-362.

Siekierka I.H., Muzyka a liturgia. Zagadnienia wybrane, Wroctaw 2005.

Siemieniewski A., Ochrzczeni w jednym Duchu. Perspektywy integracji mistycyzmu pen-
tekostalnego z duchowosciq katolickg, Wroctaw 2002.

Sobor Watykanski 11, Konstytucje. Dekrety. Deklaracje, Poznan 2008.

Swieta Kongregacja Obrzedow, Musicam sacram. Instrukcja o muzyce w Swietej liturgii,
w: A. Filaber, Prawodawstwo muzyki koscielnej, Warszawa 2008, s. 43-59.

Wagner C.P., Trzesienie ziemi w Kosciele. Wplyw Reformacji Nowoapostolskiej na ksztalt
wspolczesnego Kosciota, thum. M. Piszczek, Warszawa 2003.

Warren R., Kosciot swiadomy celu. Rozwoj w oparciu o bezkompromisowe przestanie
i misje, ttum. L. Kaleta, Ustron 20092,

White M., Corcoran T., Odbudowana. Czyli jak przebudzic¢ wiernych, dotrzec¢ do zagubio-
nych i nadaé Kosciolowi znaczenie, thum. K. Zabawa, Gubin 2013.

Wolicki M., Psychoterapeutyczne oddziatywanie muzyki, w: Muzyka i Spiew koscielny.
Ksztalcenie organistow, red. J. Zimny, Sandomierz 2004, s. 59-72.

Zespotl uwielbienia, www.wieczernik.pl/zespol-uwielbienia [dostep: 31.05.2016].
Zielinski T.J., Protestantyzm ewangelikalny. Studium specyfiki religijnej, Katowice 2014

Zimny J., Muzyka i Spiew w katechezie, w: Muzyka i Spiew koscielny. Ksztaifcenie organi-
stow, red. J. Zimny, Sandomierz 2004, s. 110-127.

Zwolinski A., Muzyka religijna, w: Muzyka i Spiew koscielny. Ksztalcenie organistow, red.
J. Zimny, Sandomierz 2004, s. 73-101.



