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Realnos¢
posSrednika

Pawet Tomczok

Wprowadzenie

W artykule zaproponowano nowe zalozenia dla badan narracji. Punktem wyjscia sa klopoty
z interpretacja Ulicy Krokodyli Brunona Schulza. Doktadna lektura klasycznego tekstu pol-
skiej literatury nowoczesnej pozwala na odkrycie problematycznego statusu opisywanego
przez drohobyckiego pisarza $wiata. W pracy prébuje zarysowac projekt alternatywnej wie-
dzy o narragji, ktéra bylaby zdolna zaproponowac jezyk teoretyczny dla opisu realnosci po-
$rednika w procesie opowiadania. Te propozycje konfrontuje z najogélniejszymi zalozeniami
dwudziestowiecznej narratologii, a takze z ich podstawa w nowozytnej filozofii ufundowa-
nej na kartezjaniskim rozdzieleniu podmiotu poznania i poznawanej rzeczywistoéci, a przede
wszystkim na transcendentalistycznej konstrukeji autonomicznej sfery warunkéw mozliwo-
$ci poznania, ktdra stanowic¢ moga aprioryczne formy czasu i przestrzeni, logika, jezyk, struk-
tury narracyjne czy wtadze dyskursu'. Te zalozenia spowodowaly, ze narratologia, tak jak cata
humanistyka, znalazta sie w §lepej uliczce — zamknieta w jezyku, narracji, strukturach ideolo-
gicznych, a coraz mniej zdolna do tworzenia nowych wypowiedzi o rzeczywistosci. Podobny
problem dotyczy sposobéw czytania literatury - traktowanej jako tekst albo system rzadzacy

sie wlasnymi prawami, oderwany od rzeczywistosci.

* W artykule nawigzuje do krytyki transcendentalizmu przeprowadzonej w ostatnich latach przez Quentina
Meillassoux oraz Grahama Harmana. Ten ostatni - perspektywy filozofii zwréconej ku przedmiotom —
krytykuje transcendentalizm jako filozofie, ktéra podkopuje i rozprasza przedmiot. Zob. G. Harman, Traktat
o przedmiotach, przel. M. Rychter, Warszawa 2013, s. 11. Meillasoux natomiast odrzuca korelacjonizm lezacy
u podstaw wszelkich transcendentalizméw. Zob. Q. Meillassoux, Po skoriczonosci. Esej o koniecznej przygodnosci,
przel. P. Herbich, Warszawa 2015.
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By odwotad te zalozenia, nie wystarczy tylko analiza tekstéw literackich. Cho¢ literatura cze-
sto stawiala opdr réznym strukturalistycznym prébom wyjasnienia jej budowy, to nie mo-
gla sama z siebie zaproponowac spéjnego systemu alternatywnych zatozen. Dzi§ taki zbiér
intuicji wydoby¢ mozna z ré6znych kierunkéw badan kognitywistycznych i filozoficznych.
Kognitywistyka od poczatku lat dziewiecdziesigtych prébuje porzuci¢ komputacjonizm, ob-
liczeniowy model ludzkiego umystu, na rzecz nowej propozycji o do$¢ zgrabnej nazwie 4E?,
zaktadajacej, ze poznanie jest ucielesnione, osadzone w $rodowisku, rozszerzone i oparte
na dziataniu. W tych prébach kognitywistyka podaza oczywiscie za réznymi teoriami filo-
zoficznymi, najczeéciej wyrastajacymi z fenomenologii. Druga inspiracja pochodzi z filozofii
spekulatywnego realizmu, u ktérego podstaw lezy krytyka tzw. korelacjonizmu, czyli prze-
konania o uprzywilejowanym charakterze relacji czlowieka do $wiata. Rezygnacja z tego kan-
towskiego modelu otwiera nowe spojrzenie na relacje miedzy rzeczami, a takze na badania
wlasnoéci przedmiotéw rzeczywistych i ich istot. Trzecig inspiracje stanowia rézne teorie
mediéw, ktére prébuja porzuci¢ przekonanie o apriorycznym charakterze mediéw i ich za-
dziwiajacych mocach - w ksigzkach Sybille Kramer?, a przede wszystkim Brunona Latoura
znalez¢ mozna propozycje zupelnie nowego rozumienia mediéw jako mediatora, poslarca,
ktéry przenosi komunikaty albo taczy r6znych aktantéw posredniczac w procesach negocjacji

i translacji.

W artykule skupie sie na problemach zwigzanych z klasyczna (a takze postklasyczng) nar-
ratologia* - na jej ograniczeniach oraz mozliwosci pokonania tych ograniczen. Siegam do
klasycznych tekstéw Kate Friedemann czy Rolanda Barthes’a, by odnalez¢ w nich az do dzi$
akceptowane zalozenia, ktére ograniczaja mozliwo$¢ innego mysélenia o narracji. W pozy-
tywnej propozycji siegam natomiast do ksigzek, ktére stanowig préby zastosowania nowe-
go modelu poznania, enaktywizmu do teorii opowiadania®. W ksigzkach Marca Caracciolo®
i Yanny Popovej’ znalez¢ mozna propozycje nowego ujecia narracji przez pryzmat kategorii
szeroko rozumianego do$wiadczenia — postaci, narratora, czytelnika. Autorzy nawiazuja do
dobrze znanej kategorii Moniki Fludernik, doswiadczeniowosci, rozumianej jako ,,quasi-mi-
metyczna ewokacja doswiadczen rzeczywistego zycia”®. Te prace stwarzaja mozliwo$é nowe-
go przemyslenia podwoéjnej autonomii, ktéra znalazla sie u podstaw badan literackich w XX
wieku — autonomii fikcji i autonomii tekstu. W miejsce tej podwdjnej autonomii nalezy wpro-
wadzi¢ model akcentujacy uwiklanie fikcji w inne reprezentacje, a tekstu — w r6zne relacje
z rzeczywistoscia, ktére maja miejsce na kazdym poziomie tekstu, a nie dotycza tylko ogdlnej

i calosciowej referencji.

2 Zob. The Oxford Handbook of 4E Cognition, red. A. Newen, L. De Bruin, S. Gallagher, Oxford 2018.
3 S. Kramer, Figuration, Anschauung, Erkenntnis. Grundlinien einer Diagrammatologie, Berlin 2016.

4 M. Martinez, M. Scheffel, Narratologia otwarta, rozmowe przeprowadzil i przettumaczy! T. Waszak, , Litteraria
Copernicana” 2013, nr 2(12), s. 130-140.

5 Termin ,enaktywiz” odwoluje si¢ do glosnej publikacji o ucielesnionym i enaktywnym poznaniu — zob. E.J. Varela,
E. Thompson, E. Rosch, The embodied mind. Cognitive science and human experience, Cambridge-London 1991.
Dzi$ stanowisko to rozwija wielu autoréw, m.in. D.D. Hutto, E. Myin, Radicalizing Enactivism. Basic Minds without
Content, Cambridge 2013.

6 M. Caracciolo, The Experientiality of Narrative. An Enactivist Approach, Berlin-Boston 2014.

" Y.B. Popova, Stories, Meaning, and Experience. Narrativity and Enaction, New York-London 2015.

8 M. Fludernik, Towards a ‘Natural’ Narratology, London 1996, s. 12.
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Druga wazng inspiracje stanowia prace Brunona Latoura i Grahama Harmana. Pozwalaja one
inaczej pomysle¢ referencje, a takze relacje miedzy aktantami. Kategoria krazacej referencji®
zaproponowana przez francuskiego antropologa nauki definiuje odniesienie przedmiotowe
wypowiedzi jako ciagly proces negocjowania znaczen, a nie relacje miedzy skoniczonym teks-
tem jako caloscig a zewnetrzna rzeczywistosécig. Mimo ze Latour zbudowat swoja teorig na
podstawie badania praktyk naukowcéw, to jego kategorie wydaja sie przydatne takze w ba-
daniach nad literatura. Wielokrotnie podkreslang sp6jnosé i holistycznosé tekstu literackie-
go, jego autonomie wobec rzeczywisto$ci mozna bowiem zastapi¢ nieustannym odniesieniem
kolejnych stéw, zdarzen czy postaci do rzeczywistosci — potraktowac literature nie jako goto-
we dzielo, lecz jako zywy proces, ktéry nigdy nie ma skoriczonej postaci. Oczywiscie, bardzo
istotne jest tu uwzglednienie perspektywy czytelnika, ktéry poznaje dzieto zawsze punktowo,
cze$ciowo. I te czesci czy punkty musi do czegos odnie$¢, szukad posrednikéw, symulacji, dzie-
ki ktérym moze rozumieé¢ poszczegdlne momenty tekstu.

Znacznie dalej niz Latour idzie Harman, otwarcie deklarujacy, ze chce uprawia¢ metafizyke
zarazem realistyczng, skupiong na przedmiotach, jak tez spekulatywna, dazaca do poznania
przedmiotéw poza metodologia nauki. Harmanowska teoria przedmiotéw stanowi wazng in-
spiracje do nowego ujecia dziel literackich. Nie tylko dlatego, ze Harman sam zajmowal sie
interpretacja literatury (napisal ksigzke o Lovecrafcie'?) oraz przedstawil waznga teorie meta-
fory i szerzej estetyki. Poczw6rny obiekt Harmana umozliwia rozpoznanie nie tylko w rzeczy-

wisto$ci, ale tez w fikcji tego, co skryte, wycofane, a jednak istotne.

Zarysowane wyzej teoretyczne inspiracje stanowia dos¢ eklektyczny, a jednak sp6jny zestaw —
wszystkie zmierzaja w strone uwzglednienia niedocenianej rzeczywistosci, zwykle zastepowa-
nej jezykiem, dyskursem czy logika. Ukazuja proces poznawania rzeczywistos$ci jako skompli-
kowane dzialanie, w ktérym bierze udzial nie tyle izolowany umysl, co raczej pewien system,
gra réznych przedmiotéw wchodzacych ze soba w relacje. Zauwazmy, ze taki sposéb widzenia
rzeczywisto$ci umozliwia tez nowe pojmowanie opowiadania - juz nie jako bytu wylacznie
jezykowego czy tekstowego, lecz jako zaangazowania narratora i czytelnika w proces rozpo-

znawania rzeczywistosci i jej konstruowania®.

Posrednik w interpretadi

Czytelnik Ulicy Krokodyli ** Brunona Schulza® zostaje wprowadzony do niezbyt zrozumia-
tej przestrzeni — narrator opowiadania ukazuje budynki pozbawione dachéw, pomieszczenia

bez sufitéw, tramwaje z papieru i postacie przypominajgce figurki czy manekiny. W recepcji

9 B. Latour, Nadzieja Pandory. Eseje o rzeczywistosci w studiach nad naukg, red. nauk. K. Abriszewski, Torur 2013.

°G. Harman, Weird Realism. Lovecraft and Philosophy, Ropley 2012.

“Warto tu podkresli¢, ze uzywane przez Latoura pojecie konstrukeji nie prowadzi do wnioskéw zwykle
kojarzonych ze spolecznym konstruktywizmem. Wedtug francuskiego socjologa rzeczywistos¢ jest
konstruowana, ale nie w ludzkim umysle, a w sieci r6znych aktantéw.

2B, Schulz, Opowiadania. Wybér esejow i listéw, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw—Krakéw 1998.

3Przedstawiony tu artykut jest préba przygotowania teorii do analizy opowiadania Schulza. Sama interpretacja
oparta na oméwionych tu intuicjach zostanie opracowana w osobnym artykule.
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utworu ta warstwa zostata wlasciwie pominieta — uwage przyciggata mapa doktadnie opisana
w pierwszych akapitach tekstu, ale charakter ontologiczny dalszej narracji nie budzit wat-
pliwoséci. Ulica Krokodyli miata zatem przedstawiaé rzeczywisto$¢ spoteczno-ekonomiczna
Drohobycza w latach poprzedzajacych pierwsza wojne swiatowa albo tez przeprowadzaé kry-
tyke nowoczesnej cywilizacji za pomoca skomplikowanej symboliki kabaly'*. W obu interpre-
tacjach wlasciwie znika problem materialnosci opowiedzianego $wiata — jakby dwuznaczny
status przedstawionych rzeczy musial w interpretacji zosta¢ usuniety, by ukazal sie sens —

wniesiony do lektury z historii spolecznej albo ze swiadomosci religijnej.

Materialno$¢ Ulicy Krokodyli nie pozwala jednak tak fatwo sie poming¢. Schulz bowiem pisze
swoéj utwor w taki sposéb, ze wiele miejsc mozna rozumied jako obrazy rzeczywistej ulicy, ale
znacznie wiecej sugeruje, ze mamy do czynienia z inng rzeczywistoscia: sztuczng, pomniej-
szonga — raczej z makieta miasta zbudowang z papieru i masy plastycznej niz z prawdziwymi,
cho¢ tandetnymi budynkami. Wiele sléw w tekscie moze by¢ zatem metaforycznym wska-
zaniem na niestabilny charakter peryferyjnego kapitalizmu albo symbolicznym odestaniem
do senséw religijnych. Znacznie bardziej prawdopodobne wydaje sie jednak potraktowanie
tekstu jako realistycznego opisu modelu miasta, papierowej makiety. W opowiadaniu mie-
liby$my zatem do czynienia z wedréwka narratora po miniaturze miasta, makiecie, w ktérej
umieszczono rézne sklepy, zaklady, tramwaje czy pociagi, a takze rézne figurki przypomina-
jace prawdziwych ludzi. Narrator przyglada sie tej przestrzeni, by snu¢ opowiesci o réznych
miejscach i osobach, odczytujac z ich gestéw intencje i zachowania.

Co wlasciwie zmienia uwzglednienie sztucznego charakteru opowiadanego $wiata? Zauwaz-
my, ze nie chodzi tu o zakwestionowania przypomnianych powyzej interpretacji — tekst
Schulza dalej moze by¢ krytyka nowoczesnej cywilizacji cho¢ juz nie w formie prostego opi-
su komercyjnej dzielnicy miasta, a raczej za posrednictwem jakiego$ modelu, makiety, be-
dacej tylez nasladowaniem rzeczywistej przestrzeni, co modelowaniem wlasnych fantazji

1 marzen.

Lekturowa geneza teorii

Za pomoca jakiej teorii opisa¢ mozna status owej domniemanej makiety z opowiadania Schul-
za? Wedlug najprostszej intuicji mozna po prosu uznaé, ze przedmiotem opowiadania jest
owa makieta - a nie zadna realna ulica czy problemy peryferyjnego kapitalizmu. Wtedy ma-
kieta mialaby wzia¢ na siebie sens opowiadania, a Schulz opisywalby po prostu ulomnos¢
pomniejszonej rzeczywistosci, jej podrzednos¢ materiatows. Byloby to swoiste sprowadzenie
prozy Schulza do perspektywy nauczyciela prac recznych®! Od tekstu przechodzi sie do ma-
kiety, ktéra stanowi ostatnia instancje opowiadania.

1Zob. A. Sandauer, Rzeczywistosc zdegradowana (rzecz o Brunonie Schulzu), [w:] tegoz, Studia o literaturze
wspdtczesnej, Warszawa 1985, s. 561-582; W. Panas, Ksiega blasku. Traktat o kabale w prozie Brunona Schulza,
Lublin 1997.

15Szerzej pisze na ten temat w artykule: P. Tomczok, Ojciec, brat i nauczyciel prac recznych, [w:] Przed i po. Bruno
Schulz, red. J. Olejniczak, Krakéw 2018, s. 129-159.
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p

Makieta moze by¢ jednak takze posrednikiem tekstu — nie stanowi wtedy ostatecznego sensu,
a jedynie etap posredni rozpoznawania znaczenia tekstu opowiadania. Zastepuje rzeczywi-
stos¢, jest jej tatwiejsza, bardziej poreczng dla autora wersja, ale ostatecznie ma odsyta¢ do
rzeczywistodci, ktérg reprezentuje. Makieta bylaby zatem reprezentacja realnej ulicy — mniej

lub bardziej doktadnym powtérzeniem fizycznej rzeczywistosci.

p DD

Zauwazmy, ze w tej interpretacji pozosta¢ mozemy w dotychczasowym sposobie rozumienia

tekstu Schulza, jedynie dodajac do dotychczasowych wykltadni nowy etap, ktéry jednak pro-
wadzi do podobnych wnioskéw. Otwiera sie tu juz jednak kolejne pytanie o role posrednictwa
w opowiadaniu, o role réznych rzeczy, narzedzi, ktére pozwalaja uspdjni¢ przedstawiang rze-
czywisto$¢. Opowiadanie Schulza ujawnialoby zatem skryta obecnos$¢ rzeczy, ktére umozli-
wiaja opowiadanie, ale same musza sie wycofa¢, ukry¢, pozostac niezauwazone jako poreczne
narzedzia narracji. Owe struktury rzeczy moga funkcjonowaé jako specyficzne afordancje'®
- elementy $rodowiska, ktére nadaja sie do uzycia przez czlowieka. W przypadku opowiadania
owe afordancje beda rzeczami, ktére pozwalajg uporzadkowac stowa narratora, nadaja im ja-
ki$ - przypadkowy - porzadek. Afordancje moga by¢ kontyngentnymi, a takze pozbawionymi
sensu strukturami, porzadkami, ktére nie nalezg do systemu symbolicznego, ale dopiero daja
szanse, by na nich budowac sens. Takimi afordancjami narracyjnymi moga by¢ uktady prze-
strzenne, obecno$c¢ rzeczy obok siebie, ich ksztalty czy czasowe nastepstwo. Ale moga to by¢
takze r6zne mapy, schematy, obrazy i wykresy — a zatem reprezentacje majace wlasny sens,
ktére moga zosta¢ wykorzystane jako narzedzia opowiadania®’.

6Termin zaproponowany przez Jamesa J. Gibsona jest do$¢ czesto uzywany w psychologii i kognitywistyce.
"Na temat metod wizualizacji w nauce z perspektywy historii mediéw zob. S. Kradmer, Figuration, Anschauung,

Erkenntnis. Grundlinien einer Diagrammatologie, Berlin 2016; O. Breidbach, Bilder des Wissens. Zur
Kulturgeschichte der wissenschaftlichen Wahrnehmung, Miinchen 2005.
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W tym przypadku makieta przestaje by¢ tylko etapem posrednim w odczytywaniu sensu
opowiadania, a staje sie osobng realnoscia, ktéra posredniczy w samym procesie opowiada-
nia. Narrator porusza sie po makiecie, opowiada niejako $wiat makiety, jakby wczuwajac sie
w rézne postacie albo poruszajac wlasna figura. By w pelni przedstawic te ostatnig mozliwos¢,
musimy odwola¢ sie do kilku wspélczesnych teorii z pogranicza narratologii, kognitywistyki
i filozofii. Dopiero ich kombinacja daje szanse na rozpoznanie skrytej obecnosci narracyjnego

mediatora i jego wlasnej rzeczywistosci.

Wyprowadzenia z analizy strukturalnej opowiadan.,
Materialnos¢ medium

Jeden z najwazniejszych tekstéw narratologii, Wstep do analizy strukturalnej opowiadari Ro-
landa Barthes’a rozpoczyna sie od oczywistego i wlasciwie juz niepodejmowanego w dalszej
czedci rozprawy stwierdzenia, ze gatunki musza zostaé ,,utrwalone w najrozmaitszych two-
rzywach, jak gdyby dla cztowieka kazdy material byt dobry, by mu powierzaé opowiesci™®.
Barthes méwi w tym kontekscie o substancji, ré6znorodnoséci substancji, w ktérych opowiada-
nia sg utrwalane, a wlasciwie rozmieszczane, dystrybuowane (,eux-mémes distribués entre
des substances différentes”). W angielskim przekladzie pojawia sie natomiast inne sformu-
fowanie o r6znorodnosci gatunkéw (,each of which branches into a variety of media, as if
all substances could be relief upon to accomadate man’s stories”). Jezeli sprébujemy potrak-
towacd te rézne przeklady nie tyle jako rozbiezne czy niedokladne ujecia intencji autora, ile
wspdlng artykulacje waznej intuicji, to wyloni sie do$¢ spéjna teoria: opowiadanie potrze-
buje gestéw, rzeczy, substancji materialnych, mediéw. Ale wszystkie substancje potrafi do
siebie przystosowac, jakby substancja byla potrzebna - ale tylko w funkcji dowolnego dopet-
nienia, pozbawionego wplywu na tres¢ i strukture samego opowiadania. Oczywiscie, dalsza
analiza Barthes’a skupi sie na formie opowiadania, a cala sfera medialnej substancji zostanie
pominieta jako co$ zewnetrznego, mniej istotnego dla czystej struktury opowiadania. Moz-
na jednak zakwestionowac to rozdzielenie na materialng substancje-medium oraz mentalng
forme-strukture. Francuski semiolog przede wszystkim musi oczysci¢ narracje z wszelkich
materialnych zanieczyszczen, by odnalezé przestrzen chocby najprostszej kombinatoryki
okreslonej przez system jednostek i regul. Dzieki takiej domestyfikacji opowiadania moze
juz z catkowita pewnoscig stwierdzié, ze struktury opowiadania nalezy szukaé w samych
opowiadaniach - a w tym kontekscie oznacza to, ze strukture mozna znalez¢é poza owymi
substancjami.

Struktura opowiadania moze jednak znajdowal sie poza nim samym, poza jego forma.
W nawiazaniu do teorii Brunona Latoura mozna potraktowaé opowiadanie w sposéb nie-
dualistyczny - jako ciggle powtarzanie medializacji, urzeczowienia, substancjalizacji. Nie
bedziemy mieli wtedy do czynienia ze skomplikowanym tworem mentalnym, istniejacym
wczesniej w umysle czy w strukturach dyskursywnych (jakims kulturowym duchu), ale z nie-

ustannym procesem wigzania treéci z rzeczami, substancjami, ktére organizuja takze forme

I8R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadan, przel. W. Blonska, [w:] Studia z teorii literatury. Archiwum
przektadow ,,Pamietnika Literackiego”, t. I, red. M. Glowinski, H. Markiewicz, Wroclaw—Warszawa-Krakéw-Gdansk
1977, s. 155.
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opowiadania. Nie dojdzie wtedy do dualistycznego rozdzielenia opowiadania, nie powstanie
spo6jny, oddzielony od substancji formalny porzadek tekstu okreslony przez uprzednig kom-

binatoryke elementéw.

W tym alternatywnym ujeciu opowiadanie nie moze stac sie czym$ gotowym zanim zostanie
powierzone substancji, nie moze zaistnieé¢ w jakiej$ mentalnej wersji uprzedniej wobec ,uze-
wnetrznienia”, gdyz przez caly czas swego powstania bedzie zalezne od kontekstu artykulacji
— czy to od ciala, gestu i otoczenia w przypadku narracji oralnej, czy od szeroko rozumianych

systeméw zapisu, w przypadku narracji pisemnych.

Przeprowadzone przez Barthes’a odrzucenie materialnoéci posrednika wyrazalo tendencje
dotychczasowych formalistycznych i strukturalistycznych badan nad opowiadaniem, ale tez
zaprojektowalo pdzniejsza narratologie az do narratologii transmedialnej, zaktadajacej, ze ta
sama uksztaltowana tre$¢ opowiadania moze zosta¢ wyrazona w réznych mediach. Zamknieto
natomiast mozliwo$¢ pomyslenia o aktywnej roli réznych substancji, takich jak cialo, narze-
dzia czy otoczenia, w budowie opowiadania, ktére mogtoby by¢ nieustanna cyrkulacjg miedzy

r6znymi elementami srodowiska.

Medium narratologii

Pojecie medium pojawia sie w poczatkach nowoczesnej teorii opowiadania. W ksigzce Rola
narratora w epice Kite Friedemann przedmiotem zainteresowania staje sie ,medium opowia-
dania”: ,Czyste medium zdarzen, definiowane przez nas jak ten, kto wartosciuje, odczuwa
ipostrzega, jest abstrakcja, na ktérg sktada sie wiele konkretnych form wystepowania prezen-
tujacych narratora w jakiej$ jednej okreslonej roli”*®. Posrednictwo narracyjne umiejscowio-
ne zostaje w postaci narratora, ktéry posredniczy miedzy opowiadanym $wiatem a odbiorca
opowiadania. To medium jest abstrakcja — zbiorem regut warto$ciowania, postrzegania i od-
czuwania — ukonkretniong zawsze do jakiejs$ roli, postaci podobnej do cztowieka, ale w istocie

zdefiniowang przez owe abstrakcyjne reguly.

W przytoczonym zdaniu rozpoczyna sie proces, ktéry w XX wieku kontynuowa¢ beda rézne
kierunki formalistyczne i strukturalistyczne. Narrator zostaje zdepsychologizowany — odbie-
ra mu sie cechy ludzkiej psychiki. W ich miejsce wprowadza sie abstrakcyjne okreslenia teks-
towe, otwierajac pole dyskusji nad autonomia tekstéw — nie tylko narracyjnych. Wtasnie to
oderwanie narratora od psychologii cztowieka, a samego tekstu od dziatan konkretnych oséb,
umozliwilo konstrukcje wizji autonomicznego jezyka, dyskursu, kodu — majacych posiada¢

status samodzielnych bytéw, okreslonych przez wlasne reguty i wlasna historie.

Zauwazmy, ze owa autonomia stala sie dogmatem filozofii i humanistyki XX wieku. Jezyk
mial rzadzi¢ sie logiczng, sprowadzalng do algorytméw logika, zblizong do gramatyki uniwer-
salnej. Ten odciele$niony i niekontekstowy system zyskiwal range wiedzy pewnej i absolutne;.

K. Friedemann, Rola narratora w epice, [w:] Teoria form narracyjnych w niemieckim kregu jezykowym. Antologia,
wybdr tekstéw, oprac. i przet. R. Handke, Krakéw 1980, s. 23.
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Mysélenie o autonomii miato rézne odnogi - od logiki i gramatyk uniwersalnych az po auto-
nomiczne dyskursy. W kazdej wersji chodzilo jednak o ustanowienie osobnego $wiata, nieza-
leznego od przyrodniczej i spotecznej historii cztowieka i jego srodowiska. Status tych bytéw
byl transcendentalny - przekraczaly one rzeczywistos¢, ale jednocze$nie mialy mie¢ nad nia
wladze i przewage. Dzialo sie tak zar6wno we wczesnej filozofii Wittgensteina, gramatyce
generatywnej Chomsky’ego®, jak i w pantekstualizmie strukturalizmu i poststrukturalizmu,
gdy jezykowi przyznawano absolutne moce, gltoszac, ze wszystko jest interpretacja i tekstem,
dyskursem dziatajacym wedlug wlasnych regul. Ten sam sposéb myslenia odnalez¢é mozna
w réznych prébach poszukiwania historycznego a priori systeméw wiedzy, jakie prowadzit
w latach sze$édziesigtych Michel Foucault®. Wiekszo$¢ tych teorii prowadzila systematyczny
atak na wszelkie kategorie podmiotowe - podmiot poznania, autor, narrator czy po prostu
cztowiek mialy zosta¢ poddane dekonstrukgji, ukazane jako skutek praktyk tekstowych czy
gramatyk. Podmiot mial by¢ wylagcznie gramatycznym podmiotem wypowiedzi. Nie chodzi
mi o kwestionowanie potrzeby krytyki humanizmu, ograniczonego waska definicja czlowie-
ka, jaka wypracowata nowozytna filozofia europejska. Odrzucenie humanizmu przez auto-
réw gloszacych prymat tekstu czy gramatyki jest jednak tylko pogtebieniem czegos, co Bruno
Latour okresla nowoczesng konstytucjag?® — rozdzieleniem $wiata i czlowieka, pozbawione;j
sensu rzeczywistosci fizycznej i wypelnionego wartosciami $wiata cztowieka. Miedzy tymi
dwiema sferami rozciaga sie przepasd, ktérej nie da sie pokonaé, mimo réznych préb ustano-
wienia takiego mostu epistemologicznego. Autonomia jezyka, tekstu czy narracji jest tylko
radykalizacja tego podziatu — w sytuacji, gdy sam cztowiek coraz bardziej staje sie zagrozony
naturalistycznym wyjasnieniem, otwiera sie nowa sfera absolutnej autonomii: wtasnie swiat
jezyka czy tekstu, okopany w swojej autonomii wobec rzeczywistosci. Projekt Latoura stano-
wi nie tylko krytyke tego podziatu, ale tez wskazuje droge wyjscia. Elementy autonomiczne
wpisuje z powrotem w sie¢ relacji ze $wiatem - a na cato$¢ nie patrzy przez pryzmat ostrych
podzialéw, lecz jako na negocjacje r6znych aktantéw, ktérzy wchodza ze sobag w relacje za
posrednictwem réznych mediatoréw.

Posrednik — realny czy abstrakcyjny”?

Wielowarstwowa mediacja, o jakiej pisze czesto Latour, stanowi¢ moze alternatywe dla
waskiego pojecia medium tradycyjnej narratologii. Na czym polega r6znica miedzy nimi.
W przypadku teorii Kite Friedemann, a takze rozwijajacego jej intuicje Franza Stanzela, wy-
dawac sie moze, ze bedziemy mieli do czynienia z realistycznym ujeciem posrednictwa. Frie-
demann redukuje jednak medium do bytu abstrakcyjnego. Natomiast Stanzel rozpoczyna
wyklad swojej teorii od zauwazenia, ze ,,Gdzie zostaje przekazana wiadomosci, gdzie robi sie

sprawozdania albo opowiada, tam spotykamy posrednika (Mittler), a jednoczesnie styszymy

2Na temat krytyki lingwistyki generatywnej i traktowania jezyka jako abstrakcyjnego systemu regul pisze Daniel
Everett, pokazujac na licznych przykladach zaleznosé jezyka od kultury. Zob. D.L. Everett, Jak powstat jezyk.
Historia najwiekszego wynalazku ludzkosci, przet. A. Tuz, Warszawa 2019; tegoz, Jezyk. Narzedzie kultury, przel.
Z. Wachocka, P. Paszkowski, Krakéw 2018.

M. Foucault, Archeologia wiedzy, przet. A. Siemek, Warszawa 1977.
22B. Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni. Studium z antropologii symetrycznej, przet. M. Gdula, Warszawa 2011.
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glos opowiadacza”3. Realnos¢ posrednika szybko jednak zastapiona przez kantowskie me-
dium poznajacego ducha (Medium eines betrachtenden Geistes), przywolane za Friedemann.
Dla Stanzela bedzie to poczatek rozwazan nad mozliwymi uksztaltowaniami posrednictwa
narracyjnego rozumianego jako aprioryczne mozliwosci umystu, a wlasciwie tekstu. Jego
znana typologia sytuacji narracyjnych ma tworzy¢ zamkniety i ciagly krag form?*, r6znicu-
jacy sie tylko w ramach wewnetrznych mozliwos$ci. Stanzel chce jakby domknaé¢ wszystkie
przyszte mozliwoéci, zamknaé¢ mozliwo$¢ nowych form narracyjnych — czyli tez uprzedzi¢
inwencje literatury. To do$¢ wazny punkt myslenia transcendentalistycznego, tak czesto
skupionego na wyznaczania wewnetrznych granic czy nieprzekraczalnych barier ludzkiego

umystu.

Figure posrednika, glos narratora mozna jednak rozumie¢ w zupelnie inny sposéb. Pod wpty-
wem tradycji kantowskiej przyzwyczailiémy sie do rozumienia mediéw jako czego$ niefizycz-
nego, transcendentalnego, wyparta natomiast zostala materialno$¢ przekaznika. Oczywiscie,
pamietac trzeba o autorach takich jak Friedrich Kittler, ktéry w licznych pracach akcentowat
materialno$¢, fizyczno$c réznych systeméw zapisu i ich wplyw na czlowieka. W kluczowych
punktach filozofia Kittlera staje sie jednak poszukiwaniem technologicznego i medialnego
apriori®®, wpada zatem w pulapki myslenia, ktére rezygnuje z rzeczywistosci, na rzecz jakiej$
sfery, ktéra determinowaé bedzie rozumienie rzeczywistosci. Tu chciatbym przywotaé propo-
zycje pozornie duzo prostsze i ,przyziemne”. Wedlug filozofii Sybille Kramer oraz Brunona
Latoura mediatorem nie jest jaka$ odrebna sfera, jakis duch (nawet ,materialny duch”), lecz

rzeczywiste aktanty, ktére posrednicza miedzy dwoma innymi.

Projekt Krimer wychodzi od analizy réznych wizji mediéw jako apriorycznego fundamen-
tu dostepu do $wiata. Krytykuje powszechne przekonanie o wszechmocy mediéw, obecne
u wiekszo$ci teoretykéw mediéw drugiej polowy XX wieku. W miejsce transcendentalistycz-
nego rozumienia mediéw Kramer proponuje analize sytuacji przekazywania wiadomosci, za-
czynajac od analizy postaci postanica - jako zarazem rzeczywistej osoby, jak tez kogos, kto
musi znikna¢, by wiadomo$é mogla zostaé przekazana. Media s3 w tej teorii posrednikami,
ktére tworza polaczenia, ale same staja sie niewidoczne, pozwalajac wytworzy¢ iluzje bez-
posredniej komunikacji. Swoje analizy Kramer opiera na przywolaniu réznych marginalnych
teorii filozoficznych - marginalnych, gdyz prébowaly dotknaé skomplikowanego charakteru
mediéw, ktdre nie pasowaly do nowozytnej filozofii europejskiej. Wéréd patronéw tej nowej
teorii znajduje sie zatem Walter Benjamin ze swoja teorig magii i jezyka, Jean-Luc Nancy, Mi-
chel Serres czy Regis Debray. U tych autoréw Kramer poszukuje modeléw komunikacji, ktéra
odwolywala sie z jednej strony do materialnosci przekaznika, a z drugiej do jego zanikania,
nieobecnosci.

Ten dialektyczny ruch pojawiania sie i znikania, obecnosci i nieobecnosci, materialnosci i nie-
materialnosci stanowi wazna wskazéwke dla teorii opowiadania. Narrator — ten rzeczywisty,

oralny narrator, o ktérym pisze cho¢by Benjamin w stawnym eseju — ma wtasnie taki status.

2E.K. Stanzel, Theorie des Erzihlens, Géttingen 2008, s. 12.
24Tamze, s. 74.
25Zob. D. Mersch, Teorie mediéw, przet. E. Krauss, Warszawa 2010, s. 184.
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Jest cielesnie obecny, przekazuje opowies¢ calym swoim cialem, glosem i gestem, ale jedno-
czednie to wszystko co chwile znika, by pozwoli¢ jawi¢ sie opowiesci. Realno$¢ mediatora be-
dzie wlasnie okreélona przez taka gre, napiecie miedzy jego jawna obecnoscia a skryta nie-

obecnoscia.

W licznych studiach nad nauka Bruno Latour zaproponowal nie tylko nowe spojrzenie na
zycie w laboratorium, spoteczne konflikty miedzy naukowcami czy problem zapisywania
badanej rzeczywistosci w formuly publikowane w czasopismach naukowych. Badania nad
praktyka wspélczesnej nauki, a takze liczne prace historyczne pozwolily na sformulowanie
zupelnie nowej filozofii. U jej podstaw lezy przekonanie, ze $wiat sklada sie z szeroko rozu-
mianych aktantéw, ktérzy wchodza ze sobg w relacje, zwykle za posrednictwem innych ak-
tantéw. Te relacje maja charakter mediacji, negocjacji i translacji — procedur porozumiewania
sie r6znych obiektéw ze soba. Zaréwno aktantami, jak tez mediatorami moga by¢ nie tylko
ludzie, ale takze czynniki pozaludzkie: zwierzeta, rzeczy oraz stabiej okreslone przedmioty,
ktére wchodza w r6zne relacje.

Czym w perspektywie teorii aktora-sieci moze by¢ narracja? Opowiadanie nie musi juz by¢
okreslone przez jedno abstrakcyjne medium narracyjne, lecz otwiera sie na wielo$¢ réznych
aktantéw bioracych udzial w budowie opowiesci. Opowiadanie byloby wtedy procesem an-
gazowania réznych mediatoréw, réznych ludzi i rzeczy, na ktérych opiera sie mozliwosé bu-
dowania rozmaitych odniesierr. Podobnie jak w przypadku nauki, gdzie mamy do czynienia
z krazaca referencja, literatura wykorzystuje r6zne narzedzia opowiadania, by ksztaltowaé
rzeczywisto$¢. Takimi posrednikami moga by¢ rézne sposoby przekladania rzeczywistosci,
techniki inskrypcji i wizualizacji, dzieki ktérym rzeczywisto$é moze zostaé przelozona na
tekstowg reprezentacje. Zamiast prostej relacji tekstu i rzeczywisto$ci mamy zatem do czy-
nienia z wieloéciag proceséw translacji i mediacji, dzieki ktérym rzeczywisto$é moze zostaé
ujeta w jezyku czy narracji. Taki proces dotyczy tekstéw odnoszacych sie do rzeczywistosci

oraz utwordw fikcyjnych, ktére nasladuja takie same dziatania®®.

Narratologia kognitywna

Pomysly zastosowania kognitywistyki do badan narratologicznych siegaja lat dziewiecdziesia-
tych XX wieku. Szczegélnie istotna jest tu wspomniana juz ksigzka Moniki Fludernik, a takze
liczne prace Davida Hermana?’. W tych badaniach eksponuje sie mozliwo$¢ wykorzystania réz-
nych narzedzi pochodzacych gltéwnie z jezykoznawstwa kognitywnego, a w mniejszym stop-
niu z logiki. Dopiero jednak integracja nowego paradygmatu w kognitywistyce, z jaka mamy
do czynienia w ostatnich latach, stwarza szanse stworzenia nowej wiedzy o narracji. Nurt
zwany 4E 1aczy kilka nowych spojrzen na poznanie, ktére ma by¢ ucielesnione (embodied),

osadzone w otoczeniu (embedded), rozszerzone (extended), a takze zwigzane z praktycznym

2%6B. Latour, An inquiry into modes of existence. An anthropology of the moderns, przet. C. Porter, Cambridge-London
2018.

?"Herman jest autorem hasta Cognitive Narratology, [w:] The living handbook of narratology, http://www.lhn.uni-
hamburg.de/node/38.html [dostep 1.03.2019].
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dziatanie (enactive)?®. Te cztery wyznaczniki stanowia alternatywe dla pierwszej fazy nauk
o poznaniu. Mentalistyczny program badan oparty na metaforze komputerowej zakladal, ze
ludzki umyst nalezy ujmowaé jako program pozwalajacy sie opisa¢ za pomoca algorytmoéw.
Dziatalno$¢ umystu byla wtedy zwigzana z przetwarzaniem symboli, a takze uczeniem sie
kodowania nowych informacji. Komputacjonizm spotykal sie zatem we wspélnych dazeniach
z jezykoznawstwem generatywnym, a takze z gramatykami opowiadania. We wszystkich tych

projektach umyst byt uyjmowany jako cos niezaleznego od ciata i otoczenia.

W programie 4E umyst zostaje wyprowadzony poza mézg - do ciala, a takze do otoczenia, ro-
zumianego zaréwno w aspekcie fizycznym, jak i spolecznym oraz kulturowym. Razem mézg,
cialo i otoczenie tworza system, gestalt, ktérego elementy s3 ze sobg sprzezone. Oznacza to,
ze poznanie nie moze juz by¢ zamkniete w mézgu ani sprowadzone do proceséw obliczenio-
wych, gdyz umyst umiejscawia sie zaréwno w ciele, jak i w narzedziach, przedtuzeniach ciata

i umystu, a takze w réznych zewnetrznym obiektach.

Program 4E znalaz! ciekawy oddzwiek w narratologii. Wcze$niejsze badania Alana Palmera
eksponowaly opozycje internalistycznego i eksternalistycznego rozumienia umystéw w in-
terpretowanych tekstach literackich?. W ostatnich latach ukazaly sie natomiast dwie ksigzki
juz w tytule odwotujace sie do enaktywizmu: Marco Caracciolo wydat w 2014 roku prace The
Experientiality of Narrative. An Enactivist Approach, za$ Yanna B. Popova w 2015 roku ksigzke
Stories, Meaning, and Experience. Narrativity and Enaction. W obu przypadkach na pierwszy
plan wysuwa sie kategoria doswiadczenia krazaca miedzy czytelnikiem a narratorem i posta-
ciami. To wlasnie zaangazowanie czytelnika, ktéry wnosi do lektury wlasne doswiadczenia,
ma stwarzac efekt historii zdolnej do wytwarzania nowych doswiadczen. Wedlug Caracciolo
takie doswiadczenia moga przekraczaé granice miedzy fikcjg a rzeczywisto$cia i ustanawiaé
sfere emocjonalnego zaangazowania, ktére pozwala na symulacje r6znych zdarzen, dzialan
czy do$wiadczen®. Ta symulacja ma charakter zarazem mentalny, jak tez cielesny, rozciaga sie
tez na przestrzen. Symulacja opiera sie nie tylko na samym tekscie, ale tez na wykorzystaniu
$ladéw pamieciowych, ktére narracja jest w stanie wyzwoli¢. Hanna Popova takze nawigzuje
do enaktywizmu, skupiajac sie jednak bardziej na samej narracji niz na psychologii postaci.
Badaczka zarysowuje wizje opowiesci, ktére nie wydarzaja sie tylko w umysle, ale w interakeji
miedzy umystami®'. Sprzeciwia sie zatem ograniczeniu narracji do abstrakcyjnych struktur
tekstowych, takich jak fabula, posta¢ czy narracja, a w ich miejsce proponuje wprowadzié
calosciowo rozumiane doswiadczenie nierézniace sie od rzeczywistych doswiadczen uczest-

nikéw komunikacji.

Latwo zauwazy¢, ze 6w zwrot w badaniach nad poznaniem wspélgra z réznymi tradycjami
filozoficznymi gloszacymi wazno$¢ ludzkiej cielesno$ci, przestrzennosci, usytuowania spo-
tecznego i kulturowego, a takze zalezno$¢ wiedzy od systeméw notacjii mediéw oraz r6znych

%Ciekawym zastosowaniem nowej kognitywistyki do badari nad poznaniem naukowym jest ksigzka: £. Afeltowicz,
Modele, artefakty, kolektywy. Praktyka badawcza w pespektywie wspdtczesnych studiow nad naukg, Torun 2012.

29A. Palmer, Social Minds in the Novel, Columbus 2010.

%00 kategorii symulacji szerzej pisze B.K. Bergen, Latajgce swinie. Jak umyst tworzy znaczenie, przel. Z. Lamza,
Krakéw 2017.

31Y.B. Popova, Stories, Meaning, and Experience..., s. 4.
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narzedzi. Wszystkie te rézne teorie filozoficzne budowaly alternatywe dla kartezjaniskiego
podmiotu, ale takze dla tych sposobéw kwestionowania modelu $wiadomego podmiotu, kté-
re pozostawialy model juz nie $§wiadomej, ale dalej niezaleznej (od ciala, otoczenia) izolo-
wanej jednostki. Te modele okreslily tez podstawowe zalozenia klasycznej i postklasycznej
narratologii, ktéra chciata by¢ zawsze raczej wiedza o tekscie, a nawet rozciggala tekstowosé
czy dyskursywnos$¢ na calg rzeczywisto$é. W miejsce tych zalozen narratologia potrzebu-
je dzi$ nowej wiedzy o narracji - to wiedza, ktérej elementy odnalez¢é mozna w réznych
alternatywnych tradycjach humanistyki. Przyktadem takiego tekstu jest oczywiscie Narra-
tor Waltera Benjamina poswiecony r6znym kontekstom opowiadania. Autor Pasazy widzi
w opowiadaniu czynno$¢ zwigzana nie tylko z glosem, ale tez z cialem, gestem oraz z funkcja
spoleczna, przestrzenia i zdolnosciag nawigzywania do réznych form wiedzy®?. Przywotanie
rzemieslniczej formy produkeji stuzy wytworzeniu nostalgicznego wrazenia archaicznosci
samego opowiadania, ktére zanika z powodu przemian cywilizacyjnych. Historyczny punkt
widzenia wyeksponowany w eseju Benjamina nie kidci sie jednak z pewna antropologia opo-
wiadania. Wiele z przedstawionych w nim intuicji mozna przetozy¢ z dyskursu melancholii
na dyskurs zmiany i wykorzystania nowych $rodkéw do budowy opowiesci. Czyz bowiem
r6zne nowe medialne rozszerzenia umystu nie dziatajg jako skuteczne narzedzia opowiada-
nia, tak jakby byly przedluzeniem zwigzanego z reka gestu gdzies w dalszg przestrzen, ktéra
— dzieki nowym technikom - dosiegnaé moze glos narratora?

Spekulatywny realizm

Kolejnym kontekstem, ktéry wydaje sie obiecywa¢ odnowe badan nad narracja, ale tez prze-
miane calej filozofii pokantowskiej, jest ruch spekulatywnego realizmu, a szczegélnie prace
Grahama Harmana i jego teoria poczwérnego przedmiotu®. W kwadracie zaproponowanym
przez amerykanskiego filozofa rozréznia sie przedmiot zmystowy i przedmiot realny oraz
wlasnosci zmyslowe i wlasnosci rzeczywiste. Miedzy wierzchotkami kwadratu zachodza
rézne relacje o czesto paradoksalnym charakterze. Najwazniejszym dla nas elementem tej
filozofii bedzie ujecie charakteru przedmiotéw realnych jako wycofywania sie, a takze uje-
cie przyczynowosci jako przyczynowosci zastepczej, ktéra zachodzi miedzy przedmiotami

zmystowymi.

Wzorcem przedmiotéw realnych staje sie dla Harmana analizowane przez Heideggera zjawi-
sko porecznosci narzedzi — narzedzia to rzeczy, ktérych nie widzimy jako obecnych do czasu,
az sie nie zepsuja. Ta znana analiza narzedzi staje sie impulsem do analizy przedmiotéw rze-
czywistych jako czegos, co musi sie¢ wycofaé, by zrobi¢ miejsce dla przedmiotéw zmystowych

(tak Harman okresla Husserlowskie przedmioty intencjonalne).

Harmanowska teoria przedmiotéw szczegdlnie dobrze nadaje sie do opisania rzeczywisto-
$ci Ulicy Krokodyli. W czasie lektury poznajemy przedmiot zmystowy zwany Ulicq Krokodyli

%2W. Benjamin, Narrator. Rozwazania o twérczosci Mikotaja Leskowa, [w:] tegoz, Aniot historii. Eseje, szkice,
fragmenty, wyb. i oprac. H. Orlowski, Poznan 1996, s. 268.

%G. Harman, Traktat o przedmiotach.
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- poznajemy wiele jej wlasnosci zmystowych, na przyktad wyglad rzeczy czy zachowanie
os6b. Ale lektura ujawnia, ze wiele cech przypisywanych przez autora opisywanym przed-
miotom nie tworzy zadnych spéjnych obiektéw — tak jakby obok przedmiotéw zmystowych
wystepowaly inne wlasnoéci i inne przedmioty. Takimi wlasno$ciami moga by¢ chocby pa-
pierowo$¢, masa plastyczna, zuzycie, ktére nie pasuje do materiatéw, z ktérych zwykle wy-
konane s3 choc¢by tramwaje. W rekonstrukgji struktury tego opowiadania uwzgledni¢ nale-

zy zatem przedmiot realny — makiete oraz jej rzeczywiste wlasnosci.

Schemat opowiadania — powtarzajacy kwadrat Harmana mégltby wygladad nastepujaco:

Makieta Wiasnosci
jako e makiety
przedmiot

realny

Ulica Krokodyli

JELL

przedmiot ——  Wlasnosci
zmyslowy zmyslowe

Harman opisuje takze relacje miedzy wierzchotkami kwadratu. Czas pojawia sie w napieciu
miedzy przedmiotami zmystowymi a ich wlasnosciami - czas jest tu czasem przedstawionej
historii, wedréwki opartej na poznawaniu kolejnych sytuacji na Ulicy Krokodyli. Przestrzen

pojawia sie pomiedzy przedmiotem realnym a wlasnosciami zmystowymi. Paradygmatem
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przestrzeni jest dla Harmana zepsute narzedzie — i podobnie u Schulza, przestrzen staje
sie problematyczna w momentach ujawnienia sie zepsucia wlasnosci zmystowych, gdy te
nie s3 w stanie ukonstytuowa¢ jednolitego przedmiotu, a raczej zaczynaja ujawnia¢ swoja
sztuczno$¢, materialowosé. Na osi miedzy przedmiotem zmystowym a realnymi wlasnoscia-
mi pojawia sie istota — to moment ujawnienia istoty Ulicy Krokodyli jako czego$ sztucznego,
modelowanego przez papier, mase plastyczng, tandete. Wreszcie na linii miedzy przedmio-
tem realnym a jego wlasnosciami ujawnia sie eidos - istota makiety jako czego$ sztucznego,
co jednak daje nam dostep do rzeczywistosci, lecz nie bezposrednio, a raczej dzieki skom-
plikowanemu procesowi mediacji, dzieki metaforom i aluzjom do glebszej, lecz schowanej

rzeczywistosci.

Opowiadanie Schulza opisane za pomocg modelu Harmana przyjmuje zupelnie nowe znacze-
nie — to nie tylko krytyka wspdlczesnej cywilizacji peryferyjnej nowoczesno$ci naznaczonej
tandeta. To raczej skomplikowana rozgrywka miedzy r6znymi przedmiotami, ktére wzajem-
nie sie ujawniaja i ukrywaja, by ukaza¢ skomplikowang gre znaczen, jaka powstaje z powodu

- realnej lub wyobrazonej — makiety miasta.

W strone spekulatywno-realistycznej poetyki opowiadania

W strukturalistycznej narratologii chodzito o odkrycie pod wieloscia tekstéw ukrytych struk-
tur, gramatyk czy logik regul kombinacji elementéw, ktére mialty pozwoli¢ wygenerowac
wszelkie mozliwe opowiadania. To, co skryte w tek$cie narracyjnym nie jest w takim ukladzie
czyms$ wobec tekstu zewnetrznym - praca badacza narracji polega na odkryciu czy odszyfro-
waniu réwnie tekstowych kodéw. W bardzo podobnym kierunku zmierzaly dwudziestowiecz-
ne badania nad narratorem - chodzito o redukcje postaci podobnej do autora czy bohatera do
instancji narracyjnej, a w koricu do trybu osobowego i bezosobowego®.

W realistycznej poetyce chodzi natomiast o zwrécenie uwagi na skryte, wycofane przedmioty
opowiadania - nie tyle o ich symboliczng semiotyke, ile o rzeczywista obecnos¢ umozliwiajaca
opowiadanie. Nie musza to by¢ przedmioty, o ktérych sie opowiada, ale wlasnie ré6zni me-
diatorzy, rzeczy, ktére pozwalaja méwic i opowiadaé, same nie bedac przedmiotem opowie-
$ci. W tej perspektywie lektura tekstu musi wyjs¢ poza tekst, w kierunku rzeczy, substandji,
z ktérymi 6w tekst pozostaje w skomplikowanej relacji. Co wazne, nie chodzi o relacje tekstu
jako calosci do jakiegos bytu, ktdry jest reprezentowany przez caly tekst. Kluczowe jest do-
strzezenie krazacej referencji miedzy réznymi stowami, sytuacjami, postaciami a rzeczywi-
stymi przedmiotami, ktére pelnig funkcje latentnych posrednikéw opowiadania. Poznanie
tych przedmiotéw nigdy nie jest czym$ pewnym i oczywistym, nie s3 dane jako zmystowe
przedmioty, o ktérych sie opowiada. Ich poznanie ma charakter spekulatywny, opiera sie na

odszyfrowywaniu metafor i aluzji*.

34Zob. R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadan.

%Harman tak widzi sposéb poznania przedmiotéw realnych. Zob. G. Harman, Traktat o przedmiotach, s. 99. Na
temat metafory Harman pisze szerzej w ostatniej ksiazce: Object-Oriented Ontology. A New Theory of Everything,
[b.m.w.] 2018.
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Jak rozumie¢ w takim razie status autora czy narratora opowiadania? Elementarz struktura-
listycznego literaturoznawstwa nakazuje odréznianie autora i narratora, a takze depsycho-
logizacje narratora, traktowanego jako byt tekstowy, niemajacy nic wspélnego z psychologia
rzeczywistych ludzi. Enaktywistyczne podejscia do narracji pozwalajg przekroczy¢ te defini-
cje. Zaréwno Caracciolo, jak i Popova traktujag rzeczywiste i fikcyjne opowiadanie w ten sam
sposéb. W obu przypadkach chodzi przeciez o pewne dzialanie zaktadajace cielesnosc i relacje
z otoczeniem, a nie o izolacje umystu. Badacze piszg o kolejnej waznej kategorii dla narratolo-
gii — o symulacji, ale ograniczaja ja do symulacji mentalnej®. Symulacje, szczegélnie te zwigza-
na z opowiadaniem, mozna jednak osadzi¢ w przestrzeni, rzeczach i ciele. Przykladem takiej
symulacji moga by¢ mapy - i rézne figury na tej mapie, ktérym przypisuje sie intencje. Swiet-
nym przykladem beda makiety strategiczne — z zaznaczonymi pozycjami réznych jednostek.
Te makiety sa wlasnie nie tyle wyzwalaczem (szczegdlnie czesto tej kategorii — trigger — uzy-
wa Caracciolo) konstytucji $wiadomosci, co raczej podstawa myslenia narracyjnego osadzo-
nego w rzeczach. To dzieki nim mozna opowiedzie¢ $wiat jako relacje r6znych $wiadomosci,
uwzglednic¢ wieloé¢ réznych punktéw widzenia i ich konflikt. Tak ujeta narracja jest wiedza,
ktéra zdecydowanie nie miesci sie w umysle, lecz rozcigga na cialo, przestrzen i otoczenie.
O podobnym procesie mozna méwi¢ w przypadku odbioru opowiadania. Temu tematowi wiele
uwagi poswieca Caracciolo, gdy uwzglednia reakcje czytelnika, jego zdolnos¢ do 1aczenia wlas-
nych przeszlych doswiadczen ze swiadomoscia postaci, pisze duzo o empatii i symulacji. Ale
w swoim projekcie nie uwzglednia waznych momentéw w czytelniczym odbiorze, gdy trzeba
sobie nie tyle wyobrazié, co zwizualizowaé pewne tekstowe przedmioty: co$ rozrysowaé, wy-
pisa¢, uszeregowad, naszkicowaé. W tych metodach inskrypcji i wizualizacji dotykamy czegos,
co zapisane jest w tekscie, ale nie do konica, czegos, co jakby nie miescilo sie w umysle, pamie-
ci, lecz potrzebowato réznych schematéw, tabelek, map umystowych (mindmaping), a chocby
list postaci, by zrozumie¢ opowiadanie. Bylyby to narzedzia zarazem tworzenia, jak tez odbio-
ru tekstu literackiego — narzedzia, ktére wycofuja i ukrywaja sie w tekscie literackim, ale moga

zostaé wyjawione lub zrekonstruowane.

Podsumowanie

Sprébujmy podsumowac przedstawione dotychczas rozwazania. Odwolywatem sie do réznych
teorii z przekonaniem, ze tylko kombinacja pozornie oddalonych od siebie teorii daje szanse
na stworzenie nowego spojrzenia na narracje i wyrwanie sie z zalozen strukturalistycznej
narratologii i stojacej za nig transcendentalistycznej epistemologii. By porzuci¢ te zalozenia,
nalezy odwola¢ sie do spojrzen calosciowych, roszczacych sobie prawo do méwienia o najogdl-
niejszych problemach (nie bez powodu ostatnia ksigzka Harmana nosi podtytul Nowa teoria
wszystkiego). Tylko zakwestionowanie najbardziej podstawowych aksjomatéw daje szanse na
calosciowe wywiklanie sie z nich. W przypadku ostrozniejszego podejscia jest dos¢ prawdopo-
dobne, ze gwaltowna krytyka skierowana przeciwko jednej stronie transcendentalizmu, be-
dzie réwnie mocno broni¢ innej. Na przyklad krytyka podmiotowosci skoriczy sie w dyskursie

czy jezyku, réwnie zamknietych i izolowanych od rzeczywistosci co podmiot.

3Enaktywistyczne podejscie do narracji, jakie proponuje Caracciola, jest wlasciwie mentalistyczne - cata
konstytucja $wiadomosci dzieje sie jako proces niezalezny od ciala i rzeczy, nawet wyobrazonych rzeczy.
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Jakie sg zatem wnioski z tej calo$ciowej rekonstrukcji wiedzy o opowiadaniu? Cze$¢ z nich

chcialbym tylko powtérzy¢, a cze$é zarysowaé w bardziej zdecydowany sposéb.

Po pierwsze, nalezy zrezygnowa¢ z autonomii tekstu, jezyka czy dyskursu i zawsze przygla-
da¢ sie nie autonomicznym strukturom, lecz uwiktaniu wypowiedzi, cho¢by najdrobniejszej
w rézne uklady z innymi aktantami. Ten punkt oznacza takze odrzucenie wszelkich roszczen
do ustanowienie dyskursywnych czy medialnych apriori, ktére miatyby dysponowac z goéry
przypisana wladza nad czlowiekiem i innymi przedmiotami. Zamiast tego mozna analizowac
- takze w opowiesci - rézne sieci mediacji i negocjacji, w ktére wplatani sg aktanci.

Po drugie, waznym zadaniem jest repsychologizacja narratora, a takze innych instancji teks-
towych takich jak fokalizator®”. Zamiast prébowac zredukowa¢ te byty do jezyka, zbliza¢ je
do statusu kategorii gramatycznych, mozna dostrzec ich podstawe w konstytucji ludzkiego
ciata, ktére doswiadcza percepcji, uczué, ma wyzsze zdolnosci kognitywne, a takze uwarun-
kowanga uczestnictwem w kulturze zdolno$¢ wydawania sadéw®®. By¢ moze ciekawa bedzie
zamiana tego, kto méwi w opowiesci na antropologiczne calosci, wstepnie ujete jako Foka-
lizator — Afektator — Narrator - Waluator. Podmiot narracyjny bylby wtedy syntezg réznych
mozliwo$ci poznawczych rozciggajacych sie na jego cialo i otoczenie. Poszczegélne poziomy
moglyby takze zwrotnie oddzialywa¢ na siebie, tak jak kultura jest w stanie dookresli¢, na

przyklad, czeSciowo zdeterminowany biologicznie uklad percepdji.

Po trzecie, waznym elementem jest wycofywanie sie rzeczywistych elementéw opowiadania -
nie chodzi tu tylko o rzeczywistos$¢ jako przedmiot opowiadania, ale przede wszystkim o rze-
czywistych mediatoréw, obiekty, ktére umozliwiajag samo opowiadanie, ale same nie staja sie
jego tredcia. Ich obecno$d jest latentna, skryta, tak jak obecno$¢ porecznych narzedzi, ktére

pozostaja niezauwazone dopdki pozwalaja wykonywac rézne czynnosci.

Wykorzystanie tak dalekich teorii jak enaktywizm w kognitywistyce, spekulatywny realizm,
teoria aktora-sieci oraz teoria mediéw daje szanse na odnowienie naszej wiedzy o opowiada-
niu, przywréceniu mu réznych sfer, ktére musialy zniknaé¢ w tekstowym uniwersum (post)
strukturalizmu oraz transcendentalizmu. Dopiero w takiej perspektywie mozna méwié o pet-
nym zwrocie ku rzeczom?®, gdy widzi sie ich aktywna role w konstruowaniu rzeczywistosci,

nawet tej, ktéra wydaje sie najbardziej ludzka, umystowa czy duchowa.

%M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, redakcja i przektad E. Kraskowska, E. Rajewska, Krakéw
2012.

%8Takiego podzialu w odniesieniu do opowiadania uzywa M. Caracciolo, The Experientiality of Narrative..., s. 74.

39B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, przel. B. Shallcross, Warszawa 2013.
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SEOWA KLUCZOWE:

narratologia

ABSTRAKT:

Artykul przedstawia propozycje alternatywnych zatozen dla badan narratologicznych. Kla-
syczna narratologia zostala oparta na paradygmacie mentalistycznym, co oznaczato zamknie-
cie badan narracji w jezyku, tekscie lub dyskursie, a takze prowadzito do zlekcewazenia roli
réznych mediéw czy posrednikéw w opowiadaniu. W artykule zaproponowano interpretacje
owych mediéw badz posrednikéw jako osobnej rzeczywistosci, ktéra odgrywa wazna w role
w procesie budowy opowiadania. Nawigzanie do wspélczesnych badan nad poznaniem, szcze-
gélnie do enaktywizmu, a takze do spekulatywnego realizmu i teorii aktora-sieci pozwolity
rozwing¢ nowg teorie opowiadania uwzgledniajacg istotng role obiektéw, ktére wspétksztal-
tuja narracje. Jako przyklad literackiego wykorzystania tej teorii przywolana zostala propo-
zycja interpretacji Ulicy Krokodyli Brunona Schulza.
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