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Joanna Warmuzinska-Rogoz
Uniwersytet Slaski, Katowice

Literatura neo-quebecka w przektadzie.
Pomiedzy Francjg, Quebekiem i Polska,
czyli Nieznany dybuk Régine Robin

Abstract: (Neo-Quebec literature in translation. Between France, Quebec, and Poland,
or Régine Robin’s “An Unknown Dybbuk') Generally unfamiliar to Polish readers -
regardless of a growing number of translations - Francophone Canadian literature poses an
unusual challenge to Polish interpreters. One of the reasons for it is the fact that Quebecois
literary texts are often seen as a weapon in the struggle for national identity and for inde-
pendence from the dominant Anglophone culture. An interpreter’s task, however, becomes
yet more difficult when s/he faces a neo-Quebec literary work, i.c., one written by an author
bom outside of Quebec, who nonetheless has chosen the province as his/her place of living.
Neo-Quebec literature embraces, therefore, the writer’s “original” national identity, as well
as a whole spectrum of references to his/her host culture. In the translation process, it is
further enriched with questions concerning its reception in the target culture. Régine Robin's
“An Unknown Dybbuk” (Kwartalnik Literacki TEKA, no. 5-6, 2005/2006, trans. Piotr
Sadkowski) is an interesting illustration of the complicated network of cultural dependen-
cies. Robin, whose literary oeuvre has been classified as "migrant literature.” was bom in
France but has settled in Quebec. It might seem, then, that in her case cultural transition was
relatively uncomplicated, as she can still write in French. Interestingly, however, what the
author constantly emphasizes in her works is her Eastern-European and Jewish roots. The
world she creates in her novels and short-stories is inhabited by the author’s alter egos who,
in an often unusual and striking way, point to the problem of a complex and fragmented
identity. The following analysis aims to discuss the intricate relationship between the origi-
nal (hybrid and heterogenic) version of "An Unknown Dybbuk” and its Polish translation
thanks to which Robin's story has returned to the culture that was an important point of
reference for the original version of the text.

Key words: Neo-Quebec literature, cultural translation, fragmented identity.

(...) tam w kraju twoich przodkéw, twegojezyka,
twojej rodziny, zostat skarb cenniejszy

niz wszystkie bogactwa mierzone pienigdzem,

a sq nim barwy, ksztatty, intonacje,

szczegOty architektury, wszystko,

co urabia nas w dziecinstwie.

Czestaw Mitosz (1992: 43)

Francuskojezyczna literatura kanadyjska, nieznana szerzej pol-
skim czytelnikom, mimo stale powiekszajgcej sie listy polskich prze-
ktadow stanowi dla thumacza niezwykte wyzwanie. Wynika to z faktu.
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iz tekst literacki bywa w Quebecu waznym orezem w walce o ugrun-
towanie tozsamosci narodowej i o niezaleznos¢ od dominujgcych
Anglofonéw. To powoduje, ze charakteryzuje sie on znacznym zanu-
rzeniem w kulturze wyjsciowej poprzez swe bogactwo odniesien hi-
storycznych, aluzji kulturowych czy tez specyfike jezykows. Ttumacz
staje sie zatem posrednikiem, swoistym go-between miedzy kulturg
wyjsciowa, kulturg guebecka, i kulturg docelowa, w tym wypadku
kulturg polska.

Jego zadanie komplikuje sie szczego6lnie, jesli pracuje nad tekstem
neo-quebeckim, czyli napisanym przez pisarza pochodzgcego spoza
Kanady, ktéry ten wihasnie kraj wybral na swe miejsce zamieszkania
i tworzenia. Przypomnijmy, iz nurt neo-quebecki funkcjonuje w litera-
turze prowincji od lat osiemdziesigtych XX w. pod nazwg ,literatury
migracyjnej” (fr. écriture migrante)l. Zrzesza tworcéw, ktorzy do
Quebecu docierali w roznych okresach, w zaleznosci od wydarzen
politycznych czy tez kryzysow ekonomicznych w ich krajach pocho-
dzenia, z Europy (lata powojenne), z Antyli, Afryki Pénocnej i Bli-
skiego Wschodu (lata sze$¢dziesigte), z Ameryki Potudniowej i Azji
(lata siedemdziesigte i osiemdziesigte). Jak podaje Daniel Chartier,
statystycznie imigranci w Quebecu stanowig niecate 10% catosci spo-
teczenstwa, natomiast proporcja pisarzy urodzonych poza prowincja,
a piszacych i publikujagcych w Quebecu jest dwukrotnie wieksza
(Chartier 1999: 175). Pierre Nepveu widzi w zjawisku ,literatury
migracyjnej” aspekt jednoznacznie pozytywny, jako ze pisarze neo-
-quebeccy wprowadzajg do literatury takie pojecia, jak hybrydyzacja
czy wyobcowanie, a tym samym przyczyniaja sie do wiekszej wielo-
kulturowosci Quebecu, dtugo zamknietego na obcych w obawie przed
grozbg anglicyzacji (por. Nepveu, 1999: 201-202). Wsrod wielu defi-
nicji literatury migracyjnej warto przytoczy¢ te sformutowang przez
Nepveu (1999: 233-234), ktory ktadzie szczegolny nacisk na rozroz-
nienie literatury imigracyjnej (fr. écriture immigrante) od migracyjnej
(fr. écriture migrante). W przypadku pierwszej chodzi o opis przezyé¢
zwigzanych z przybyciem do nieznanego kraju i ktopotami ze znale-
zieniem dla siebie nowego miejsca. Jest to zatem zjawisko statyczne,
w przeciwienstwie do zjawiska opisywanego przez ,literature migra-*

Termin zostat wprowadzony przez Roberta Berrouéta-Oriola.
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cyjng”, ktdéra odnosi sie do ruchu, przemieszczania sie, metaforyczne-
go dryfowania. Nepveu wyréznia szereg podtypéw tej literatury,
wsrdd nich te, ktora nacisk kladzie szczegdlnie na doswiadczenia
z ojczystego kraju autora (opis mtodosci, kultury i spoteczenstwa). Sa
takze takie dzieta, ktorych autorzy opuscili kraj w dziecinstwie czy
wczesnej miodosci i stad ich pamie¢ o nim jest wrecz fikcyjna. Nieza-
leznie od podtypu literatury, immanentng wtasciwoscig tych dziet jest
obecnos¢ w nich licznych dychotomii: tego, co bliskie i dalekie, zna-
jome i obce, podobne i rézne. Warto przytoczy¢ takze definicje sfor-
mutowang przez jednego z pisarzy neo-gquebeckich, Marco Micone,
ktorego zdaniem literatura migracyjna zawiera w sobie trzy elementy:
doswiadczenia przezyte w ojczyznie (czesto naznaczone totalitary-
zmem lub faszyzmem); dos$wiadczenia imigracji/emigracji zawieraja-
ce w sobie uczucie wykorzenienia i braku bezpieczenstwa; nowe zycie
w Quebecu, wraz ze wszystkimi trudnosciami, jakie ono ze sobg nie-
sie (Micone 1986). Mamy oto do czynienia z sytuacjg szczegdlna,
w ktdrej w jednym dziele literackim krzyzuje sie zaréwno o$ tozsamo-
$ci pisarza, zwigzanej z jego krajem pochodzenia, jak i caty wachlarz
odniesien do kultury przyjmujacej, w tym wypadku kultury quebec-
kiej. Fulvio Caccia, pisarz neo-quebecki, wspotworca czasopisma
Vice versa poswieconego literaturze migracyjnej, nazywa ten swoisty
konglomerat kulturowy ,,transkulturg” (por. Biron et al. 2007: 562).
Jesli dzieto takie doczeka sie thtumaczenia, wzbogacone zostaje dodat-
kowo o kwestie jego recepcji w kulturze docelowej.

Ciekawgy ilustracjg tego skomplikowanego ukiadu wzajemnych
kulturowych zaleznosci jest wydana w Polsce nowela Régine Robin
Nieznany dybuk (Kwartalnik Literacki TEKA, nr 5-6, 2005/2006,
przekt. Piotr Sadkowski)2. Oryginat zatytutowany Le dibbouk inconnu
opublikowany zostat w tomie L 'immense fatigue des pierres (Mont-
real, 1996), ktéry autorka nazwata zbiorem ,biofikcji”3. Z paratekstu

2 Poza Nieznanym dybukiem w polskim przekfadzie ukazato si¢ inne opowiadanie
z tego zbioru: Gratok. Jezyk zycia ijezyk $mierci (przekt. Bella Szwarcman-Czar-
nota, Midrasz, nr 9/41, 2000). Ponadto w Midraszu (nr 3/47, 2001), takze
w przekfadzie Belli Szwarcman-Czamoty, ukazat sie fragment ksigzki Régine Ro-
bin Bialv kon Lenina (Le cheval blanc de Lénine ou I'histoire autre, Bruxelles:
Complexe, 1979).

3 ,.(...) des vies inventées, des itinéraires recomposés qui nous entrainent dans un
univers a la limite du réve”.
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na okladce dowiadujemy sie, ze biofikcje to ,istnienia wymyslone,
Sciezki zrekonstruowane, ktére prowadzg nas do $wiata na granicy
snu” (Robin 1996, przekt. J.W.-R.). Gtébwnym bohaterem wybranej
nowelki jest mieszkajacy we Francji profesor literatury, Michel Him-
melfarb, Zyd polskiego pochodzenia (kolejne alter ego pisarki), ktory
pracuje nad zjawiskiem sobowtorow, zaburzer osobowosci, osobowo-
§ci pomnozonych i innych w literaturze4. By zagtuszy¢ dojmujace
uczucie samotnosci, odwiedza Muzeum Holocaustu w Waszyngtonie.
Nie jest to jednak jego jedyne spotkanie z miejscem pamieci meczen-
stwa narodu zydowskiego. Byt juz w muzeum Auschwitz-Birkenau,
gdzie musiat zmierzy¢ sie z tragicznym losem wiasnej rodziny, ktéra
zgineta w komorze gazowej. W czasie swego pobytu w Polsce nie
zdobyt sie na odwiedzenie rodzinnego miasta, Katuszyna. Potrafi
sobie jedynie wyobrazi¢, z licznymi szczegétami, taka potencjalng
wizyte w miejscu, ktore juz nie istnieje. Pisze nawet krotki tekst na
dwa glosy, wiasng konwersacje z przyjacidtka na temat (nie)odbytej
wizyty. Pobyt w Waszyngtonie jest o tyle wazny, ze uzmystawia mu,
iz cudem uniknat Smierci w czasie Il wojny Swiatowej. Wsréd kart
z zyciorysami 0s6b, ktére przeszty Holocaust, odnajduje dane chtop-
ca, ktory takze pochodzit z Katuszyna, byt od niego o piec lat starszy
i zapewne spotkali sie nie raz na ulicach miasta. Chiopiec prawdopo-
dobnie zgingt w obozie w Treblince. Odkrycie to wywiera na nim
piorunujace wrazenie. Nie mogac znalez¢ spokoju w realnym Swiecie,
tworzy swoje wirtualne alter ego w Internecie, gdzie przedstawia sie
najczesciej jako Rywka Himmelfarb, czyli siostra zamordowana
w obozie koncentracyjnym. Po wizycie w Waszyngtonie postanawia
jednak zmieni¢ tozsamos¢, staje sie Dawidem Morgensztemem,
przyjmuje zatem zyciorys chtopca z muzeum, z tg roznica, ze dopisuje
do niego bardzo konkretne szczesliwe zakonczenie. Jakie jest zdumie-
nie gtownego bohatera, gdy wkrétce odbiera telefon od mezczyzny,
ktory przedstawia sie jako... Dawid Morgensztern! Na dodatek opo-
wiada swoje losy, ktére idealnie odpowiadajg temu, co stworzyt sam
Himmelfarb. Ten ostatni, ostupiaty, ucieka w $wiat wirtualny, w kto-

4 Dla porzadku dodajmy, ze Mortre Himmelfarb. emigrant z Europy wschodniej,
ktory pracuje nad fatszywymi mesjaszami w historii judaizmu, pojawia sie¢ w po-
wiesci La Quebecoite jako projektowana przez narratorke posta¢ bedaca alter ego
zaréwno narratorki, jak i samej pisarki.
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rym na forum odnajduje nowego uczestnika przedstawiajgcego sie
jako Michel Himmelfarb i precyzyjnie opisujgcego swa (jego?) histo-
rie. Tak oto prawdziwy Himmelfarb staje sie Morgensztemem, przyj-
muje jego wyglad. Michel podejrzewa, ze zyje z duszg dybuka,
(z hebr. pi3,7, dibuk - ‘przylgniecie’), czyli ducha zmartego, niemo-
gacego zazna¢ spokoju i szukajgcego osoby, ktdrej ciatem mdgtby
zawtadng¢. Tym samym Robin po raz kolejny siega po temat rozdwo-
jenia (Lord 1997: 29), ktdéry pojawia sie takze w innych opowiada-
niach tomu. Zresztag w catej swej tworczosci pisarka bezustannie od-
czuwa potrzebe, by ,,méwi¢ o [swojej] rodzinie, [by] zaprezentowaé
imaginarium i potencjat pamieci kultury zydowskiej”s (Robin 1989:
39, przekt. JW.-R.).

W Nieznanym dybuku odnajdziemy wiele faktow z zycia samej
Robin. Pisarka urodzita sie w 1939 r. w Paryzu, w rodzinie zydow-
skich emigrantéw z Polski. Od 1977 r. mieszka w Quebecu. Wykiada
na Université du Québec w Montrealu. W swej pracy naukowej tgczy
elementy socjologii, literaturoznawstwa, lingwistyki i historii. W roku
1986 otrzymata prestizowg nagrode Gubernatora Generalnego Kanady
za szkic Le réalisme socialiste: une esthétique impossible. Rozgtos w
Swiecie literackim uzyskata dzieki powiesci La Québécoite (1983).

Poza karierg naukowg niezwykle wazna okazuje sie by¢ historia
rodziny Régine Robin. Whnikliwy (francuskojezyczny) czytelnik be-
dzie mogt sie z nig zapoznad, jesli zajrzy na strone Université du Qué-
bec w Montrealu (UQAM), na ktorej znajduje sie profil autorki. Jedna
z zakladek zawiera opis kariery uniwersyteckiej pisarki, natomiast
druga zakfadka zatytutowana ,,Rivka A.”, jak pisze sama Robin, odsy-
fa do ,,eksperymentu autobiograficznego, ktéry rozpada sie na stronie
internetowej”6 (,,Rivka A.”7, przekt. JW.-R.). W jednej z rubryk, zaty-
tutowanej ,,Pudetka zycia, fragmenty”, autorka zajmuje sie ,,fragmen-
taryczng twdrczoscig autobiograficzng: okruchami wspomnien, $Sciez-
kami i wedréwkami przez $wiat, rozmyslaniami nad pochodzeniem,
wykorzenieniem. Przy klawiaturze siedzi méj sobowtor, ta Rywka,

wparler de [sa] famille, [de] faire connaitre le Iégendaire et le mémoriel [de] la
culture juive" (Robin 1989: 39).

6 ,,une expérimentation autobiographique éclatée sur le Web" (,,Rivka A.”).

7 Wszystkie cytaty ze strony internetowej autorki oznaczone zostaty jako ,,Rivka A.".
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ktdrej musze sie nauczyé, by ja lepiej poznac™8 (,Rivka A.”, przekt.
J.W.-R.). Opisuje zatem ewolucje od postaci Rivki do Régine Robin,
ewolucji, ktérej posrednim stadium byla Régine Ajzersztejn, a nastep-
nie Régine Aizertin, jako ze ojciec Régine zmienit w 1948 r. pisownie
swego nazwiska. Zmiana imienia i nazwiska implikuje w nieuniknio-
ny sposéb zmiane tozsamosci, ktéra staje sie rozcztonkowana. Jako
ciekawostke dodajmy, ze nazwisko, ktérym autorka sie postuguje, to
nazwisko drugiego meza, z ktérym Robin rozwioda sie w 1964 r.
Obecnie nosi dwa nazwiska Robin-Maire, drugie nazwisko to nazwi-
sko obecnego meza. Jak sama ttumaczy zartobliwie:

Umiescitam facznik pomiedzy mymi dwoma matzonkami i nazywam sie
Robin-Maire. Dobrze to wyglada, tak mieszczansko, uczenie, i pozwala
mi przy tym korzysta¢ z moich nedznych praw autorskich czy to na na-
zwisko Robin czy tez Maire. Tak jak Proust mam dwie strony, strone
Robin, paryska, pisarskg oraz strone Maire, whasciwa dla Montrealu, ko-
smopolityczna, bardziej dyskretng. Nazwisko Aizertin nosze tylko
w szpitalu i w kontaktach z instytucjami przydzielajacymi wsparcie fi-
nansowe, gdyz identyfikuje sie tam kobiete tylko po nazwisku ojca
(,Rivka A.", przekt. J.W.-R.)9.

Rodzice autorki pochodzg z Kaluszyna, jak sama pisze, matego
sztetla kilkadziesiat kilometrow od Warszawy, ktory opuscili w 1932 r.
Ojciec, nie widzac dla siebie innych perspektyw, sympatyzowat
z partig komunistyczng i piastowat w niej nawet do$¢ wysokie stano-
wisko na poziomie lokalnym, az do wyjazdu do Paryza w 1932 r.
W czasie wojny zaciggnat sie do armii francuskiej jako cudzoziemiec,
dostat sie do niewoli, ale poniewaz figurowat na liscie jako zotnierz
francuski, uniknat okruciefstwa Holocaustu. Juz po wojnie ojciec
pisarki opowiedziat jej historie rodziny, a wiele z jego opowiesci stato
' ,une construction autobiographique par fragments : bouts de souvenirs, parcours et
pérégrinations a travers le monde, méditations sur l'origine, le déracinement. C'est
mon double qui est au clavier, cette Rivka gqu'il me faut apprendre a mieux con-
naitre" (,,Rivka A.)

9 .j'ai mis un trait d’union entre mes deux époux et je m'appelle Robin-Maire. Ca fait
bien, bourgeois, cultivé et ca me permet de pouvoir encaisser mes maigres droits
d’auteur qu’ils soient Robin ou gu’ils soient Maire. J'ai comme Proust deux cotés,
le c6té de chez Robin, parisien, écrivain et le coté Maire plus Montréalais [pisownia
oryginalna - J.W.-R.], cosmopolite, plus secret. Je ne suis Aizertin qu’a I'hdpital et
que pour certains organismes subventionnaires qui ne connaissent les femmes que
par le nom du pére” (,,Rivka A.”).
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sie nastepnie kanwa dla fikcji tworzonej przez Robin. Autorka dtugo
dojrzewata do decyzji o odwiedzeniu Polski. W koncu, dzieki uprzej-
mosci prof. Jozefa Kwaterki, guebecysty z Uniwersytetu Warszaw-
skiego, trafita do Katuszyna, w ktérym nie ma juz $ladu po dawnych
mieszkancach, nie ma synagogi ani cmentarza zydowskiego. Byta to
zatem wyprawa do $wiata, ktory juz nie istnieje.

Tak zarysowany kontekst naszkicowany przez samg pisarke po-
zwala lepiej zrozumieé jej twoérczo$¢ literacka. Swiat jej powiesci
i opowiadan zaludniajg zatem postacie bedace alter ego pisarki, ktore
w niezwykle ciekawy sposob ukazujg problem ztozonej tozsamosci,
bedacej nierzadko tozsamoscig rozcztonkowang i trudng do zrekon-
struowania. Autorka buduje swe utwory literackie na heterogicznosci
i hybrydycznosci form (Lord 1997: 29), ukazujac swoje przywigzanie
m.in. do poje¢ ukutych przez Michaita Bachtina. Kwaterko odnajduje
w dziele literackim Robin bachtinowskg zasade egzotopii, czyli ,,bycia
na zewnatrz”, poza czasoprzestrzenig wiasnej kultury, zasade, ktora
wydaje sie wihasciwym terminem do opisu literatury migracyjnej
(Kwaterko 2003: 219). Odwotujac sie m.in. do pojecia ,,wielogtoso-
wosci”. Kwaterko stwierdza, ze

mamy (...) do czynienia z meandrycznym porzadkiem opowiesci,
w ktorym przeplatajg sie gtosy familiarne, bedace nawrotami do prze-
strzeni rodzimej, a nawet do archetypowych znakéw i obrazéw kultury
przodkoéw, oraz niepokojace gtosy (pytania) na temat dyspersji tozsamo-
§ci. przezywanej w nowym kraju jako jednostkowe do$wiadczenie zagu-
bienia, chaosu, samotnosci lub zamkniecia (Kwaterko 2003: 219, wy-
réznienie JW.-R.).

Jak potraktowaé te hybrydyczno$¢ i polifonie catosci tworczosci
pisarskiej autorki La Quebecoite, w tym takze Nieznanego dybuka,
w kontekscie przektadu? Wydaje sie, ze moze nam przyjs¢ z pomocg
takze pochodzacy z rozwazan Bachtina i jego dialogu kultur koncept
czasoprzestrzeni (chronotopu), ktéry zainspirowat na gruncie przekia-
doznawczym Bozene Tokarz. Proponuje ona, by zbada¢ go w powig-
zaniu z samym przedmiotem artystycznym, w kontekscie komunikacji
(nadawca -odbiorca) oraz przez pryzmat relacji utworu literackiego do
rzeczywistosci zewnetrznej (Tokarz 2010: 9). Jak zauwaza Tokarz,
czasoprzestrzenie autora i czytelnika orginatu z jednej strony, a ,,dru-
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giego autora” (Legezynska 1999), czyli thumacza i czytelnika przekia-
du z drugiej strony najczesciej roznig sie w zaleznosci od czasu
i miejsca odbioru (Tokarz 2010: 10).

W przypadku Nieznanego dybuka relacja ta ulega ciekawemu za-
burzeniu. Polski przektad tekstu Robin powoduje, ze historia opisana
przez autorke zatacza koto i ,,wraca” niejako do Polski, co nie oznacza
jednak, ze jego odbior bedzie w petni tozsamy z zatozeniami autorki:
czy jednak kiedykolwiek odbidr dzieta literackiego moze by¢ w pehni
tozsamy z tym, czego chce autor? Jak zaznacza Anna Majkiewicz,

(...) na skutek réznic kulturowych (zatem i mentalnych) prawie nigdy
nie bedzie mozliwe catkowite zrozumienie przez odbiorce przekazywa-
nych tresci (nawet w komunikacji jednojezycznej), gdyz obiektywnie
istniejagce przedmioty z powodu réznic w odbieraniu i postrzeganiu
Swiata moga przywotywac roznorodne konotacje (...) i w ten spos6b
uzyskiwac inng gtebie semantyczng (Majkiewicz 2006: 198).

Wezmy pod uwage schemat komunikacji w przekfadzie. Rzecz ja-
sna wymieni¢ musimy takich uczestnikdw komunikacji, jak: nadawca
(oryginatu), odbiorca (przektadu) oraz ttumacz jako posrednik, czyli
z jednej strony odbiorca, z drugiej nadawca. W akcie komunikacji
obecne sg takie elementy, jak: komunikat, kod jezykowy wyjsciowy
i docelowy, czas i przestrzen powstania oryginatu oraz czas i prze-
strze powstania przektadu. W przypadku Nieznanego dybuka Régine
Robin schemat ten zyskuje niezwykly wymiar, wynikajgcy przede
wszystkim z wielokulturowosci czy tez heterogenicznosci oryginatu
nalezagcego do nurtu neo-quebeckiego. Zacznijmy od tego, ze pisarka,
ktora okresla siebie jako ,,allofonke pochodzenia francuskiego”, beda-
cg jednoczesnie na zewnatrz kultury quebeckiej i wewnatrz niej (Sad-
kowski 2011: 171), tworzgca przede wszystkim dla quebeckiego od-
biorcy, pisze utwér, ktorego Swiat przedstawiony to z jednej strony
kultura francuska (miejsce zamieszkania gtéwnej postaci), niosgca dla
Quebekczyka caty wachlarz niezwykle ztozonych konotacji. Dos¢
przypomnie¢, ze w tradycji prowincji kultura francuska to z jednej
strony synonim kultury wysokiej, modelu, jaki nalezatoby naslado-
waé. Na poziomie jezykowym, jak przypomina Krzysztof Jarosz,
takiego zdania byta w latach sze$édziesigtych XX w. czes¢ intelektu-
alistow quebeckich, ktorzy glosili, ze w Ameryce Pétnocnej przeciw-
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waga dla angielskiego moze byc¢ tylko francuski standardowy, czyli
traktowana jako wzorzec i punkt odniesienia dla regionalnych odmian
tego jezyka ,paryska” wersja francuszczyzny (Jarosz 2004: 194).
Z drugiej strony kanadyjscy Frankofoni pragngjednak podkresli¢ swa
potnocnoamerykanskos¢, przez ktérg - jak podkresla Jarosz - nie
nalezy rozumieé

utozsamiania z jezykiem i kulturg Stanéw Zjednoczonych Ameryki, lecz
fakt historycznej, kulturowej i jezykowej odmiennosci, zaréwno wobec
Francji, jak i anglofonskiej Kanady i USA, odmiennosci podszytej
wszak poczuciem fascynacji zaréwno kulturg francuska, jak i anglosaska
(Jarosz 2004: 194).

Mimo iz niedtugo minie p6t wieku od czasu Spokojnej Rewolucji
w Quebecu, kiedy data o sobie zna¢ ztozona relacja z jednej strony
fascynacji kulturg francuska, z drugiej negacji jej dominujacej pozyciji,
francuskie pochodzenie pisarza oraz umiejscowienie akcji we Francji
wecigz wywotuje w prowincji skomplikowany system konotacji. Zresz-
ta sama Robin w powiesci La Quebecoite zauwaza, ze pochodzaca
z Francji narratorka traktowana jest przez Quebekczykow jako ,,prze-
kleta Francuzka” (Robin 1983: 132). Tym samym, zdaniem Piotra
Sadkowskiego, zostaje ona wykluczona ze wspélnoty mieszkancow
prowincji, jako ze obca jest wobec wartosci i konotacji kulturowych
(Sadkowski 2011: 176).

W opowiadaniu Robin mamy takze do czynienia z Polskg wspot-
czesng, ale tez ze $wiatem, ktorego juz nie ma, czyli przedwojennym
Katuszynem, zamieszkatym gtownie przez ludnos¢ zydowsks. Za-
pewne te odnosniki geograficzne, historyczne, a co za tym idzie kultu-
rowe, nie wywotajg u quebeckiego czytelnika szczeg6lnych skojarzen
na poziomie zbiorowym. Jest to element wpisujacy sie we wspomnia-
ne wyzej ,,bycie na zewnatrz”, charakterystyczne dla wielu dziet neo-
-quebeckich, innymi stowy obecnos¢ w dziele literackim innej, obcej
kultury, niezwigzanej z kulturg oryginatu, ale bedacej wiasciwg dla
neo-quebeckiego pisarza.

W przypadku polskiego przektadu zniknie rzecz jasna cale spek-
trum skojarzen zwigzanych z francuskim pochodzeniem narratora,
a co za tym idzie takze autorki opowiadania. Co wazniejsze, kultura
obca w oryginale, czyli po pierwsze obecna w tekscie poprzez wspo-
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mnienia bohatera odsyfajagce do Polski przedwojennej, ktéra zapewne
u czytelnika guebeckiego bedzie odebrana jako nieco wyidealizowany
kraj dziecifstwa, oraz po drugie kultura odsytajaca do Polski wspot-
czesnej stanie sie ,,swojska” dla przektadu na jezyk polski, ale tylko
pozornie, gdyz jest ona inaczej konceptualizowana przez autora, opi-
sujacego jg z punktu widzenia osoby poszukujacej swych zydowskich
korzeni, inaczej za$ konceptualizowana bedzie przez odbiorce polskie-
go. Nastgpi zatem ciekawe przesuniecie akcentéw: to, co konkretne dla
czytelnika guebeckiego, nie zostanie zapewne zrozumiane przez czytel-
nika przektadu, z kolei to, co nieco mgliste, nie do konca znane, stanie
sie bardzo konkretne i realne dla odbiorcy polskiego.

Dla przykiadu przyjrzyjmy sie toponimom odsyfajagcym do geo-
grafii i historii Polski oraz relacji Polacy - spotecznos$¢ zydowska. Dla
gtéwnego bohatera Polska to, jak pisze sam Himmelfarb, ,,kraj Smier-
ci! (...)/ Piyty nagrobne, martwe miasta, cmentarze./ Cisza. Zielsko.
To wszystko” (Nieznany dybuk, 126)10* Dodatkowo gtéwny bohater
podkresla fakt nieistnienia dawnego $wiata, postugujac sie cytatem
z Ubu krola Alfreda Jarry’ego: ,,To historia, ktéra dzieje sie w Polsce,
czyli nigdzie” (Nieznany dybuk, 126)11. W tym wypadku mamy do
czynienia, zgodnie z klasyfikacjg Majkiewicz, z cytatem nieoznako-
wanym, nalezacym do implicytnych wskaznikéw nawigzania interteks-
tualnego (Majkiewicz 2008: 111). Przypomnijmy, ze u francuskiego
dramaturga cytat ten odnosit sie do Polski wymazanej wtedy z mapy
Europy przez zaborcow, cho¢ tak naprawde nie nalezy przywigzywac
zbytniej wagi do wyboru akurat naszego kraju na miejsce akcji, jako
ze sztuka ma charakter uniwersalny, natomiast u Robin Polska z cyta-
tu juz nie istnieje, poniewaz nie ma juz Polski jej rodzicow, a zatem
takze ,,jej” Polski, kraju sprzed Zagtady, w ktorym spotecznos¢ zy-

10 ,Pays de mort! (...) Des stéles, des villes mortes, des cimetiéres./Le silence.
L’herbe folle. Un point, c’est tout” (Le dibbouk inconnu, 62). Francuskie cytaty
z opowiadania Le dibbouk inconnu pochodzg ze zbioru L 'immensefatigue des pier-
res (Montreal, 1999), a cytaty z jego polskiego przektadu pochodzg z Kwartalnika
Literackiego TEKA (nr 5/6, 2005/2006). Wszystkie cytaty oznaczone sg tytutem
oraz numerem strony.
,»C’est une histoire qui se passe en Pologne, c'est-a-dire nulle part” (Le dibbouk
inconnu, 62).
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dowska stanowita duzy odsetek mieszkancowl2 Te nieobecnos¢ ilu-
struje w Nieznanym dybuku, wspominajac zniszczone cmentarze zy-
dowskie, mieszczgce sie na terenie Polski: ,,Potamane ptyty nagrobne
w Otwocku/ Zdziczate bryty w tomzy/ Poprzewracane nagrobki
w Ozarowie/ Nieprzeliczony las powykrzywianych ptyt nagrobnych/
w Szydtowcu” (Nieznany dybuk, 126)13 Jesli sprawdzi¢ kolejno wy-
mienione toponimy, to okaze sig, ze moga one petni¢ role symbolu
wskazujgcego po pierwsze na zniszczenie dokonanie przez nazistéw w
czasie wojny, po drugie, na brak szacunku wobec zydowskich nekro-
polii ze strony wspotczesnych Polakéw. Siegnijmy po opis kirkutu
w Otwocku, pochodzacy ze strony internetowej poswieconej zydow-
skim cmentarzom w Polsce:

Okres Zagtady cmentarz przetrwat w relatywnie dobrym stanie. Po wy-
zwoleniu opuszczona nekropolia powoli popadata w zapomnienie i nisz-
czata. Rozwijajaca sie roslinno$¢ pochtaniata kolejne partie cmentarza,
znikaty tez nagrobki, wykorzystywane jako materiat budowlany czy tar-
cze Scierne w szlifierkach. Niektérzy mieszkancy twierdza, ze cze$¢ ma-
cew skradziono i po zeszlifowaniu wykorzystano jako ptyty nagrobne na
miejscowym cmentarzu katolickim. Wiele grobéw zostato rozkopanych
w poszukiwaniu kosci, odsprzedawanych pézniej studentom medycyny,
praktykujacym w otwockich szpitalach (Bielawski, ,,Otwock’)14

O ile w oryginale zacytowany fragment to dowdd na zagtade kul-
tury, o tyle w polskim przektadzie moze to by¢ takze swoisty wyrzut
sumienia dla Polakow, ktdérzy nie dbajac o pozostawione nekropolie
zydowskie, negujg integralng cze$¢ wiasnej historii. Bardzo trafnie
takie paradoksalne podejscie do wiasnej przesztosci opisuje Agata
Tuszynska:

12 Régine Robin wyjasnia, ze pisze po to, by znalez¢ jakie$ miejsca zaczepienia za-
miast nieistniejacych miejsc pamieci, takich jak Polska, Europa Srodkowa
i Wschodnia, gdzie - po roku 1945 - nic juz nie zostato (por. Sadkowski 2011:
189).

13 ..Les stéles brisées d’Otwock/ Les blocs redevenus sauvages de Lomza/ Les pierres
tombales couchées d’Ozarow/ La forét innombrable des stéles de guingois de Szy-
dtowiec” (Le dibbouk inconnu, 62).

14 Podobnie jest w £omzy, gdzie tak jak w Otwocku trwajg od kilku lat prace porzad-
kowe i konserwatorskie oraz w pozostatych wymienionych miastach (por. Bielaw-
ski 2009).
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jesteSmy pamiecig. Tym, co pamigtamy. | tym, co o nas pamigtajg inni.
Coraz czesciej mysle, ze bardziej jeszcze jesteSmy niepamiecia. Tym, co
zapominamy. Co w ge$cie samoobrony wymazujemy z pamieci, wypie-
ramy ze $wiadomosci, omijamy w myslach. Uniewazniamy, zeby byto
tatwiej lub 1zej, zeby nie bolato ani nie przypominato bolu” (Tuszynska
2005: 9-10).

Pustka i nieobecno$¢ wystepuja takze w relacji z wizyty gtéwnego
bohatera w muzeum Auschwitz-Birkenau. Jest to opowies¢ cztowieka,
ktory nie jest jednym z wielu turystow pragnacych odwiedzi¢ to prze-
razajgce miejsce zagtady, lecz Swiadectwo cztowieka poszukujacego
desperacko $ladéw swej zamordowanej w tym obozie rodziny. Poza
niewystowionym Szokiem, kt6ry jest odczuciem wiekszosci 0sob
odwiedzajacych Auschwitz-Birkenau, niezaleznie od narodowoscils,
Michel Himmelfarb przepetniony jest poczuciem pustki. Jak sam
stwierdza, ,,(...) tam nie byto grobéw, na ktérych mozna bytoby zo-
stawi¢ kamyki” (Nieznany dybuk, 122)16. Tworzy sie wiec swoista
gradacja, poczawszy od wspomnianych wczesniej zdewastowanych
miejsc pamieci az po miejsce pomordowania milionéw oséb, gdzie nie
ma nawet grobow, przy ktérych zgodnie z tradycja zydowska mozna
by uczci¢ zmartych. Mamy zatem kolejny przyktad z jednej strony
spojrzenia jednostkowego, z drugiej jednak strony spojrzenia osoby,
ktora reprezentuje kulture wspotegzystujaca z kulturg polska, wspot-
tworzaca ja, ale juz nieobecna.

Konkretyzacja skojarzeri nastgpi w polskim tekscie w przypadku
gtéwnego toponimu - Katluszyna - symbolizujacego w oryginale
nieistniejacy $wiat dziecifnstwa, ale takze symbol zagtady calej kultury
zydowskiej. W opowiadaniu to miejsce urodzenia gtéwnego bohatera,
miejsce, do ktorego nie ma odwagi pojecha¢, wiedzac, iz Katuszyn
sprzed wojny juz nie istnieje. Wybor tego miasta przez autorke jest
nieprzypadkowy. Jak wiemy, z Katuszyna pochodzili rodzice Régine
Robin, a ona sama odwiedzita to miasto stosunkowo niedawno. Jej
wrazenia i odczucia z tej wizyty, ktére opisata na wspomnianej juz

Warto przeczyta¢ niezwykle emocjonalng relacje z wizyty w o$wiecimskim mu-

zeum Sophie Grenier-Héroux, dziennikarki kanadyjskiej Agence Science Presse
(Grenier-Héroux 2005).

Ll N’y avait pas de tombes sur lesquelles poser ces cailloux (...)" (Le dibbouk
inconnu, 59-60).
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stronie internetowej w zaktadce ,,Rivka A.”, pojawiajg sie w opowia-
daniu jako wyobrazona, lecz niezrealizowana podr6z Michela Him-
melfarba do Katuszyna, bedacego w tekscie symbolem nieistniejgcej
juz krainy dziecinstwa.

W przypadku polskiego czytelnika Katuszyn ulegnie zapewne
znacznej konkretyzacji. Jesli toponim ten funkcjonuje w $wiadomosci
Polakéw, to jako jedno z wielu miejsc, gdzie przed wojng wspotegzy-
stowali Polacy i Zydzi, z catym wachlarzem skomplikowanych relacji:
od wzajemnej wspotpracy az po niecheé i akty agresji. Te wspotegzy-
stencje przerwat wybuch wojny, co Pawet Smolenski, dziennikarz
Gazet)' Wyborczej, w opublikowanym na poczatku 2011 r. artykule
opisuje nastepujaco:

Wyobrazmy sobie: gdyby catej Polsce wojna zrobita to co Katuszynowi
- miasteczku miedzy Warszawg a Siedlcami, przecietym szosg Traktu
Brzeskiego - czyli: gdyby znikto 87 proc, obywateli (niektorzy moéwig
0 82, jeszcze inni 0 60 z groszem, ale jakie to ma znaczenie?), lezatoby
nas na cmentarzach ponad 20 min, a nie raptem sze$¢, tacznie z polskimi
Zydami (Smoleriski 2011).

W opowiadaniu Robin pojawia sie tekst gtdbwnego bohatera, wy-
obrazony dialog z przyjacidtkg na temat wizyty w Katuszynie, w kto-
rym Michel Himmelfarb opisuje ogrom tragedii:

Nie ma nic do ogladania w Katuszynie.
Nic. Nic.

Ani starego cmentarza

Ani nowego cmentarza

Ani synagogi

Ani domu matki z wielkim krzakiem rézy
Ani cukierni dziadka

Ani starego rynku nie! Pewnie jeszcze jest stary rynek ale
Nic ma Szlojme

Nie ma Mortre

Nie ma leika

Nie ma Szewe (Nieznany dybuk, 125)1

I LIl n’y avait plus rien & voir a Katuszyn./ Rien. Rien./ Ni le vieux cimetiére/ Ni le
nouveau cimetiere/ Ni la synagogue/ Ni la maison de ma mere avec un grand rosier
devant/ Ni la confiserie de mon grand-pére/ Ni la place du vieux marché/ Non! Il'y
a sans doute encore la place du vieux marché mais/ Plus de Shloyme/ Plus de Mor-
tre/ Plus de Itsik/ Plus de Sheve" (Le dibbouk inconnu, 60-61).
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Opis ten wspodigra z obrazem zarysowanym przez polskiego
dziennikarza, ktéry kresli odczucia wiasciwe dla Polakdw, nieobecne
w tekscie Robin:

Nastata pustka. Tak to wyglada na starych zdjeciach i tak po prostu mu-
siato by¢, bo za wielu zabrakto. Pustka wrzeszczata, lecz nikt sie tym
nie przejmowat. Przez pie¢ lat poprzedzajacych pustke doswiadczono
tyle, ze kazdy bardziej patrzyt swego, moscit sie, chciat znowu uwic
rozgracone gniazdo. A pustka? Niech sobie wrzeszczy. Przyjdzie jeszcze
czas, by jej postucha¢ (Smolenski 2011, wyrdznienie - J.W.-R.).

Katuszyn, jesli znany jest opinii publicznej w Polsce, to po pierw-
sze zapewne za sprawg umieszczonej przy wejsciu do kosciota mace-
wy, ktorg wienczy napis: ,,Katuszyn 1939 - Polakow 3000, Zydow
6500”. Macewa pojawia sie takze w tekscie napisanym przez Himmel-
farba:

Powiadajg, ze kiedys jaki$ chtop znalazt na polu ptyte nagrobng z he-
brajskimi napisami.

Poszedt do ksiedza, mtodego ksiedza.

Ksigdz umiescit ptyte w kosciele w Katuszynie,

przy kropielnicy. W ten sposéb ludzie robigc znak krzyza staja

twarza w twarz przed kamieniem nagrobnym i napisem:

Katuszyn w roku 1939

3000 Polakdw

6500 Zydow" (Nieznany dybuk, 126)18,

W kontekscie niedawnej debaty na temat publikacji Jana Tomasza
Grossa Sagsiedzi: Historia zagtady zydowskiego miasteczka (Sejny
2000), Katuszyn bedzie zapewne takze kojarzyt sie z Jedwabnem,
0 czym wspomina zresztg dziennikarz Gazety' Wyborczej'. ,,W telewizji
nie powiedzieli ani stowa o Katuszynie. Lecz kiedy ten Gross napisat
o Jedwabnem, okazato sig, ze sprawa z matego miasteczka gdzies$
w Polsce stala sie ogdlnoswiatowa i dotyczy innych miasteczek gdzie$

18 ,,On raconte qu'un jour un paysan trouva une stele dans un champ, une stele avec
une calligraphie hébraique./ Il alla chercher le curé, un jeune curé./ Le curé fit met-
tre la stéle dans I’église de Kaluszyn, pres du bénitier. Si bien qu’en faisant le signe
de croix, les habitants se trouvent désormais face a face avec cette pierre tombale et
avec un petit écriteau qui dit:/ Kaluszyn en 1939:/ 3000 Polonais/ 6500 Juifs" (Le
dibbouk inconnu, 62-63).
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w Polsce, chocby z Rzeszowszczyzny czy Kieleckiego” (Smolenski
2011). Potwierdzajg te opinie liczne wpisy internautéw na forum Ga-
zety Wyborczej pod artykutem Smolenskiego. Przytoczmy dla przy-
kfadu: ,,Gross poruszyt polska ziemie i polskie sumienia, takich Katu-
szynow bylo wiele i teraz zaczynaja wychodzi¢ na $wiatto dzienne.
Wielu Polakéw juz dzis nie boi sie rozlicza¢ z wtasng przesztoscig™19,
Powrdémy do analizowanego tekstu Régine Robin w wersji polskiej.
Katuszyn wywota zapewne szereg zr6znicowanych konotacji w obre-
bie poje¢: Katuszyn - Jedwabne - Gross - antysemityzm - relacje
miedzy Polakami i Zydami.
W kontekscie przektadu Tokarz pisze:

rézne porzadki czasowe i przestrzenne dwoéch kultur i dwoch osobowo-
$ci uwiktanych w odmienne ciggi biograficzne, emocjonalne, historycz-
ne, artystyczne, estetyczne, etyczne, mentalne itp. [sa czesto] odlegte za-
réwno z punktu widzenia kultur, postrzeganych jako integralny obraz
zbiorowosci (wlgcznie ze stereotypami umacniajacymi poczucie tozsa-
mosci zbiorowej), jak i jednostek tworczych (autora i ttumacza) zwigza-
nych z owymi zbiorowosciami (Tokarz 2010: 229).

W przypadku spolszczonego opowiadania Robin na pierwszy rzut
oka mamy do czynienia z rdwnoznacznoscig porzadku przestrzennego
na poziomie: Swiat przedstawiony w utworze - przestrzen odbioru
w kulturze docelowej, jednak zbiezno$¢ okazuje sie by¢ tylko pozor-
na, bowiem autorka ukazuje obraz obecny w przezyciu i wspomnieniu
jednostkowym z punktu widzenia osoby przynalezacej do kultury
zydowskiej i bezustannie poszukujacej swej tozsamosci, jakiego$
punktu zaczepienia, takze w sensie dostownym. Tymczasem przeciet-
ny polski czytelnik przyjmie zapewne perspektywe ogladu z punktu
widzenia czlonka swojej spotecznosci. Jesli dostrzeze mozliwosé
innego ogladu, np. ogromng wyrwe w spoteczenstwie, spowodowang
przez eksterminacje Zydow, czy tez wspotistnienie loséw obu naro-
doéw, a moze takze wihasny obowigzek ocalenia miejsc pamieci spo-
tecznosci zydowskiej, bedzie to swoiste otwarcie horyzontéw, zgodnie
z tezg Tokarz, ze ,przektad otwiera nowe drogi rozumienia roznych
punktéw widzenia” (Tokarz 2010: 233).

¥ Pisownia oryginalna.
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Uwaza sie powszechnie, ze rolg przektadu jest otworzy¢ oczy czy-
telnikowi docelowemu na nowg, nieznang mu kulture. Wydaje sie, ze
Nieznany dybuk ma do odegrania role duzo bardziej ztozong: powi-
nien on otworzy¢ oczy polskiemu czytelnikowi na to, co z pozoru jest
mu dobrze znane i ukaza¢ mu nowg perspektywe ogladu, m.in. relacji
polsko-zydowskich. Powinien on zatem realizowa¢ teze postawiong
przez Tokarz, zgodnie z ktérg ,,schodzenie do cudzych korzeni jest
zawsze odkrywaniem wiasnych korzeni w procesie przekladu arty-
stycznego” (Tokarz 2010: 41).
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