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Marzena Waliniska
Uniwersytet Slaski

Topika mitologiczna w poezji dawne;

Mitologia antyczna petnila wobec poezji staropolskiej funkcje stuzebne. Sta-
nowita zrodlo inspiracji, ale przede wszystkim byla zbiorem fabul, postaci i przy-
ktadéw wykorzystywanych na réznych poziomach tekstu, poczawszy od sfery
inwencji, a skonczywszy na warstwie stylistycznej. Nawigzania do mitologii w li-
teraturze dawnej przybieraja rozna postac, stajac si¢ sktadnikiem $wiata przedsta-
wionego badz budulcem figur poetyckich, moga pojawi¢ si¢ w utworze w ilo$ciach
sladowych badZz organizowaé caly tekst. Podstawowa typologia mitologizmow
opiera si¢ na wyrdznieniu nawiazan o charakterze fabularnym, czyli opartych na
opowiesciach lub na wybranych zdarzeniach (mitemach), oraz niefabularnym —
odwotujacych si¢ do postaci mitycznych. W obrebie pierwszego typu mieszcza si¢
roézne sposoby wykorzystania fabuly mitologicznej: renarracje, rewokacje, prefigu-
racje, reinterpretacje i transpozycje, natomiast druga grupa obejmuje nawiazania
do postaci bogéw, bozkdéw, heroséw etc. z uwzglednieniem ich niejednorodnego
statusu, np. bostwa-planety, bostwa naturalizowanego, alegorii, postaci dzialajacej,
elementu sztafazu mitologicznego i innych'. Wszystkie uzyte w tekscie literackim
mitologizmy, wérdd nich i takie, ktore niemalze sprowadzi¢ mozna do funkcji in-
krustacji?, wspottworza warstwe stylistyczna utworu i przez to stanowia sktadnik
jezyka poetyckiego. Zaproponowana klasyfikacja ma charakter elementarny, tzn.

I Zob.M. Walifiska: Mitologia w staropolskich cyklach sielankowych. Katowice 2003, passim.
Klasyfikacja nawiazan fabularnych jest rozwinigciem propozycji S. Stabryty zawartych w dwoch
jego ksiazkach: S. Stabryta: Hellada i Roma w Polsce Ludowej. Recepcja antyku w literaturze
polskiej w latach 1945—1975. Krakow 1983, s. 23—24; Idem: Hellada i Roma. Recepcja antyku
w literaturze polskiej w latach 1976—1990. Krakow 1996, s. 8—9. Nieco inna typologi¢ zawiera
artykut H. Markiewicza: Literatura a mity. W: Ildem: Literaturoznawstwo i jego sqsiedztwa.
Warszawa 1989, s. 64—72.

2 Jestem przeciwna, co wyjasniatam szczegétowo w innym miejscu, wyrdznianiu osobnej gru-
py inkrustacji badz ornamentdw, cho¢ jest to przyjgte w literaturze przedmiotu (zob. M. Walinska:
Mitologia w staropolskich cyklach..., s. 125—136).
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mozna ja stosowac¢ w opisie jednostek wyzszego rzedu, czyli np. toposow. Z tego
wzgledu topika nie zostata umieszczona w tym podziale: toposy funkcjonuja na
réznych plaszczyznach (inwencji, dyspozycji, elokucji) i moga odwotywac si¢ za-
réwno do postaci mitologicznej, jak i do zdarzenia mitycznego. Topika jest jednym
z obszaré6w wykorzystania tradycji mitologicznej, cho¢ niejedynym, a nawet nie
najbardziej powszechnym — i cho¢by z tego powodu warto si¢ zastanowic, jaki
jest mechanizm przeksztatcenia motywu mitologicznego w topos i jakie konse-
kwencje niesie taka zmiana , kwalifikacji”.

Terminy ,,topos” i ,,topika” pojawiaja si¢ w pracach literaturoznawczych bar-
dzo czgsto, jednak towarzysza im rézne konotacje i postawy metodologiczne. Po-
biezne nawet zapoznanie si¢ z rozprawami majacymi w tytule ,,topos” nie daje
raczej nadziei na wypracowanie w najblizszym czasie precyzyjnej, akceptowa-
nej przez wszystkich badaczy przedmiotu definicji tego pojgcia®. Piszacemu o to-
posie pozostaja trzy wyjscia: pominaé milczeniem zawito$ci definicyjne (wbrew
pozorom postawe ,,topos, jaki jest, kazdy widzi” odczytaé mozna z wielu prac
historycznoliterackich), poprzedzi¢ rozwazania obszernym stanem badan i proba
ustosunkowania si¢ do istniejacych definicji pojecia, a zatem zrealizowac swoisty
,»tOpos rozpoczynania o toposie” (cytat — i metoda — pochodzi z ksiazki Jacka
Brzozowskiego, do ktorej przyjdzie jeszcze powrdcic¢?), czy wreszcie opowie-
dzie¢ si¢ za jedna z istniejacych propozycji metodologicznych. Taka propozycje,
ktéra — w moim przekonaniu — najlepiej odpowiada rozumieniu pojgcia oraz
staropolskiej praktyce pisarskiej, zawiera rozprawa Janiny Abramowskiej Topos
i niektore miejsca wspolne badan literackich®. Autorka wnikliwie analizuje status
i strukture pojecia, cho¢ de facto unika sformutowania jego definicji; wskazuje
jednak na te cechy toposu, ktére pozwalaja precyzyjnie odrézni¢ go od zjawisk
pokrewnych, takich jak motyw, temat, archetyp czy — wreszcie — mit. Okreéla
takze moment ,,narodzin” toposu (a zatem 6w mechanizm zmiany ,,kwalifikacji”),
piszac, iz jest on ,,rezultatem petryfikacji tradycyjnego motywu, ktory pozostaje
trwale powigzany z pewnym znaczeniem, zastosowaniem oraz z rozpoznawalna,
»polgotowa forma jezykowa«™. W przypadku nas interesujacym petryfikacji ule-
ga mitologizm: moze to by¢ zarowno motyw fabularny, ktory ,topizuje si¢ [...]
jako sytuacja, a wigc w postaci izolowanej i ustatecznionej”’, jak i pojedyncze
zdarzenie mityczne badz model postgpowania lub postawa bohatera mitycznego.

3 Réznice w rozumieniu terminu ujawniaja si¢ nie tylko w pracach naukowych, lecz takze
w trakcie ,,zywych” kontaktow, czego dowodem byty inspirujace dyskusje nt. istoty toposu podczas
konferencji Miejsca wspolne literatury staropolskiej i oSwieceniowej, zorganizowanej przez Uniwer-
sytet Szczecinski w Pobierowie w 2006 roku.

4 J. Brzozowski: Muzy w poezji polskiej. Dzieje toposu do przelomu romantycznego. Wroc-
faw 1986, s. 5.

5, Pamietnik Literacki” 1982, z. 1—2.

¢ Ibidem, s. 11—12.

7 Ibidem, s. 13, przyp. 35.
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Wyodrebnienie z opowiesci sktadnika mitu powoduje jego defabularyzacje®, a za-
razem odcigcie od pierwotnego kontekstu, dlatego mitologizmy w funkcji toposu
traktowane sa w sposob ahistoryczny: wykorzystane zostaja do opisu wspodtczesnej
sytuacji badz stanu psychicznego bohatera lirycznego poprzez gotowy schemat
zdarzeniowy lub osobowos$ciowy, inaczej niz np. w przypadku wigkszosci renar-
racji, kiedy opowie$¢ mitologiczna jest traktowana jako ciag zdarzen, ktore kiedy$
miaty miejsce i pozostaja ,,na zewnatrz” przedstawionej w tekscie sytuacji lub
akcji. Aby motyw stat si¢ podstawa toposu, musi by¢ wystarczajaco nosny ideowo,
a wigc zawiera¢ przyklady zdarzen lub wzorce postgpowania wykraczajace poza
doswiadczenie jednostkowe, a takich w mitach niewatpliwie nie brakuje. Dzigki
temu zyskuje on status prawdy obiegowej (w sensie kulturowym) i jest przydatny
do wykorzystania w réznych kontekstach, umozliwiajac méwienie ,,poprzez” niego
o sprawach wspotczesnych jezykiem zrozumialym, a jednocze$nie zawierajacym
sensy dodatkowe, ktorych rozpoznanie w procesie odbioru zalezy od kompetencji
czytelnika. Uzycie stopizowanego motywu pozwala autorowi dotaczy¢ do wspdl-
noty tworcow czerpiacych z tej samej tradycji literackiej i kulturowej, a umieszcze-
nie go w danym konteks$cie nadaje mu cechy oryginalne (stopien tej oryginalno$ci
zalezy od konkretnej realizacji poetyckiej); mierniejszym poetom pozwala przy-
najmniej mie¢ poczucie, iz korzystaja z tego samego zrodla i postuguja si¢ tymi
samymi narzedziami, co ich wybitni poprzednicy. Tak jak w przypadku innych
miejsc wspolnych, rozroéznienie, co jest toposem mitologicznym, a co jednostko-
wym odwotaniem, jest mozliwe jedynie w wyniku obserwacji zjawiska w moz-
liwie duzej grupie tekstow. Rzecz jasna, bedzie to dziatanie do pewnego stopnia
intuicyjne, arbitralne i obciazone ryzykiem btedu, nie istnieje bowiem wymierny
wskaznik ilosci zastosowan danego motywu, ktéry pozwolilby na bezdyskusyj-
ne nazwanie go toposem. Problem wynika z samej natury toposu poetyckiego,
ktéory — cho¢ wywodzi si¢ z toposu retorycznego i zachowuje jego podstawowe
cechy — nie jest dany raz na zawsze i podlega zmianom. W klasycznej retoryce
toposy uznawane sa za zasadniczo zamknigty i niezmienny zbior prawd ogolnych,
ktore stanowia dla méwcey zrodlo argumentacji. O ile argumenty tworzy si¢ na
podstawie toposow (czy inaczej: wydobywa z nich), o tyle toposy si¢ odnajduje,
a ich trwalo$¢ i niezmienno$¢, owa ,,wiclowiekowa obecnos¢ sensu™, jest cecha,
ktora czyni topos (czy, $cislej mowiac: argument na nim oparty) zrozumiatym
w obregbie danej wspolnoty kulturowej. Tymczasem, wraz z przeniesieniem pojecia
na grunt poetyki za sprawa glosnej ksiazki Ernsta Roberta Curtiusa, stato si¢ oczy-
wiste, ze cecha toposéw poetyckich jest m.in. to, ze jedne odchodza do przeszio-
$ci, pojawiaja si¢ natomiast nowe (i zyskuja na dtuzej lub krocej popularnosé)™.

8 Zob.J. Kultuniakowa [Abramowskal: Od mitu do moralitetu. W: Wroclawskie spotkanie
teatralne. Red. W. Roszkowska. Wroctaw 1967, s. 10.

° J. Ziomek: Retoryka opisowa. Wroctaw 1990, s. 293.

1 ER. Curtius: Literatura europejska i lacinskie sredniowiecze. Przet. A. Borowski. Kra-
kow 1997, s. 89; o konsekwencjach wprowadzenia przez Curtiusa terminu ,,topos” do badan litera-
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Ustalenie ,,repertuaru topicznego” funkcjonujacego na gruncie literatury jest, jak
pisze Abramowska, trudne, cho¢ nie niemozliwe!'. Przedstawiony w niniejszym
artykule wglad w ten repertuar ma, sita rzeczy, charakter ograniczony, i to podwoj-
nie: tematycznie — do toposow o proweniencji mitologicznej, oraz czasowo —
do okresu staropolskiego, gtownie do baroku, kiedy doszto juz do wzglednego
ustalenia topiki, cho¢ nie sposob pominaé takze tworczosci Jana Kochanowskie-
go, w ktérej omawiane toposy pojawily si¢ po raz pierwszy. Przytoczone przy-
ktady toposéw mitologicznych nie aspiruja do miana reprezentatywnego czy tym
bardziej petnego przegladu problematyki, maja raczej — by przywotaé zgrabne
i jakze adekwatne okreslenie Jacka Brzozowskiego — charakter ,,przypadkowo
reprezentacyjny”'?, a zatem dokumentuja tradycje, uzasadniaja wnioski, pokazuja,
jak funkcjonuje mit w obrgbie toposu, lecz nie sa na ogét z soba powiazane (w ro-
zumieniu $wiadomego nawiazywania).

W dyskursie historyczno- i teoretycznoliterackim funkcjonuje wlasciwie tyl-
ko jeden topos/grupa toposow (zaleznie od ujgcia metodologicznego, o czym za
chwilg) pochodzenia mitologicznego, cho¢ uzywa si¢ odnosnie do niego/niej roz-
nych nazw. Mowa o toposie apollinskim (badz: topice apollinskiej), nazywanym
réwniez toposem Muz. Czgstotliwo$¢é wystgpowania w poezji antycznej i staro-
polskiej oraz ranga znaczen, jakie ewokuje, czynia ten topos (toposy) jednym
z najpopularniejszych w dziejach poezji oraz najczgsciej analizowanych w lite-
raturze przedmiotu. Przywolanie Muz jako opiekunek tworczo$ci artystycznej
jest statym, usankcjonowanym przez Homera i Hezjoda, sktadnikiem inwokacji,
w literaturze pdzniejszej przenika do innych gatunkoéw literackich, stajac si¢ for-
ma wypowiedzi metapoetyckiej, bez ktorej wlasciwie niemozliwe jest mowienie
o poezji. Uzycie toposu daje tworcy poczucie przynaleznosci do wspdlnoty kul-
turowej zbudowanej na dziedzictwie antyku, natomiast jego odrzucenie (ktore,
paradoksalnie, takze wymaga jego przywotania) stanowi czytelna deklaracjg
zerwania z tradycja ,,poganska” i symbol wyboru nowych wartosci (przyktady
znajdziemy w poezji sarmackiej, poczynajac od stynnej formulty wprowadzo-
nej do literatury polskiej przez Piotra Kochanowskiego'). Jednoczesnie podlega
takim samym prawom, jak inne mitologizmy, ktére z czasem staja si¢ tak po-
pularne i wyswiechtane, ze odczuwalna jest potrzeba ich od$wiezenia'*, w rezul-

turoznawczych pisza m.in.: J. Abramowska: Od mitu do moralitetu..., s. 3—6; J. Brzozowski:
Muzy w poezji polskiej..., s. 5—217.

" J. Abramowska: Od mitu do moralitetu...,s. 12.

12.J. Brzozowski: Poeta od Muz widziany (I). ,,Teksty” 1980, z. 5, s. 72—73.

13 Zob. m.in.: J. Malicki: Panno, ale nie Ty. Rozwazania rézne o Apollinie i Muzach. Pszczyna
1998.

140 oryginalnych, cho¢ nie zawsze udanych pod wzgledem artystycznym, niezwyktych pomy-
stach mitologicznych pisat juz Backvis — zob. C. Backvis: Niespodzianki barokowej mitologii:
obdarzone skrzelami Napeje Samuela Twardowskiego. Przet. E.J. Gtgbicka. W: C. Backvis: Re-
nesans i barok w Polsce. Studia o kulturze. Wybor i oprac. H. Dziechcinska i E.J. Gigbicka.
Warszawa 1993.
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tacie, na rowni z ,,powaznym” uzyciem pojawia si¢ on w kontekscie rubasznym
czy obscenicznym, §wiadczacym o krancowej trywializacji (u Waclawa Potoc-
kiego Apollo ,,Jednym poetom chucha, drugim pierdzi w rozek”, Hieronim
Morsztyn kaze Muzie Erato optakiwaé¢ waging'®). Konsekwencja tej banalizacji
toposu jest takze sprowadzenie imienia Muzy do funkcji metonimii odnoszacej
si¢ do tworczosci poetyckiej czy nawet konkretnego tekstu (taka Muz¢ mozna np.
podarowac'”); dalej idacym przeksztalceniem semantycznym tej nazwy mitolo-
gicznej, sprowadzajacym jej desygnat do jednego wymiaru, sq juz chyba tylko
dalsze dziewietnastowieczne dzieje ,,Muzy”, czyli utozsamienie jej z kobieta'®.
Scharakteryzowane tu pokrétce zagadnienie toposu/topiki apollinskiej ma bo-
gata literatur¢ przedmiotu (w tym monografi¢) i niec ma miejsca ani potrzeby
dalszego referowania badan i wnioskow przedstawionych w innych miejscach,
nalezy jednak zatrzymac si¢ jeszcze nad kwestia wspomnianych rozbieznos$ci
terminologicznych. Na rol¢ topicznych odwotan do Muz i Apollina oraz ich zna-
czenie ze wzgledu na funkcje metapoetycka jako jeden z pierwszych zwrdcit
uwage Jan Malicki, omawiajac znaczenie tego zjawiska w tworczosci Wactawa
Potockiego®. Badacz uzywa okre$lenia ,,topos Apollinski” i zwraca uwage na
jego charakterystyczne cechy: genetyczny zwiazek z retoryka, powtarzalno$¢
i konwencjonalizacjg, pozwalajace uznac ,,przemiang” mitu w topos, okreslo-
ny kontekst, w ktorym si¢ pojawia (,,ilekro¢ pojawialy si¢ rozwazania o poe-
zji i sprawach jej bliskich, tyle razy przywolywano posta¢ Apollina i Muz”?"),
historyczna zmienno$¢ i wymiennos¢ elementow skladowych (zamiast Muz
i Apollina wykorzystuje si¢ atrybuty lub miejsca z nimi zwiazane: cytra, lutnia,
Helikon, Parnas, Hippokrene, wody Kastalii etc.). W tym samym roku (1980)
ukazuje si¢ obszerny dwuczgsciowy artykut Jacka Brzozowskiego Poeta od Muz
widziany*', reprezentujacy bardzo zblizone rozumienie tego zagadnienia, tym ra-
zem stanowiacego centralny problem badawczy. Brzozowski okresla go mianem
»toposu Muz”, co oznacza przesuni¢cie uwagi z osoby bostwa na boginie mu

Przyktad oryginalnej realizacji toposu wod kastalijskich znajdziemy u Hieronima Morszty-
na, ktory pragnie dajacym natchnienie zdrojem ,,parnaskich panien” ,,Omoczy¢ zwigdla pamigé”
i,,mozg [...] zakropi¢”. H. Morsztyn: Summarius wierszow 214[190]. Do [...] Pana Gostomskiego,
w. 5—6. Wszystkie cytaty z utworéw H. Morsztyna podaj¢ wedtug wydania: M. Malicki: ,, Sum-
marius wierszow” przypisywany Hieronimowi Morsztynowi. W: ,,Miscellanea Staropolskie”. T. 6.
(,,Archiwum Literackie”. T. 27). Red. T. Ulewicz. Wroctaw 1990.

5 W. Potocki: Fraszki 360. Do poetow terazniejszych nieukow, w. 10. Cytaty z utwordw Potoc-
kiego podaj¢ wedtug edycji: W. Potocki: Dzieta. Oprac. L. Kukulski. Warszawa 1987.

16 Zob. H. Morsztyn: Summariusz wierszy 243[219]. Lament cuiusdam.

17" Zob. M. Walinska: Mitologia w staropolskich cyklach..., s. 119—120.

18 Zob. J. Brzozowski: Poeta od Muz widziany (II). ,,Teksty” 1980, z. 6, s. 103.

1 J. Malicki: Stowa i rzeczy. Tworczos¢ Waclawa Potockiego wobec polskiej tradycji literac-
kiej. Katowice 1980 (rozdzial: Topika staropolska).

20 Ibidem, s. 117.

2l Zob. przyp. 121 18.
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towarzyszace, historycznie jak najbardziej uzasadnione, bo Muzy (a nie Apollo)
pojawiaja si¢ w pierwszych epickich inwokacjach. Artykut jest swego rodzaju
szkicem koncepcji, ktdra zostata rozwinigta w wydanej sze$¢ lat pozniej ksiazce
Muzy w poezji polskiej. Dzieje toposu do przetomu romantycznego, w ktorej au-
tor podtrzymuje swa propozycje metodologiczna, poprzedzajac ja gruntownym
przegladem stanu badan.

Takie zastosowanie terminu ,,topos”, za jakim opowiedzieli si¢ Jan Malicki
i Jacek Brzozowski, niewatpliwie stoi w sprzecznosci z zawartym w rozprawie Ab-
ramowskiej postulatem zarezerwowania tego pojg¢cia dla przypadkow konkretnych
(skonwencjonalizowanych, powtarzalnych, wtasnie — stopizowanych) uje¢ danego
motywu, obrazu lub postaci®?; w przeciwnym wypadku topos de facto staje sie¢
synonimem wymienionych pojec®. Wydaje sig, ze dla zagadnienia opisywanego
przez Brzozowskiego bardziej adekwatne byloby pojecie ,,temat™**, gdyz uspra-
wiedliwiatoby ono uwzglednienie tak réznych formalnie i znaczeniowo zastoso-
wan motywu, jak inwokacyjne prosby poety o zeslanie natchnienia oraz udziat
bogin jako uczestniczek $wiata przedstawionego np. w tworczosci bukolicznej®.
Mozna by wtedy bez zastrzezen uznaé wszelkie pojawienie si¢ Muz w tekscie poe-
tyckim za realizacjg tematu, tak jak trudno zgodzi¢ si¢ z tym, ze za kazdym razem
jest to realizacja (jednego!) toposu. Wigkszo$¢ tych przejawow (ale nie wszystkie)
literackiego istnienia bogin reprezentowatoby bogata ,,topike Muz”, w ktorej obreb
wchodzityby takie toposy, jak np. invocatio cum Musis, Muza dajaca natchnienie,
Muzy obdarzajace niesmiertelno$cia®.

Najblizej ujecia topiki apollinskiej zgodnie z metodologicznymi postulatami
Janiny Abramowskiej jest Jadwiga Kotarska, ktora analizuje wybrane loci com-
munes wywodzace si¢ od mitycznych wdd i zroédet dajacych natchnienie, obda-
rzajacych wybrancow szczegélnymi zdolno$ciami artystycznymi — i wlacza je

22 Z oczywistych przyczyn stanowiska Abramowskiej nie mogt uwzglgdni¢ Jan Malicki; ar-
tykut Brzozowskiego ukazal si¢ w ,,Tekstach” rowniez dwa lata przed publikacja poznanskiej ba-
daczki. Jednak w wydanej w 1986 roku ksiazce autor podtrzymuje swoja koncepcjg terminologiczna
i metodologiczna, o czym $wiadczy stan badan uwzgledniajacy rzeczona rozprawg. Co ciekawe,
Brzozowski przytacza quasi-definicjg Abramowskiej w tonie aprobatywnym (w przyp. 30, s. 15).

2 J. Abramowska: Od mitu do moralitetu...,s. 11.

24 Zob. J. Abramowska: ,,Jedna z glownych zasad porzadkujacych toposy w ramach reper-
tuaru jest temat [...]. Tak wigc nie godzac sig¢ na okreslenie ,,topos ogrodu”, uwazam za catkowicie
zasadne wyrodznienie ,topiki ogrodu”, czyli grupy toposéw wyrastajacych z tego samego
obrazu [...]” (ibidem, s. 13, podkreslenia autorki). O temacie zob. tez: Eadem: Serie tematyczne.
W: Miedzy tekstami: intertekstualnosé jako problem poetyki historycznej. Studia. Red. J. Ziomek,
J. Stawinski, W. Bolecki. Warszawa 1992, s. 43—65.

2 Niektore dziatania autora, majace na celu ,,wytowienie” jak najwigkszej liczby przypadkow
wystapienia Muz w poezji, maja charakter cokolwiek uzurpatorski, jak np. uznanie nimf z sielanek
Szymonowica za Muzy (zob. J. Brzozowski: Muzy w poezji polskiej..., s. 187—190). Zob. tez
M. Walinska: Mitologia w staropolskich cyklach...,s. 122—123.

% O roli wezwania do Muz w strukturze inwokacji pisze A. Stoff: Poetyka inwokacji. W:
Idem: Studia z teorii literatury i poetyki historycznej. Lublin 1997, s. 25—34.
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do zbioru topiki apolliniskiej?’. Propozycja ta jest najblizsza mojemu rozumieniu
toposu, w wyrazny bowiem sposoéb — cho¢ na bardzo ograniczonym materia-
le — pokazuje miejsce toposéw mitologicznych w szerszym konteks$cie (przeciez
topos wod kastalijskich czy topos Hippokrene to nie tylko czgs$¢ topiki zwiaza-
nej z Apollinem i Muzami, lecz takze staropolskiej topiki akwatycznej). Opowia-
databym si¢ takze za okresleniem ,.topika apollinska” (w takim rozumieniu, jak
u Kotarskiej?®, a takze u Malickiego — z ta mata, ale istotng modyfikacja nazwy),
ktora obejmowataby wszystkie toposy o proweniencji mitologicznej majace cha-
rakter metapoetycki. W wigkszos$ci przypadkow zakres tego zbioru pokrywalby
si¢ z tym, co wczesniej okreslitam jako topike Muz; czg$¢ toposéw pozostawataby
jednak poza czeécia wspdlna. Innym zbiorem o zblizonej tematyce i podobnych
zrodtach inwencyjnych jest topika afektowanej skromnosci®.

Inne toposy, ktore okresli¢ mozna mianem mitologicznych, nie tworza juz tak
duzych zespotow topik, a $cislej méwiac — wchodza w sktad zbiorow, ale nicogra-
niczonych do mitologii, jak topika temporalna, funeralna czy mitosna. Wsrod nich
sa takze toposy popularne, czgsto wykorzystywane, np. przejgte z poezji antycznej
obrazy Jutrzenki, Febusa (Tytana), Factonta, Hesperusa, a wigc bostw, ktore w kla-
sycznej mitologii decydowaty o rytmie dobowym, a takze zmianie por roku. Ich
podstawowga funkcja jest oznaczanie czasu, pojawic si¢ zatem moga w utworach
réznego typu i niezaleznie od kontekstu. Klasycznym, wystepujacym juz u Ho-
mera, przyktadem topiki temporalnej jest umiejscawiany zazwyczaj w exordium
topos budzacej dzien Jutrzenki:

I jako Zorza, kazawszy precz nocy,
Dzien na §wiat wozem przywiezie rézanym,
J.A. Morsztyn, Kanikula. 3. Dwoja bieda, w. 2—3*

Jutrzenka weszla, stonce za nia wstaje,
W karoce racze zaprzagszy swe konie,
W. Kochowski, Liryk 111, 7.

Suplika do Jej M[os]ci Panny N.N.N.>!

27 J. Kotarska: ,, Kastalskie zdroje Muz”. Z dziejow topiki apollinskiej. W: Eadem: Theatrum
mundi: ze studiow nad poezjq staropolskq. Gdansk 1998.

2 Trzeba jednak zauwazy¢, ze autorka uzywa niekiedy terminologii niekonsekwentnie, i tak obok
Ltopiki apollinskiej” pojawia si¢ (jeden raz) ,.topos Muzy” (s. 186) i ,,topika Muz” (s. 191), a takze ,.to-
pika Helikonu” (s. 191); autorka wymiennie stosuje takie okreslenia jak: ,,topos natchnienia”, ,topika
weny tworczej”, ,.topika weny pisarskiej”, czy po prostu ,,antyczny topos”. Tymczasem wydaje sig, ze
— zwlaszcza w dyskursie po§wigconym toposowi — nalezy dazy¢ do jak najwigkszej precyzji termino-
logiczne;j.

¥ Zob. B. Pfeiffer: ,,Muza prostych rymow”: topika skromnosci w utworach staropolskich.
,.Napis” 2002 (ser. 8).

30 Utwory Morsztyna podaj¢ wedtug edycji: J.A. Morsztyn: Utwory zebrane. Oprac. L. Ku-
kulski. Warszawa 1971.

31 Teksty Kochowskiego podaje wedtug wydania: W. Kochowski: Utwory poetyckie. Wybor.
Oprac. M. Eustachiewicz. Wroctaw 1991.
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W utworze Kochowskiego zostat takze wykorzystany drugi homerycki topos,
ktorego osrodkiem jest bog stonca — Tytan (whasc. Helios), powozacy stonecznym
rydwanem. Najprostsza realizacja toposu niemalze sprowadzala imi¢ antycznego
boga do funkcji metonimii planety: ,,Przybyt Tytan zza morza” (S. Twardowski,
Przewazna legacyja, Punkt V, w. 3*2). Powoz jako atrybut przypisywany byt takze
innemu bogu zwigzanemu ze stoncem, czyli Apollinowi, wystgpujacemu w topice
temporalnej pod przydomkiem Febusa:

bawi pod ziemia Febus konie dtuz<éj>
i nie tak juz dzief ornym pracom stuzy.
K. Miaskowski,
Na siew pozny do Szwagra, w. 7—8%

Substytucja postaci (Apollo, czasem takze Faeton, zamiast Tytana-Heliosa)
jest jedna z charakterystycznych cech funkcjonowania mitologii w poezji dawne;.
Wynika ona po czg$ci z niedbatosci poetow, ktorzy bazowali na wlasnej pamigci
i wiedzy opartej na popularnych stownikach mitologicznych, a po cz¢sci z wpisa-
nego w model imitacji specyficznego stosunku do tego obszaru tradycji antycznej,
pozwalajacego wymiennie stosowaé¢ nazwy Parnas i Helikon, postaci Orfeusza
i Amfiona czy dopisywac do Iliady sceny z sadu Parysa®*.

Zwiazek temporalnych loci communes z topika wstgpu potwierdza przyktad
wlaczenia toposu boga stofica w formulg inicjalna hejnatu:

Hejnat $wita, Febus wstaje,
Wezesnie promien swoj wydaje
Na przestrone §wiata kraje.

W. Kochowski, Liryk IV, 11.

Hejnat utrapionej Koronie
Polskiej [...], w. 1—3%

Z kolei z topika finalng wiaze si¢ topos gwiazdy wieczornej — Hesperusa,
ktory daje sygnat konca dnia i nadejécia pory spoczynku:

32 Utwory Samuela Twardowskiego podaj¢ wedtug antologii: Poeci polskiego baroku. T. 1.
Oprac. J. Sokotowska i K. Zukowska. Warszawa 1965.

33 Teksty Miaskowskiego podaje wedtug wydania: K. Miaskowski: Zbior rytméw. Wyd.
A. Nowicka-Jezowa. Warszawa 1995.

3% Zob. M. Walinska: Mitologia w epice romansowej Samuela ze Skrzypny Twardowskie-
go. Rekonesans. W: Sarmackie theatrum. T. 3: Studia historycznoliterackie. Red. R. Ocieczek
i M. Walinska. Katowice 2006.

3% Tekst Kochowskiego wykorzystuje poetyke hejnatu, ale w istotny sposdb od niej odchodzi.
Zob. C. Hernas: Hejnaly polskie. Studium z historii poezji melicznej. Wroctaw 1961, s. 111 i nast.
W innym hejnale literackim topos budzacego si¢ Febusa pojawia si¢ nie w formule inicjalnej, lecz
w dalszym ciagu tekstu, jako sktadnik rozbudowanego opisu poranka: ,,Juz z zidtek krople pertowe /
Zbiora promienie Febowe” — Z. Morsztyn: Hejnat na dobry dzien |...].
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Ale Hesperus — nieomylny goniec,
temu festowi potozywszy koniec,
panom na palac z toba, a czeladzi
do gospdd radzi.

K. Miaskowski, Rytmy I1, 25.

L6dz opalenska Kaspra Miaskowskiego,
w. 221—224

Mitologiczna topika temporalna nalezy do najbardziej skonwencjonalizo-
wanej — sa to owe ,,obiegowe skamieliny”¢, ktorych zrozumienie nie wymaga
specjalnych wysitkow interpretacyjnych i gruntownej wiedzy mitologicznej (wy-
starczy znajomos$¢ tradycji literackiej). Podobny charakter i genez¢ maja toposy
oznaczajace warunki pogodowe, angazujace zreszta te same bostwa oraz bostwa-
-wiatry, czgsto opatrzone epitetami staltymi, jak ,,ostry Akwilo”, ,,mokry Auster”
czy tagodny Zefir”. Mitologizmy temporalne i ,,atmosferyczne” pojawiaja sie
w tekstach niejako programowo pozbawionych innych mitologizméw (np. Burda
ruska Jozefa Barttomieja Zimorowica, utwory religijne Miaskowskiego), co $wiad-
czy o ich silnym zakorzenieniu w jezyku poetyckim i stabo odczuwalnym zwigzku
z antycznym (czyli obcym, poganskim) pochodzeniem. Mitologizmy te funkcjonu-
ja niemalze jak ,,przezroczyste znaki” (podobnie jak niektdre zastosowania topiki
apollinskiej*’), do tego stopnia, ze znaczace jest nie ich zastosowanie, lecz celowa
eliminacja, jak np. w Piesni I, 3 Jana Kochanowskiego, w ktorej konsekwentna re-
zygnacja z uzycia nazw mitologicznych podkresla emulacyjny charakter parafrazy
i stuzy uniwersalizacji poetyckiego tematu pochwaty wina*®. Zrdéznicowanie mito-
logicznej topiki temporalnej w konkretnych realizacjach odbywa sig najczgsciej na
plaszczyznie stylistycznej, cho¢ zdarzaja si¢ wyjatki, kiedy dochodzi do przetama-
nia konwencji 1 aktualizacji znaczen, jakie niosa z soba postacie badz wydarzenia
mitologiczne bgdace podstawa toposu. Najczesciej dzieje sig¢ tak poprzez ponowne
»ucztowieczenie” postaci, ktora stata si¢ juz tylko ,,znakiem” (wieczoru, poranka),
jak np. w sielance Bartlomieja Zimorowica, w ktdrej rozpoczynajacy dzien Tytan
dotacza sig do zaloby po bracie poety*’, czy w trenie Samuela Twardowskiego:

36 Okreslenie Michata Glowinskiego. Cyt. za: J. Abramowska: Topos i niektére miejsca
wspolne badan literackich. ,,Pamigtnik Literacki” 1982, z. 112, s. 5.

37 Zob. J. Kotarska: , Kastalskie zdroje Muz”..., s. 185.

3% Horacjanskie ,,fugat astra Phoebus” Kochanowski zastepuje: ,,az dziefi [...] gwiazdy rozpe-
dzi”. Zob. P. Wilczek: Dyskurs. Przektad. Interpretacja. Literatura staropolska i jej trwanie we
wspotczesnej kulturze. Katowice 2001, s. 62—75.

¥ Tytan, dziennego nie obmywszy znoju,

Blada twarz z swego pokazat pokoju,

Smutnymi rzucil promieniami, zgota

Nizsza stoneczne puscit droga kota.
(Sielanka XI. Zaloba, w. 21—24).

Wszystkie sielanki podaj¢ wedtug wydania: J.B. Zimorowic: Sielanki nowe ruskie. Oprac.
L. Szczerbicka-Slek. Wroctaw 1999.
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Ledwie$ mi sig, jutrzenko moja, pokazata,
Ledwie na §wiat promyszczki ztote swe wydata,
A juz gasniesz, ani ci¢ we mglistym obtoku
Dojzrze¢ mogg nieszczgsny, i dotrzeé si¢ wzroku.
Tren I, w. 1—4

Jutrzenka jest zapowiedzia nowego dnia, Zycia, tymczasem nieoczekiwanie Swiat-
fo, jakie daje, zostaje przyémione mglistym oblokiem, ,,mgta ciemng”, co zaktdca na-
turalny porzadek rzeczy. Jednoczes$nie nazwa mitologiczna jest w tym wierszu poetyc-
kim imieniem Marianny, bedacej, podobnie jak bohaterka najstynniejszych trenow,
do ktorych Twardowski zreszta nawiazuje, takze ofiara ,,okrutnej Persefony’™°.

Ciekawa realizacj¢ toposu budzacej si¢ Jutrzenki, tym razem poprzez aktu-
alizacje opowieSci mitologicznej, zawiera sonet J.A. Morsztyna Do Zorze. Sonet
(Lutnia 173). Imig boginki pojawia si¢ w spodziewanym miejscu, a wigc po opi-
sie nocy, mozna zatem oczekiwaé, ze oznacza¢ bedzie poczatek dnia. Jednak dla
nieszczesliwie zakochanego dzien i noc, nie niosac zadnego pocieszenia, niewiele
r6znia si¢ od siebie. Wyrazem zakldocenia rytmu dobowego jest wlasnie rozwinig-
cie motywu Zorzy: zamiast spodziewanego toposu budzacej si¢ bogini otrzymuje-
my rewokacje mitologiczna (przypomnienie nieodwzajemnionej mitosci Jutrzen-
ki do Cefalusa) pozostajaca w $Scistym zwiazku z sytuacja podmiotu lirycznego.
Przywotanie mitu ma na celu, jak cz¢sto bywa w przypadku rewokacji, zilustro-
wanie stanu psychicznego, a jednocze$nie odnalezienie w przyktadzie mitologicz-
nym analogicznej sytuacji lub postawy. Realizacji toposu w sonecie de facto nie
ma, istnieje on jednak in potentiam, w intencji autora bowiem jest, aby odbiorca
zwiedziony imieniem Zorzy zaktualizowat locus communis, a nastgpnie dat si¢
zaskoczy¢ mistrzowi konceptu. Przyklady te dowodza, ze setki stereotypowych
uzy¢ nie wykluczaja mozliwos$ci oryginalnego potraktowania motywu — i w tym
chyba lezy istota i przyczyna atrakcyjno$ci toposow*.

Jednym z obszaréw bogato ,,obstugiwanych” przez mitologig jest topika fu-
neralna*?. Spopularyzowany przez Kochanowskiego topos ,,ptaka¢ / zamieni¢ sie
w kamien jak Niobe” najcz¢sciej powtarzany jest w utworach zatobnych i stuzy
wyrazeniu czy nawet zhiberbolizowaniu smutku poprzez postawienie podmiotu
lirycznego na miejscu mitologicznej postaci, dzigki czemu jej historia ma charak-
ter prefiguracyjny. W takim znaczeniu pojawia si¢ np. w Nenii [...] na Smier¢ |[...]
Jana Zamoyskiego Kaspra Miaskowskiego: ,,[...] jesli i matka podobna Nijobie /

40 Zob. tez J. Pelc: Jan Kochanowski w tradycjach literatury polskiej (od XVI do poltowy
XVIII w.). Warszawa 1965, s. 185—186.

4 Ciekawa realizacje toposu Jutrzenki zawiera takze inny utwor J.A. Morsztyna Na dlugq noc,
zaczynajacy si¢ apostrofa do ,,gnusnej” Jutrzenki.

4 Okreslenie ,,topika funeralna” rozumiem jako zbior toposéw skupionych wokot tematu umie-
rania i $mierci (zob. J. Abramowska: Topos i niektore miejsca wspolne..., s. 12), niekoniecznie
wykorzystanych w utworach zatobnych.
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krzemieniem zimnym czula serce w sobie” (Rytmy II, 1, w. 5—6). Pewna modyfi-
kacja toposu jest umieszczenie go w utworze nienalezacym sensu stricto do nurtu
funeralnego, w konteks$cie optakiwania zmartych i zaginionych — nie dzieci, lecz
towarzyszy wojennej niedoli:

Spiewam ci jak Nijobe,
Gdy na dzieci ciata
I na swoja zalobg
Patrzac skamieniata,
I me, cho¢ $piewa,
Serce omdlewa.

Z. Morsztyn,

Duma niewolnicza,
w. 43—48%

Jesliby utworzy¢ poczet mitologicznych matek, to Niobe z pewnoscia by go
otwierata. Dlatego tez z jej postawa w naturalny sposob taczona jest rozpacz matki
po utracie potomka, ale takze Ojczyzny-matki ptaczacej po stracie swych dzieci.
Przyktady znajdziemy w utworach majacych formg skargi Rzeczpospolite;:

Na tom was, dzieci moje, uchowata,
bym po was jako Nijobe skamiata,
lejac zdrdj gorzki i noc, i dzien caty,
z przytomnej cztonkom marmérowym skaty?
K. Miaskowski, Rytmy II, 5.
Tren Rzeczypospolitej w nieszczesne
wojny domowe, w. 9—12

Upersonifikowana ojczyzna boleje nad ofiarami bratobojczej walki Iub nie-
udanych wypraw wojennych (w innym utworze tego poety — Rytmy I, 20. Na
nieszczesnq kleske wotoskq). Jej lament moze wszelako dotyczy¢ nie tylko faktycz-
nej $mierci ,,dzieci” — obywateli, lecz takze upadku ich obyczajow, podobnie jak
w piesni Wespazjana Kochowskiego:

Zazdroszczg i Nijobie,
Ktora przy dziatek grobie
Stawa si¢ kamieniem.
Lepiej, zebym nie zyta,
Nizli na to patrzyla,
Co ta gawiedz broi,

Liryk V, 12. Skarga Korony

Polskiej na zdrade narodow
ukrainskich, w. 34—40

$ Z. Morsztyn: Muza domowa. Oprac. J. Diirr-Durski. T. 1. Warszawa 1954.
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Nietrudno zauwazy¢, ze w procesie przeksztalcania motywu mitologicznego
w topos doszto do eliminacji waznego aspektu mitu: Niobe przeciez sama sprowa-
dzita na siebie nieszczg$cie, prowokujac swoja pycha bogow olimpijskich. W poe-
tyckich realizacjach tej rewokacji mitologicznej przyczyna rozpaczy zostaje po-
minigta, a wyeksponowanie ogromu zalu sugeruje, ze $mieré¢ synoéw i corek Niobe
byta przedwczesna i niezawiniona, czyli taka, jaka zawsze w naszym rozumieniu
jest smier¢ dzieci**. Selekcja niektorych tylko sktadnikéw mitu potaczona z elimi-
nacja innych cechuje wykorzystanie mitologii w literaturze staropolskiej nie tylko
w zakresie topiki.

W poezji barokowej odnotowa¢ mozna takze przypadek odrzucenia toposu
Niobe — cho¢, paradoksalnie, wymagat on réwniez przywotania postaci mitycz-
nej matki (podobnie jak w utworach programowo rezygnujacych z posrednictwa
Muz i Apollina, w exordialnych prosbach o natchnienie trudno si¢ oby¢ bez wspo-
mnienia owych bostw*). Andrzej Leszczynski, poeta minorum gentium, optakuje
zmarta przy porodzie zong. Rozpacz po jej $mierci silnie kontrastuje z obojgtnos-
cia wobec jednoczesnej $mierci dziecka:

Syn za toba, co$ mi go §wiezo porodzita,
Lecz to mniejsza, gdyby$ ty sama zywa byla!
Niech Nijobe nad dzie¢mi, jak chce, kamienieje —
Mnie ciebie zal, o dziecig nic mi si¢ nie dzieje;
Lament ImsSci Pana Andrzeja z Lesna [...]
gdy mu matzonka [...] umarta, w. 41—444

W siedemnastowiecznej Polsce $mier¢ niemowlgcia nie byta oczywiscie ni-
czym nadzwyczajnym, jednak i utwory zatobne na $mier¢ matych dzieci nie nale-
zaty juz do wyjatkoéw (by wspomnie¢ przywotywanego wczesniej Miaskowskiego
i m.in. jego bezpretensjonalny, krociutki wiersz na $mier¢ rocznego synka); tym
bardziej dziwi jawna demonstracja braku uczué¢ podmiotu lirycznego. Topos Nio-
be, przywotywany zazwyczaj w kontekscie Smierci dzieci, zostaje przez poetg zde-

4 Eliminacja ,,zbednych” z punktu widzenia tworcy cech Niobe (pycha, zarozumialstwo, bez-
mys$lnos¢) cechuje juz Treny, w ktorych postac Niobe jest jednym z najwazniejszych symboli (a moze
nawet, jak proponuje P. Wilczek, jedna z masek podmiotu lirycznego — por. Idem: Dyskurs.
Przektad. Interpretacja..., s. 23—24). Jest to zarazem jeden z przyktadow dowodzacych znaczenia
liryki czarnoleskiej w przyswajaniu poezji polskiej mitologizmoéw: taki wizerunek Niobe zostaje
utrwalony przez nastgpcow Kochanowskiego (podobnie w przypadku Persefony, ktora autor Trenow
~mianowal” na bogini¢ $mierci). Utworem majacym fundamentalne znaczenie dla recepcji i dal-
szego funkcjonowania w tradycji literackiej watkow mitologicznych byty oczywiscie Metamorfozy
Owidiusza i dwa staropolskie thumaczenia tego dzieta, rézniace si¢ zarowno pod wzglgdem wier-
nosci oryginatowi, jak i techniki przektadowej. Zob. M. Wichowa: ,, Przeobrazenia” Jakuba Ze-
browskiego i ,, Przemiany” Waleriana Otwinowskiego. Dwa staropolskie przektady ,, Metamorfoz”
Owidiusza. £.6dz 1990.

4 Zob. B. Pfeiffer: ,, Muza prostych ryméw” ...

4 Cytaty podaje wedlug edycji: Poeci polskiego baroku. T. 1...
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cydowanie, chcialoby si¢ nawet rzec: ze ztoscia, odrzucony jako niecadekwatny do
sytuacji, w ktorej si¢ znalazt. Efektem jest hiperbolizacja zalu po stracie zony.

Stopizowany watek ptaczacej Niobe, cho¢ zasadniczo przypisany tworczosci
funeralnej, wykorzystywany bywa réwniez w innych kontekstach: lament anty-
cznej matki symbolizuje woéwczas ogromny smutek, niekoniecznie spowodowany
przez $mier¢. Znacznie wezsze uzycie wiaze si¢ natomiast z nastgpnym toposem
funeralnym, ktory okresli¢ mozna jako ,,Charon przewozacy dusze”. Cho¢ Charon
i Acheront nie sa w zadnym stopniu elementem wierzen chrzescijanskich, prze-
wozenie duszy do Hadesu stalo si¢ sugestywnym symbolicznym wyobrazeniem
przejscia duszy do innego §wiata. Mozliwo$¢ oryginalnej realizacji toposu lezy
w tym przypadku przede wszystkim w jego uksztaltowaniu stylistycznym, ktore
moze przyja¢ posta¢ metonimii — Charona zastegpuje ,,}6dz [...] Plawu ostatniego”
(Z. Morsztyn, Duma niewolnicza, w. 141—142) — a takze rozbudowany obraz
poetycki, jak w Biczu Bozym Kaspra Twardowskiego:

Oto na straszne swoje miecza wyciagnienie
Leca jako grad dusze w Plutonowe cienie,
Gdzie Charon oszgdziaty w pobutwialej todzi
Wszystkich na on §wiat rzeka Stygowa uwodzi
I prowadzi je na sad Radamantéw srogi —

Bicz Bozy abo Krwawe Izy utrapionej matki,
ojczyzny polskiej, po zmartych syniech swoich,
w. 127—131¥

Charon, w mitologii i sztuce antycznej (etruskiej) mroczne bdstwo, a nawet
demon $mierci, przewozit zmartych przez zamulony, bagnisty Acheront. Uzycie
w cytowanym fragmencie (a takze w wielu innych tekstach) nazwy Styksu —
podziemnej rzeki odznaczajacej si¢ magicznymi wlasciwosciami — wynikato za-
pewne z faktu, iz byl to jeden z najbardziej znanych elementdéw topograficznych
Hadesu. Wymienialno$¢ niektérych nazw wlasnych (substytucja) miata jednak
swoje granice, dlatego trudno orzec, czy np. w utworze Marcina Nieborowskiego
jest licentia poetica czy zwyczajny blad:

Daj Boze, aby nie tam, gdzie trojglowy
Cerber przewozi nieszczgsliwe dusze
Przez on Acheront straszliwego morza,

Na Satyry pisane w roku 1650 Respons |...],
w. 200—2024

W strong reinterpretacji idzie natomiast Adrian Wieszczycki, aktualizujac
watek mitologiczny i nadajac mu nowe znaczenie: noszaca cechy $sredniowieczne

47 Ibidem.
4 Ibidem.
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$mier¢ tapie dusze zmartych w sie¢, a nastgpnie je ,,do galery Charonowej przyku-
je, / gdzie siedza dusze Stygiem opite”™’. Wizerunek ukaranych dusz jest czescia
rozbudowanego obrazu zaswiatow zawartego w Archetypie albo Pespektywie. Ale
topos Charona-przewoznika moze pojawic si¢ takze w utworach I1zejszego kalibru,
np. w dziele pt. Nagrobek Garsonkowi Samuela Twardowskiego, ktérego bohate-
rem jest piesek:

[...] ale Charon srogi,

Widzac bestyjke by¢ cig bez rozumu,

Juz na przewozie wyrzucit ci¢ z prumu.
w. 6—38

W zakres topiki funeralnej wchodzi takze topos ,,odcinania nici zywota”. Po-
dobnie jak w przypadku Charona, takze i ten topos ma stosunkowo waskie za-
stosowanie: uzywany jest do opisu momentu umierania, cho¢ nieograniczony do
utworow Scisle zalobnych. Jego wariantowos¢ przejawia si¢ glownie w doborze
postaci: nie zwazajac na to, ze w klasycznej mitologii ni¢ odcinata Atropos, poeci
powierzali to zadanie badz Parkom jako grupie lub jednej z nich. Drobnym zmia-
nom podlegal takze pewien szczegét techniczny: Parki nie tylko odcinaty ni¢ za
pomoca roznych narzedzi, lecz takze ja zwijaly Iub zrywaty:

Gdy Parki takome,

Nici zwijaja,

Wiek moj skracaja.
Z. Morsztyn,

Duma niewolnicza,
w. 64—66

[...] Ach, zajadle jedze,
Jak predko rwiecie watek dni cztowieczych przedze.
W. Kochowski, Liryk 11, 31.
Pamiqtka trenami wyrazona [...]
Seweryna Kochowskiego |...], Tren I, w. 43—44

Az kiedy zy¢ cztek prawie poczyna,
Whnet wartka Kloto watek urzyna;
Koniczymy, gdy$my poczynac mieli,
Wtenczas nie staje przadkom kadzieli.
Kadzieli, z ktorej gdy nie staé przedze,
Zaraz i zycie stargaja jedze.

W. Kochowski, Liryk 11, 35. Pamiqgtka...,

Tren V, w. 13—18

¥ A. Wieszczycki: Archetyp albo Perspektywa. W: Idem: Utwory poetyckie. Wyd. A. Gu-
rowska. Warszawa 2001, w. 15—16.
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Sa Parki, ktorych brzytwa kazdy ginie,
J.A. Morsztyn, Lutnia. 36. Oczy wojenne,
w. 6

Utnij robotg, porwawszy nozyce

J.A. Morsztyn, Erotyki 9. Przqdka,
w. 52

Czyli az Kloto wrzeciona doprzgdzie,

K. Miaskowski, Rytmy 11, 4. Hor<atii>
ode XI<V>,w. 10

Cho¢ greckie Mojry byly w wierzeniach starozytnych boginiami towarzysza-
cymi cztowiekowi od narodzin do $mierci, a utozsamione z nimi poézniej rzymskie
Parki — nawet bostwami narodzin, to w poezji ich pojawienie si¢ wiazano wylacz-
nie ze $miercia. Znajdowato to odzwierciedlenie w nacechowanym emocjonalnie
nazewnictwie; najpowszechniejsze byly epitety i peryfrazy typu: ,,niezblagane
jedze™, ,jedze, boginie okrutne™'. Dlatego funkcja Parek w poezji dawnej nie
ogranicza si¢ do symbolicznego dokonania aktu zakonczenia zycia, ale wspottwo-
rza one inny topos, ktory — w odroznieniu od dotychczas omawianych — nie ma
charakteru sytuacji, lecz obrazu®?: topos ,,okrutnej bogini $mierci”. W tej roli naj-
czesciej wystepowata Kloto Iub Lachesis, imig¢ opatrywano epitetem ilustrujacym
natur¢ $mierci — nieobliczalna, nagla, niespodziewana i w odczuciu podmiotu
lirycznego — niesprawiedliwa i przedwczesna. Dotyczylo to zaréwno méwienia
o $mierci wlasnej, jak i bliskich:

[...] juz mi z karkéw niezbtagana Kloto
Glowe zdja¢ miata ostra kosa,

J.B. Zimorowic, Sielanka I1l. Placzennica,
w. 63—64

Za pierwszym razem Symicha dosiagnie
Strzala, ktora mu na zte podrzucita
Lachezis wsciekta, gdy go polubita.

J.B. Zimorowic, Sielanka V. Roczyzna,
w. 181—184

Drugi cytat to czytelna aluzja do otwierajacej Roksolanki dedykacji Ukocha-
nym Oblubiencom B.Z. i K.D., w ktorej poeta przedstawia siebie odchodzacego
przedwczesnie ze §wiata:

0 S. Zimorowic: Roksolanki II, 12, w. 14. Anzelm. Cytaty podaje wedtug edycji: Idem: Rok-
solanki. Wyd. 2 zmien. Oprac. L. Slekowa. Wroctaw 1983.

St J.B. Zimorowic: Sielanka IIl. Placzennica, w. 55.

52 Zob.J. Abramowska: Topos i niektére miejsca wspaolne..., s. 13.
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[...] abowiem w pot zaczetej drogi
Wéciekta Lachezis kosa podcina mi nogi
w. 7—8

»Wsciekta” bogini (w zalobnej sielance XVII Filoreta, dedykowanej zmartej
zonie, Barttomiej Zimorowic nazywa ja: ,,Lachezis drapiezna” — w. 160) przed-
stawiona zostaje z atrybutem, ktory towarzyszyl $mierci w wyobrazeniach $red-
niowiecznych; takze cechy tej bogini: surowos¢, rowne traktowanie wszystkich
stworzen czynia ja raczej istota pokroju ,,cztowieka nagiego, przyrodzenia niewies-
ciego” z Rozmowy Mistrza Polikarpa ze Smierciq. Topos ,,okrutnej bogini $mierci”
ma kilka wariantow, poniewaz réznym boginiom przypisuje si¢ mozliwo$¢ odbie-
rania zycia. Najpopularniejsza w tej funkcji — znow za sprawa Trenow — jest
»cigzka Persefona”. Ciekawe, Ze jej droga do uzyskania w poezji statusu bogini
$mierci byta inna niz Parek: Persefona (Prozerpina, Kora) znalazla si¢ w Hadesie
wbrew swojej woli* i nie miata mozliwosci decydowania o ludzkim losie; skoro
jednak zostala zong wladcy podziemnego panstwa i przez to jedna z osob, przed
ktora staje zmarty, nadano jej takie same cechy, jak Parkom czy Libitynie. W ba-
rokowych realizacjach toposu dochodzi do dalszego rozszerzenia kompetencji Per-
sefony, ktora utozsamia si¢ ze $miercia zabierajaca cztowieka sposrod zywych, jak
we wspomnianym utworze zatobnym Miaskowskiego:

Jasiu, obym nie widziat cig lepi<é>j [...]
miatbym mniejszy zal; ani Persefone
wzigtaby byla twe u§miechy one,
ktoérymis wargi ojcowskie catowatl.
Rytmy 11, 56. Synowi jego [nagrobek],
w. 1,5—7

W bardziej dynamiczny sposob przedstawia ten sam watek Barttomiej Zimo-
rowic w sielance po§wigconej Szymonowi:

Ktorego nad potokiem kastalijskiej wody

Kwiatki zbierajacego sroga Persefona

Od piersi oderwata muzom prawie z tona;
Sielanka V. Roczyzna, w. 6—8

3 Oryginalng interpretacje¢ przyczyny znalezienia si¢ Persefony w Hadesie zawiera wypo-
wiedz Diany w Nadobnej Paskwalinie Samuela Twardowskiego: w rozmowie z gldwna bohaterka
bogini czystosci przekonuje, ze los corki Demeter nie byl wynikiem przypadkowej czy okrutnej
decyzji bogéw, lecz efektem ukrytych pragnien i sktonnosci dziewczyny, ktora chciata wyjs¢ za
maz, lecz nie przypuszczata, kto jest jej przeznaczony. Reinterpretacja mitu ma tu cel wyraznie
moralistyczny, jest to bowiem jedna z historii, ktore maja uswiadomi¢ Paskwalinie, iz kazdy od-
powiada za swdj los. Zob. M. Walinska: Mitologia w epice romansowej Samuela ze Skrzypny
Twardowskiego..., s. 87.
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Toposy zwiazane z Niobe, Charonem, Parkami i Persefona konstytuuja oczy-
wiscie tylko czes$¢ bogatej staropolskiej topiki funeralnej. Wystepuja nie tylko
w poezji zatobnej, stanowiac wygodna i zrozumiata form¢ méwienia o sprawach
ostatecznych.

W literaturze dawne;j istnieje grupa toposéw mitologicznych zbudowanych wo-
kot bostwa lub postaci, zazwyczaj z epitetem wskazujacym na jej cechg lub zakres
dziatalnos$ci; poza boginiami $mierci sa to np.: Ceres zapewniajaca plony, Neptun
grozny dla zeglarzy, Bachus wptywajacy na zachowanie ludzkie. Sposrdd nich
najwazniejsze wydaja si¢ miejsca wspolne zwiazane z osoba Orfeusza. Mityczny
$piewak, w poezji czg¢sto wystepujacy w szeregu (lub wymiennie) z Amfionem
lub z Arionem, stat si¢ dla poetow symbolem doskonatosci i ideatem, do ktoérego
nalezy dazy¢, czego wyrazem jest topos ,,doréwna¢ Orfeuszowi™* (,,przewyzszy¢
Orfeusza™). Uzycie go w funkcji metapoetyckiej umozliwia umieszczenie siebie
lub innych w hierarchii poetyckiej oraz, co za tym idzie, pochwalg cudzej tworczo-
$ci badz wyrazenie przekonania o wielkosci wlasnego talentu. W takim znaczeniu
wykorzystuje topos Kochanowski:

Przeszedtem juz Amfijona
I lutnist¢ Aryjona.
Piesi I, 2, w. T—8%

Motyw ten zostat podjety przez potomnych, ktérzy bez wahania przyznawali
autorowi Trenow wyzszo$¢ nad mitycznymi $piewakami. Por6wnanie z nimi bylo
elementem pochwaty:

Spiewat li — Syren, ptakat i — Nijobe
podobny tak glos uprzadt on wigc sobie,
ze 1 Amfijon nie tak zabrzmiat ani
Orfeus tak w smetnym szukal dzwigku pani.
K. Miaskowski, Rytmy 11, 30.
Lutnia Jana Kochanowskiego
wielkiego poety polskiego, w. 45—48

W oryginalny sposob nobilituje Kochanowskiego Adrian Wieszczycki w za-
fobnym utworze Archetyp abo Perspektywa, zawierajacym wyobrazenie zaswia-
tow, ktore rozbrzmiewaja niebianska muzyka. Towarzyszy jej Spiew poetow, wsrod
ktorych mozna:

5% Nazwg toposu (,,dorownaé Orfeuszowi”) zapozyczytam z tytutlu rozdziatu w ksiazce J. Pel-
ca: Europejskosc i polskos¢ literatury naszego renesansu. Warszawa 1984. Autor analizuje funkcjo-
nowanie tematu Orfeusza w poezji Kochanowskiego i innych, nie poruszajac kwestii topiki.

55 Cytaty z Kochanowskiego podaje na podstawie wydania: J. Kochanowski: Piesni. Oprac.
L. Slekowa. Wroctaw 1997.
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Stysze¢ gtos Kochanowskiego,
glodniejszy niz Orfeow — przechodzi kazdego.
w. 67—68

Poréwnanie do Orfeusza, zwlaszcza w kontekscie zrownania z nim Kochanow-
skiego, funkcjonowato w obrebie topiki skromnoséciowej, jak w autotematyczno-
-sympotycznym wierszu Kochowskiego adresowanym do brata:

Lecz pod krzewistej siadszy cieniem lipki,
W treickie i ja brdakam, nieuk, skrzypki.

Liryk 1V, 10. Pisanie wierszow

zabawke przynosi [...], w. 29—30

I, podobnie jak w przypadku innych toposéw mitologicznych uzywanych
w obrebie tejze topiki, stuzylo okresleniu swojej tworczosci jako ,,nieuczone;j”,
prostej, sarmackiej i zdystansowaniu si¢ wobec poezji klasycznej. Wybor tradycji
rodzimej wyrazat si¢ poprzez odrzucenie motywu Apollina i Muz, ale takze przez
rezygnacj¢ z aspiracji do bycia drugim Orfeuszem:

Jam nie muzyk on wslawiony

Z treickiej osady,

Ktoérego dzwigk ulubiony
Chwality Bacchady.

[...] Sarmackim-em ja muzykiem,
W proste dmg multanki.

W. Kochowski, Liryk V. Konkluzyja
lirykow, w. 53—56, 67—68

Topos ,,doréwnaé¢ Orfeuszowi” jest wigc najczesciej uzywany w konteks$cie
moéwienia o poezji i poetach, cho¢ spotykamy tez uzycia ironiczne (w sielance XVI
Szymonowica Orfeusz jest swego rodzaju przezwiskiem, jakie nadali pasterze Me-
nalce, bardziej zainteresowanemu poezja niz bydtem). Zréznicowanie stylistyczne
toposu idzie w kierunku rozbudowywania go poprzez rewokacyjne przywotywa-
nie zdarzen potwierdzajacych wyjatkowe wtasciwosci lutni Orfeusza, ktorej stu-
chaty zwierzgta i natura, skaty i kamienie (cho¢ to zasadniczo byto cecha muzyki
Amfiona), a przede wszystkim podziemne bostwa 1 bestie. Zejscie do podziemi
w poszukiwaniu Eurydyki jest drugim najbardziej produktywnym watkiem orfej-
skim, ktoérego wariantem jest topos ,,powtorzy¢ gest Orfeusza”. Jego popularnosé
wynika z istoty mitologicznej historii symbolizujacej wielka mito$¢, determinacje
i odwage. W staropolskiej poezji podkreslano tragizm sytuacji Orfeusza, dodajac,
iz gotowosci podjecia kazdego dziatania, ktére mogloby przywréci¢ zycie bliskiej
osobie, nieodlacznie towarzyszy §wiadomos$¢ nieskutecznosci takiego przedsig-
wzigcia:
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Ale by$ dobrze, wziawszy lutnia Orfeowe,
Wstapit w 16dz Charonowe
I nawiedzit podziemne niewesote kraje,
Gdzie stonce swych promieni nigdy nie podaje,
Nie zyszczesz dusze, ktora dotkla raz napoju
Niepamigtnego zdroju.

J. Kochanowski, Piesn I, 6, w. 13—18

Poruszajacy przyktad realizacji toposu, stanowiacy zarazem nieczgsty przypa-
dek podporzadkowania mu calego utworu, zawieraja poswigcone synowi Stefano-
wi Periody Wactawa Potockiego. Poeta-ojciec odtwarza etapy wedrowki Orfeusza
(uciszenie Cerbera, przeprawa z Charonem) oraz szczeg6ty topograficzne, jednak
nie w celu renarracji, lecz projekcji nowej wyprawy (,,Powiedz, ktéredy, Orfeuszu,
droga” — Period pierwszy, w. 9). Jego determinacja jest wigksza niz u mitycz-
nego poprzednika, poeta woli bowiem pozosta¢ w Hadesie niz wroci¢ samemu
na ziemig. Pozostanie w zaswiatach (eufemistyczne okreslenie pragnienia $mierci)
wydawalo si¢ zapewne Potockiemu obrazem sugestywnym, skoro powtorzyt go
w innym funeralnym wierszu, po§wigconym corce, ze wspomnieniem zmartego
jej wczesniej brata:

Czyli$ jako Orfeus zony Eurydyki,

W zalosne brzgczac struny, do inszego $wiata
Poszta, ach, poszta szukaé rodzonego brata,

I znalazszy, co$ si¢ z nim nazad wrdci¢ miata,

I samas$ tam, niestetyz, i sama zostata!

Smutne zabawy. 3. Tren do tejze [Zofijej],
w. 22—26

Notabene to jedyny znany mi przyktad, kiedy gest Orfeusza powtarza kobieta;
natomiast deklaracja pozostania ze zmartym badzZ zastapienia go pojawia si¢ takze
w innych staropolskich tekstach, np. w dedykowanej mtodszemu bratu Seweryno-
wi Pamiqtce... Wespazjana Kochowskiego.

Motyw zejécia do podziemi jest jednak atrakcyjny nie tylko ze wzgledu na
wagg spraw, ktore symbolizuje, lecz takze dlatego, iz zawiera akcenty awanturni-
czo—przygodowe: wizyt¢ w Hadesie (i powrdt z niego) mozna wszak potraktowaé
jako nie lada wyczyn: w konteks$cie zartobliwym gest Orfeusza powtarza, okrada-
jac w nocy spizarni¢ parobek — ,,Orfeus drugi, uspit bo Cerbera” (K. Miaskowski,
Solek) oraz podzupek, ktory dla zysku zjezdza w podziemie, tak jak kiedys ,,Ene-
as dla rodzica, Orfeus dla zony” (W. Kochowski, Podzupkowi). W tym wypadku
wykorzystanie mitu ma charakter wybiorczy: eliminacji ulegaja sktadniki mitu
w danym kontekscie nieprzydatne, czyli watek mitosci i poswigcenia.

Toposy orfejskie funkcjonuja w obrebie loci communes o podobnej strukturze.
Topos ,,doréwna¢ Orfeuszowi” jest najpopularniejszym spos$réd grupy toposow
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o strukturze: ,,dorowna¢ bogu/herosowi” (Hektorowi, Achillesowi i in.), wyko-
rzystywanych najczesciej w celach laudacyjnych. ,,Powtdrzy¢ gest Orfeusza” ma
swoje analogiczne odpowiedniki w toposach typu: ,,powtorzy¢ dzialanie boga/he-
rosa” (czynem tym moze by¢ np. stawianie stupéw Herkulesa). Obydwa schematy
topiczne wlaczy¢ mozna z kolei do typu miejsc wspolnych, ktore opieraja si¢ na
zestawieniu czlowieka z bogiem: ,,by¢ jak bog”, ,,postepowac jak bodg”, ,wygladac
jak bog”. Ostatni z wymienionych przykladéw, w wariancie ,,by¢ pigkniejsza od
bogini”, jest czescia laudatio pulchritidinis, a co si¢ z tym wiaze — czesto wyste-
puje w ramach topiki mitosnej. Topiki, ktéra rowniez obfituje w mitologiczne loci
communes, budowane najczgsciej wokot postaci Wenus i Kupidyna®. Analogie
pomigdzy toposami, ich wzajemne uzupetnianie si¢, wariantowos$¢, zgrupowanie
wokot tematu sa cechami zjawiska jako takiego, bo tez toposy mitologiczne nie
istnieja w izolacji od catosciowo pojetej topiki staropolskie;.

Na koniec wypada powrdcic jeszcze do uzytego w tytule rozprawy okreslenia
»topika mitologiczna”, ktore moze przeciez wzbudza¢ zastrzezenia jako przyktad
kolejnego niepotrzebnego mnozenia terminologicznych bytoéw. Uzasadnienia moz-
na oczywiscie szuka¢ w praktyce jezykowej, w literaturze przedmiotu funkcjonu-
ja bowiem przymiotniki kwalifikujace toposy wedtug tematu: topika akwatycz-
na, oniryczna, aretologiczna, ale takze wedlug pochodzenia: antyczna czy nawet
przynalezno$ci czasowej: staropolska. Nie chodzi jednak po prostu o zaszerego-
wanie loci communes ze wzglgdu na ich proweniencjg, lecz odpowiedz na pytanie
o sens wyrdznienia takiej grupy. Dlaczego zatem nie pozosta¢ przy tradycyjnie
uzywanych terminach: watek i motyw mitologiczny? Po pierwsze, mitologizm
w wybranych przyktadach spetnia wszystkie funkcje toposu, a wigc rezygnacja
z przyznania mu tego statusu zawezitaby jego znaczenie w danym kontekscie oraz
(w perspektywie porownawczej) w zespole tekstow. Po drugie, odrzucenie topo-
sow mitologicznych zubozytoby takze calosciowy obraz miejsc wspdlnych w li-
teraturze staropolskiej. Analizowane przyktady dowodza, ze topos mitologiczny
ma bardziej ztozony charakter niz ,,zwykly”, u jego podstaw nie lezy bowiem
tylko prawda ogo6lna lub tekst literacki, lecz opowie$¢ mityczna. Mity, bgdace dla
staropolskich poetow przede wszystkim czg$cia antycznej tradycji literackiej, byly
jednak pierwotnie wyrazem starozytnej religii. Kazdy mitologizm jest zatem obar-
czony dodatkowym sensem, wynikajacym z symbolicznego charakteru zdarzenia
lub postaci albo z p6zniejszej tradycji interpretacyjnej. Sens ten moze by¢ gleboko
ukryty — tym glgbiej, im bardziej skonwencjonalizowana jest forma nawiaza-
nia mitologicznego — i w réznym stopniu bywa przez odbiorcg aktualizowany,
ale nigdy catkowicie nie zanika. Pojgcie ,,toposu mitologicznego” nie stoi rowniez
w zasadniczej sprzecznosci z klasyczna retoryka, ktora traktuje topike jako ,,sktad

56 Dla przyktadu mozna wymieni¢ takie toposy jak: strzaty Kupidyna, rany mitosne, Kupidyn
mieszkajacy w oczach dziewczyny. Por. M. Hanusiewicz: Pieé stopni mitosci. O wyobrazni ero-
tycznej w polskiej poezji barokowej. Warszawa 2004; M. Walinska: Stodki i okrutny. Wizerunek
Kupidyna w literaturze staropolskiej. Katowice 2008.
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argumentow”’, zbidr pozostajacy do dyspozycji mowcy. W przywolywanych utwo-
rach miejsca wspolne zostaja wypetnione przy uzyciu materialu mitologicznego,
schemat zatem (charakterystyczna dla toposu potgotowa forma) pozostaje ten sam,
zmienia si¢ natomiast temat jednostkowej realizacji. W zakonczeniu Retoryki opi-
sowej Jerzy Ziomek podaje znamienny przyktad mitu o Pandorze, ktéry ,,Toposem
si¢ staje, czy raczej stuzy za materiat dla toposu, gdy pewna jego czg§¢ zostanie
uzyta jako argument [...]”¥". Stwierdzenie to odnie$¢ mozna oczywiscie rowniez
do innych mitéw, pamigtajac, ze w poezji pojgcie toposu jest szersze niz w retory-
ce, a zwiazek z dowodzeniem ulega ostabieniu.

Wiaczenie toposéw mitologicznych w krag zainteresowan badawczych daje
wigc z jednej strony mozliwo$é wgladu w praktyke warsztatowa staropolskich
tworcow, z drugiej za§ — przynosi czgsciowa odpowiedz na pytanie o specyfike
mitologii antycznej jako tworzywa literackiego®®.

57 J. Ziomek: Retoryka opisowa..., s. 303.

% O definiowaniu mitologii jako tworzywa literackiego zob. E. Sarnowska-Temeriusz:
W kregu badan tematologicznych. W: Problemy metodologiczne wspotczesnego literaturoznawstwa.
Red. H. Markiewiczil. Stawinski. Krakow 1976, s. 170.

Marzena Walinska

Le topique mythologique dans la poésie ancienne
Résumé

Larticle est une tentative de placer la mythologie antique dans le cercle du topique de ’ancienne
Pologne et de déterminer sa place et son role dans les réalisations poétiques des loci communes.
L’examen de 1’état de la recherche a pour objectif de classifier des positions différentes envers le
terme « topos » et de I’employer dans I’analyse des mythologismes dans la poésie ancienne, avec une
référence particuliére au topique apollinien (entre autres les travaux de J. Brzozowski, J. Abramow-
ska, J. Kotarska). La partie analytique de I’article est consacrée a ’observation dans la poésie baro-
que de différents types de topos d’origine mythologique, I’étude de leurs variantes et de la maniére
de les employer dans des textes poétiques. L’auteur présente des motifs comme: « pleurer comme
Niobé », « égaler Orphée », « répéter le geste d’Orphé », « Charon fait passer les ames », « couper le
fil de la vie humaine ».

Lobjectif de I’étude est de vérifier et 1égitimiser 1’étude du topique mythologique et de préciser
les principes de son fonctionnement dans la littérature du XVI¢ et X VII® siecles.
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Marzena Walinska

Mythological topics in old poetry
Summary

The article is an attempt to place ancient mythology within the Old-Polish topics, and define
its place and role in poetic realizations of loci communes. An overview of the state of research is to
take a stand on various propositions of understanding the term “topos” and use it in the analysis of
mythologisms in old poetry, an emphasis being put on the topics of Apollo (among others works by
J. Brzozowski, J. Abramowska, J. Kotarska). An analytic part of the work is devoted to an considera-
tion of various topoi of a mythological origin in the Baroque poetry, their variantability and ways of
utilizing in poetic texts. Among others such topoi as “weeping like Niobe”, “to be Orpheus’s egual”,
“to repeat Orpheus’ gesture”, Charon transporting souls, and “cutting off the threads of life” are
discussed.

The aim of the paper is to verify and prove the legitimacy of distinguishing mythological topics
and defining rules of its functioning in the 16" and 17" century literature.



