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GRY TYTULAMI

Agnieszka Adamowicz-Pospiech

Czy istniejg normy przekladu tytubu? A w szczegdlnosci: czy
raz przelozony tytul dziela (filmu, ksiazki, gry komputerowej)
powinien pozosta¢ ten sam, gdy tlumacz/ka podejmuje si¢ no-
wego przekfadu lub gdy mamy do czynienia z reedycjg dawnego
przekladu po sukcesie adaptacji filmowej pod innym tytutem?
Czy przekladoznawstwo wyjasnia mechanizmy takich zjawisk?
W niniejszym szkicu chcialabym poszukaé choéby czastkowych
odpowiedzi na te pytania. Pisali o tym i praktycy przekladu
(Jerzy Jamiewicz, Krzysztof Filip Rudolf), i teoretycy (Monika
Gagaczowska, Urszula Dambska-Prokop, Krzysztof Hejwowski),
ale ich wnioski czesto nawzajem si¢ wykluczaja. Urszula Damb-
ska-Prokop twierdzita na przyklad: ,Jest rzecza oczywista, ze
nie istnieja zadne reguly tlumaczenia tytuléw™, zas Krzysztof
Hejwowski zaproponowat kilka technik, jakie moga poméc w tym
zakresie thumaczowi’ — ktore oméwig ponizej. Natykajac si¢ na
owe sprzeczne sady, chciatabym przeanalizowaé rézne formy
thumaczen tytuldw i ustali¢, jesli to mozliwe, zasady ich prze-
kiadu oraz zastanowi¢ si¢ nad konsekwencjami zmian wczesniej
przekladanych tytuléw.

Uporzadikujmy zatem dotychczasowe ustalenia badaczy. Mo-
nika Gagaczowska zwigzle opracowala hasto Tyl i tlhumaczenie

! U. Dambska-Prokop, Nowa encyklopedia przekladoznawstwa, Wyzsza Szkota
Umiejgtnosei, Kielce 2010, s. 284.

2 K. Hejwowski, lluzja przekladu: przekladoznawstwo w ujeciu konstruktyw-
nym, Slqsk, Stowarzyszenie Inicjatyw Wydawniczych, Katowice 2016.
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w Malej encyklopedii przekladoznawstwa. Badaczka trafnie za-
uwaza, ze natura tytutu jest paradoksalna: ,,z jednej strony bo-
wiem jest integralng czescig ‘tekstu’, ale z drugiej strony jest to
jednostka autonomiczna, ktora rzadzi si¢ wiasnymi prawami jak
kazdy inny tekst™. Dlatego tez tytut spetnia kryteria tekstowosci
— oraz ,,wszystkie warunki komunikowania: jest komunikatem
jgzykowym posiadajacym swojego nadawce 1 odbiorcg, wyrazony
jest za pomoca danego kodu i w okreslonym kontekscie™. Bedac
etykietg — referuje dalej za Gagaczowska — jest on wizytowka
tekstu, ,,jego rola jest nawiazanie kontaktu mi¢dzy nim (i posred-
nio autorem) a jego odbiorcg (czytelnikiem, stuchaczem, widzem,
thumaczem/kg)™.

FUNKCIE TYTULU

Niewatpliwie kazde ttumaczenie tytuhu poprzedzi¢ powinna
analiza tekstu, co potwierdzaja studia analityczne Jarniewicza
1 Rudolfa. Gagaczowska zauwaza, ze w przypadku, gdy tresc
utworu nie wyjasnia watpliwosci ttumacza/ki, pomocne beda
dodatkowe informacje o autorze/autorce pochodzace z odr¢bnych
zrodet (m.in. wywiady), lektura innych utworow ich autorstwa
czy opracowan®. Takie modelowe analizy przeprowadza Krzysztof
Filip Rudolf na podstawie powiesci, ktore thumaczyl — m.in. Last
Orders Grahama Swifta (Ostatnia kolejka) 1A Pale View of the
Hills Kazuo Ishiguro (Pejzaz w kolorze sepii)’.

* M. Gagaczowska, Tytul i thunaczenie, w: U. Dambska-Prokop (red.), Mala
encyklopedia przekladoznawstwva. .., s. 280.

! Tamze.

¥ Tamze.

* Tamze.

7 K.F. Rudolf, O przekladalnosci tytulow, w: W. Kubinski, O. Kubifiska,
T.Z. Wolanski (red.), Przekladajgc nieprzekladalne: materialy z I Miedzynaro-
dowej Konferencji Translatorycznej, Uniwersytet Gdanski, Gdansk—Elblag 2000,
s. 485-87. Analiza tekstu nie zawsze jest jednak mozliwa — jak zauwaza Ga-
gaczowska — na przyklad w tlumaczeniu symultanicznym czy konsekutywnym
nic ma si¢ na nig po prostu czasu. (Gagaczowska, Przeklad tytulu..., s. 280).
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Tytul, jak caly tekst, nalezy do okre$lonego gatunku®. Gerard
Génette wyrdznia nastgpujgce funkcje tytuhu’: identyfikacyjna
(tytul ma odroznié dany tekst od innych tekstow); informacyjng
i opisowg (informuje o tresci utworu), marketingows (tytul ma
zainteresowac odbiorcow, ,,sprzedaé” produkt) i funkcje konota-
cyjng (tytul ma wywotaé okreslone skojarzenia)'®. Hejwowski
rozszerza t¢ klasyfikacje¢ i proponuje jeszcze dwie funkcje: in-
tertekstualng 1 anegdotyczng. Gagaczowska stusznie twierdzi,
ze funkcja identyfikacyjna tytulu jest wiasciwoscia 1 ,,wlasnoscia”
kazdego tytuhy, tzn. istnieje w kazdym tytule, niezaleznie od jego
rodzaju i stylu, na przyktad Martwe dusze, Trzej muszkieterowie''.
Czesto jednak spotyka si¢ rozne teksty o tym samym tytule — jest
to czasem dzielo przypadku (na przyktad Opowiesci zaslyszane
Jarostawa Iwaszkiewicza nie nawigzujg do Opowiesci zaslysza-
nych Josepha Conrada, jak 1Jgdro ciemnosci: ciemna materia,
ciemna energia i niewidzialny Wszechswiat Jeremiah P. Ostrikera
1 Simona Mittona nie odnosi si¢ do Jgdra ciemnosci Conrada).
Czasem jednak jest to rezultat §wiadomego wyboru autora,
stuzacego wywolaniu okreslonych konotacji: Zimowa opowies¢
Marka Helprina (przet. Maciej Plaza, Joanna Dziubinska) celowo
przywoluje sztuke Szekspira pod tym samym tytutem. Funkcj¢
identyfikacyjng tytulu wykorzystalo w unikalnym projekcie ame-
rykanskie wydawnictwo Random House, zlecajac napisanie po-
wiesci na kanwie sztuk 1 tytulow Szekspira — takich na przykfad
jak Vinegar Girl: The Taming of the Shrew Retold Anne Tyler,
Shylock Is My Name: The Merchant of Venice Retold Howarda
Jacobsona, czy The Gap of Time: The Winter Tale Retold Jea-

8 Dokladnie przynaleznos$¢ tytutu do odrgbnego gatunku tekstéw omawia
i ilustruje wieloma przyktadami Ch. Nord, Einfiihrung in das funktionale Uber-
setzen: am Beispiel von Titein und Uberschriften, Francke, Tiibingen-Basel
1993, s. 43-45.

 Podaj¢ za Gagaczowska: Przeklad tytulu..., s. 280-281.

'© G. Génette, Palimpsesty: literatura drugiego stopnia, przet. T. Strozynski
1 A. Milecki, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2014. Gagaczowska opiera si¢
w swoim opracowaniu na tej klasyfikacji.

"' Podobnie uwaza Ch. Noid, Einfiihrung in das funktionale Ubersetzen...,
s. 87-91. Okresla tg¢ funkcj¢ jako: ,Namensfunktion des Titels”, s. 87.
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nette Winterson. Zwréémy uwage na strategi¢ thumaczenia tych
tytutdw, jaka przyjat polski wydawca. Na plan pierwszy wysunat
tytuly dziet Szekspira (wykorzystujac funkcje identyfikacyjna),
a na planie drugim (jako podtytut) umiescit przettumaczony tytut
angielski Poskromienie zlosnicy. Dziewczyna jak ocet; Kupiec we-
necki. Shylock sie nazywam; Zimowa opowies¢. Przepasé czasu.
Taka zmiana prawdopodobnie wynikata z przekonania, ze sztuki
Szekspira sg rozpoznawalne i odbiorca kupi ksigzke ze wzgledu
na identyczny tytut (by¢ moze mylnie zakladajac, ze jest to
fabularyzowana wersja dramatéw?). W tym przypadku funkcja
identyfikacyjna taczy si¢ z funkcja marketingows.

Gagaczowska w swoim opracowaniu podaje takze przypadek
dziel bez tytulu (na przykiad niektérych tekstéw sredniowiecz-
nych). W dzisiejszych czasach brak tytutu oznaczony jest trzema
asteryskami (***), a celom identyfikacyjnym shizy kilka stéow
picrwszego wersu (na przykiad wiersze Haliny Poswiatowskiej,
Emily Dickinson). Gagaczowska uwaza, ze funkcja identyfikacyj-
na tytulu zawsze zostaje w przekladzie zachowana, ,jakkolwiek
bowiem tekst zostanie nazwany, tytul nadal bgdzie odrézniat dany
utwdr od innych™?. Z tym twierdzeniem be¢dg¢ polemizowac.

Druga funkcja — informacyjna (opisowa) jest opcjonalna'®.,
Tytul moze, ale nie musi, informowaé o zawartosci ksigzki.
Przykladami tych pierwszych sg Chlopi czy Krzyzacy. Przy-
kladem tytuhu nieinformujgcego odbiorcéw o tresci ksigzki jest
na przyktad Lalka Bolestawa Prusa. Wyr6zniamy tez kategori¢
tytutow celowo zwodzacych czytelnikéow, na przykiad Trzej
muszkieterowie (jak wskazuje Jariewicz za Umberto Eco). War-
to przypomnie¢, ze dawniej stosowano tytuly opisowe, bardzo
doktadnie informujace o tresci utworu, na przyktad The History
of the Adventures of Joseph Andrews and of His Friend Mr.
Abraham Adams and an Apology for the Life of Mrs. Shamela
Andrews Henry Fieldiga. Danuta Danek przeanalizowala tytuty
XVHI-wiecznych powiesci: sg one dluzsze, rozbudowane, czgsto
opatrzone komentarzami dotyczacymi autora, autentycznosci

'* M. Gagaczowska, Przekiad tytulu..., s. 281.
13 Por. Ch. Nord, Einfiihrung in das funktionale Ubersetzen..., s. 106-131.
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tekstu 1 jego ewentualnego znalazcy czy wydawcy'. Jako przy-
ktad mozna przywota¢ pdzniejszy utwor Karola Dickensa The
Personal History, Adventures, Experience & Observations of Da-
vid Copperfield the Younger of Blunderstone Rookery (which he
never meant to be published on any account); w dawnej polskiej
wersji brzmial nastepujaco: Dzieje, przygody, doswiadczenia
i zapiski Dawida Copperfielda juniora, rodem z Blunderstone
(ktorych nigdy oglasza¢ drukiem nie zamierzal)'®. Najnowsze
przektady skracaja wigkszo$é dawnych tytuldw opisowych
— Joseph Andrews, David Copperfield.

Obecnie dominuja tytuly nieinformujace: krotkie i celne, nato-
miast takie o rozbudowanej tresci spotyka si¢ m.in. w nagléwkach
satyrycznych czy ironicznych — jak u Stanistawa Baranczaka
Maly, lecz maksymalistyczny Manifest translatologiczny albo:
Tlumaczenie sie z tego, Ze tlumaczy sie wiersze rowniez w celu
wytlumaczenia innym tlumaczom, iz dla wigkszosci tlumaczen
wierszy nie ma wytlumaczenia's.

Trzecia funkcja — marketingowa przejawia si¢ w tytule po-
przez styl i oryginalno$¢ pomystow'’. Ma na celu przyciagna¢ jak
najszersze grono czytelnikéw czy widzoéw — na przykiad mitos-
nikow ksigzek detektywistycznych zainteresuje tytul Morderstwo
w Orient Expressie (Murder on the Orient Express), wielbicieli
romansow Przyjazn czy kochanie (Love and Friendship). Th-
macz/ka powinien/powinna zachowaé ,,charakter tytulu ilini¢
obrang przez autora”, ale — jak pokazujg Gagaczowska i Bere-
zowski — czgsto thumacz/ka, wydawca czy dystrybutor stosuja
chwyty marketingowe, aby zwigkszy¢ sprzedaz lub ogladalnosé.
Gagaczowska podaje przyktad Baryleczki Maupassanta (Boule de
suif), ktora ukazata si¢ w 1925 roku w naktadzie zaledwie 2500
egzemplarzy, po zmianie tytulu przez wydawnictwo na Milosé
i inne historie w ciagu roku sprzedano 37 tysigcy egzemplarzy

" D. Danek, Dzielo literackie jako ksigzka: o tytulach i spisach rzeczy
w powiesci, PIW, Warszawa 1980.

1" Tak przetlumaczyla go Wila Zyndram-Kosciatkowska w roku 1889.

' Podaj¢ za Gagaczowska, Przeklad tytulu..., s. 282.

'” Tamze; Ch. Nord, Einfiihrung in das funktionale Ubersetzen..., s. 131-
142.
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powiesci 1 wydawca zdecydowat si¢ jeszcze raz na zmiane tytuhu
na Jak poswigcono francuskq prostytutke — zmiana ta zostala
zwienczona wielkim sukcesem, sprzedano bowiem kolejnych
55 tysiecy egzemplarzy tej ksigzki.

Na funkcj¢ marketingowa jako naczelng stosowang w przekla-
dzie filméw wskazuje Leszek Berezowski'®. Podkresla on norme
rynkowg jako decydujaca w tlumaczeniu, poniewaz nie ulega
dyskusji, ze dobrze sformulowany tytul moze przyczynié si¢
do ,,kasowego” sukcesu produkcji. Przyktadami polskich thuma-
czen tytuldow filmowych, ktére s3 wyraznie odmienne od tytulu
oryginalnego, sa Jury Duty — Sedzia kalosz, High School High
— Zagniewani miodociani, Joe's Appartment — Karaluchy pod
poduchy, Dan in Real Life — Ja cig kocham a ty z nim, Wedding
Crashers — Polowanie na druhny'®. Podobnie wspomniany juz
tytut filmu Przyjazn czy kochanie (Love and Friendship), efek-
fowny 1 sugerujgcy romantyczng komedi¢, nie ma nic wspolnego
zmalo chwytliwym komercyjnie tytulem powiesci, ktérej jest
adaptacja — Lady Susan Jane Austen.

Funkcja intertekstualna polega na odwotaniu si¢ do innego
tekstu kultury®. Na przyktad Vanity Fair Williama Thackeraya
to cytat z powiesci The Pilgrim’s Progress Johna Bunyana, Far
from the Madding Crowd — to cytat z elegii Thomasa Greya
(Elegy written in a Country Churchyard), natomiast angielskie
tlumaczenie tytutu W poszukiwaniu straconego czasu Marcela
Prousta Remembrance of Things Past — z 30. sonnetu Szeks-
pira (When to the sessions of sweet silent thought...). Nord
wskazuje nawet na szczegélny casus zapozyczen tytutéw od
innych tytulow inazwa to ,,intertytularnoscig”'. Intrygujacy

'8 L. Berezowski, Skgd si¢ biorg polskie tytuly amerykanskich filmow?,
w: O. Kubinska, W. Kubinski (red.), Przekiadajgc nieprzekladalne, t. 2,
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2000, s. 317, 321-322.

' Przyklady podaje¢ za L. Berezowski, Skqgd si¢ biorg polskie tytuly...,
s. 318-319.

* K. Hejwowski, Tytuly utworow literackich w przekladzie, w: tenze, Iluzja
przeklac..., s. 187. Wieloaspektowej analizy intertekstualnego wymiaru tytuléw
dokonala Ch. Nord, Einfiihrung in das funktionale Ubersetzen..., s. 187-197.

2 Nord uzywa terminu ,,Intertitularitdt” — tamze, s. 193.
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jest przyktad podany przez Hejwowskiego: Brave New World
Aldousa Huxleya — Nowy wspanialy swiat to, jak wiadomo,
cytat z Burzy Szekspira. Ale, jak skrupulatnie przesledzit badacz,
w zadnym polskim tlumaczeniu tej sztuki Szekspira te slowa
dostownie w takiej formie nie wyst¢puja?®>. Waznym aspektem
funkcji intertekstualnej jest miejsce tytulu na ,mapie” tytuléw
dziet literackich. Roman Lewicki zauwaza, ze ,,ogélnokulturo-
we usytuowanie tytulu powoduje takze jego zwiazek z innymi
tytutami, juz obecnymi w danej kulturze — swoiste kulturowe
pole semantyczne, ktérego istnienia ttumacz/ka nie powinien/
powinna ignorowaé”?.

I ostatnia funkcja dodana przez Hejwowskiego to funkcja
anegdotyczna, czyli odwotanie do pewnych faktow z zycia autora
znanych tylko waskiemu kregowi czytelnikéw — przykladem
takiego tytutu jest tom Rudyarda Kiplinga Just So Stories. Joanna
Kokot wnikliwie wyjasnia nieporozumienia zwigzane z przektadem
tego tytutu: pisarz opowiadat te historie céreczce na dobranoc,
ale jesli mialy spelni¢ swoja funkcj¢ (czyli uspi¢ dziecko), to
nalezato za kazdym razem opowiada¢ je tak samo (,just so”)*.
Hejwowski podaje jako przyktad tytuhu w funkcji anegdotyczne;j
Alana Alexandra Milne’a Winnie-the-Pooh, gdzie we wstepie
autor ttumaczy zawile losy londynskiej niedZwiedzicy, ktorej
imie zostato uzyte w tytule utworu®. Nie wiadomo dlaczego Irena
Tuwim zmienila pte¢ gléwnego bohatera, natomiast préba Moniki
Adamczyk przywrocenia bardziej adekwatnego tytulu (Fredzi Phi-
Phi) spotkata si¢ z ogromna krytyka czytelnikow?.

2 K. Hejwowski, Tytuly utwordw literackich w przekiadzie..., s. 187-188.

B R. Lewicki, Tytul jako obiekt przekladu, w: M. Lesiow, M. Sajewicz (red.),
Studia z jezykoznawstwa slowianskiego, UMCS, Lublin 1995, s. 353.

M J. Kokot, Takie sobie , bajeczki”: gry z czytelnikiem w nowelistyce R. Ki-
plinga, Wydawnictwo Gdanskie, Gdansk 1993; Por. takze. Hejwowski, Tytuly
utworow literackich w przekladzie. .., s. 8-9.

» K. Hejwowski, Tytuly utworéw literackich w przekladzie..., s. 189.

% P. Reszka, Awantura o ple¢ Kubusia. Dlaczego Puchatek zostal Fredzig
Phi-Phi?, ,,Gazeta Wyborcza” (06.02. 2015), Lublin, http://lublin.wyborcza.pl/lub-
1in/1,48724,17364308 (18.02. 2015); J. Jarniewicz, Jak Kubus Puchatek stracil
dziecigctwo, w: tenze, Goscinnos¢ slowa: szkice o przekladzie literackim, Znak,
Krakéw 2012. Wigkszo$¢ krytykéw nie przeczytala wystarczajaco dokladnie
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PROBLEMY TRANSLACYJINE [ ICH ROZWIAZANIA

Wsérod trudnosci zwigzanych z thumaczeniem tytuldw Gaga-
czowska wymienia problemy natury jezykowej i stylistycznej
oraz trudno$ci wynikajgce z faktu, ze tytul jest mikrotekstem?’.
Problemy stylistyczne pojawiaja si¢ najcze¢sciej przy thumaczeniu
tytulow metaforycznych (ale rowniez przy przekladzie kalam-
buréw, wyliczanek). Tlumacze/ki stosuja w takich przypadkach
trzy rozwigzania: thumaczenie dostowne, zachowujac metafore, na
przyktad Where Eagles Dare (film Briana Huttona) nawiazujacy
do frazy Alexandre’a Pope’a ,,where angels fear to tread”, prze-
ttumaczono jako Nie tylko dla oriow. Thumacz/ka moze zastgpic
oryginalne wyrazenie metaforyczne nowym (transpozycja), na
przyktad I Never Promised You a Rose Garden Joanne Green-
berg — Zycie to nie bajka®®; i wreszcie thumacz/ka decyduje sie
przetozy¢ dostowne znaczenie frazy metaforycznej, ale wtym
przypadku tytul traci wymiar metaforyczny, na przyktad Last
Orders Grahama Swifta przelozono jako Ostatnia kolejka.

Trudnosci w thumaczeniu tytutéw wynikaja zich specyfiki
jako tekstow przede wszystkim w wymiarze intertekstualnym?.
Intertekstualnos¢ tytulu moze przejawiaé si¢ w sposob jawny
lub niejawny*’. Ttumacz/ka winien/winna rozpozna¢ nawiazanie
intertekstualne 1 odszukac intertekst tytutu (na przyktad inny ty-
tul, cytat) i przy tltumaczeniu tytutu ma do wyboru trzy gléwne
strategie’'. Najoczywistsza metoda: podstawia znaleziony odpo-

wstepu tlumaczki, w ktérym wyjasnia cele nowego thimaczenia: nie chodzito
o zastapienie dawnego przekladu nowym, ale zaprezentowanie nowego (,,wier-
niejszego oryginalowi™) wariantu opowiesci. Zwraca na to uwagg Jolanta Kozak
w: Przeklad literacki jako metafora: migdzy logos a lexis, PWN, Warszawa 2009.

¥ M. Gagaczowska, Przeklad tytulu..., s. 283.

* Przyklad podaje¢ za: K. Hejwowski, Tytudy utworow literackich w przekla-
dzie. .., s. 205.

¥ M. Gagaczowska, Przeklad tytdu..., s. 283.

" Wszelkie odmiany intertekstualnosci i markery sygnalizujgce odniesienia
interekstualne omawia A. Majkiewicz, Intertekstualnosé — implikacje dla teorii
przekladu: wezesna proza Elfriede Jelinek, PWN, Warszawa 2008.

' Gagaczowska wspomina o dwdch strategiach (s. 284) — opieram si¢ na
Jjej ustaleniach, ale dodaj¢ wiasne.
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wiednik pod tlumaczony tytul, na przyktad Wscieklos¢ i wrzask
Faulknera (The Sound and the Fury) to cytat z Makbeta (V,5).
Po drugie, jezeli odkryta referencja intertekstualna nie pasuje
do tekstu, thumacz/ka stara si¢ znalez¢ inny odpowiednik, na
przyktad Rich Man, Poor Man (fragment wyliczanki) Irvina
Shawa zastapiono ogoélnie przyjeta frazg Pogoda dla bogaczy™.
I wreszcie trzecia strategia: gdy w kulturze przyjmujacej nie ma
jeszcze tlumaczenia danego tekstu, do ktérego odnosi sig tytul,
tlumacz/ka przeklada go w sposéb dostowny lub podstawia
wlasng wersje (zawsze jednak nalezy zachowac jak najwigcej
sensu tytulu oryginatu).

ZMIANY TYTULOW

Przejdzmy do kwestii, kiedy s3 mozliwe zmiany tytulu juz
zakorzenionego w kulturze. Wydaje sie, ze takie przypadki zda-
rzaja si¢ niezwykle rzadko. Jednym z nich jest sytuacja, gdy film
odnidst sukces, a ksiazka, na podstawie ktdrej zostal nakrecony,
nosita inny tytut, na przykiad U schylku dnia z Emma Thompson
1 Anthonym Hopkinsem oparta na powiesci Kazuo Ishiguro The
Remains of the Day. Pierwsze wydanie powiesci ukazato si¢ pod
tytutem U schylku dnia (1993) w przekiadzie Jana Rybickiego.
Jednak w drugim wydaniu, po projekcji filmu, zmieniono tytut
ksiazki na wersje filmowg Okruchy dnia (1997). Jerzy Jamie-
wicz wspomina powie$¢ Edwarda Morgana Forstera Domostwo
Pani Wilcox (przekt. Ewy Krasinskiej), ktorej kolejne wydania
ukazaty si¢ pod zmienionym filmowym tytutem Powrdt do
Howards End po sukcesie filmu Jamesa Ivory’ego pod tym
wlasnie tytulem. Podobnie bylo z powiescig Astrid Lingren
Fizia Ponczoszanka (przeki. Ireny Szuch-Wyszomirskiej) — po
sukcesie szwedzko-niemieckiego serialu telewizyjnego Pippi
Langstrump (w rezyserii Olle Hellbom, w roli Pippi Inger
Nilsson), wydawnictwo Nasza Ksiggarnia zmodyfikowato udo-
mowiony tytul najpierw na Pippi Ponczoszanka, a nast¢pnie na

2 K. Hejwowski, Tytuly utworéw literackich w przekladzie..., s. 203.
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samo Pippi (na przyktad Pippi na Poludniowym Pacyfiku czy
Pippi wchodzi na poklad).

Istniejg takze drobne modyfikacje w tytutach, ktérych w ogole
nic dostrzegamy 1 ktore nie zaburzaja funkcji identyfikacyjne;j:
Alicja w Krainie Czarow (przekl. Antoniego Marianowicza),
Przygody Alicji w Krainie Czarow (przekl. Macieja Stomczyn-
skiego) — oba warianty kojarzymy z opowiescig Alice in Won-
derland Lewisa Carrolla; podobnie Kancelista Bartleby Hermana
Melville’a (przekt. Zofii Kozarynowej) i Kopista Bartleby (przekt.
Adama Szostkiewicza). Ale wicksze modyfikacje tytulu w nowym
przektadzie mogg juz narusza¢ funkcj¢ identyfikacyjna, na przy-
klad Wierzby na wietrze (przeki. Bohdana Drozdowskiego) nie
nawigzujg do znanych opowiesci dla dzieci The Wind in the
Willows Kennetha Grahame’a funkcjonujacej pod tytutem O czym
szumiq wierzby. W tym przypadku identyfikacja ksigzki moze
nastgpi¢ dzigki tozsamos$ci autora ina podstawie kluczowego
slowa — , wierzby”.

Cickawa jest historia zmian tytuléw w przypadku wydania zbio-
rowego Dziel Josepha Conrada pod redakcjg naukowa Zdzistawa
Najdera. Nie znam takiego drugiego przypadku, kiedy odbywa-
ly si¢ publiczne dyskusje na temat zmiany tytuldéw, gdzie glos
zabieraliby luminarze polskiej kultury, m.in. Antont Gotubiew,
Jan Jozef Szczepanski czy Jan Parandowski, a thumacz musiat
wycofaé si¢ z zaproponowanej wersji. Ale zacznijmy od poczat-
ku. Sam Conrad zaproponowat kilka polskich tytuléw swych
dziel. W sprawie thimaczenia pierwszej powiesci zasugerowal
tytwt Fantazja Almayera 1 argumentowal: ,,W sprawie tytuhi, co
myslisz o thumaczeniu Fantazja Almayera? To jest mozliwe. Po
angielsku wyraz Folly daje si¢ zastosowaé¢ do budynku takze.
Po polsku obled nie daje si¢ tak zastosowaé. As Folly jest [to]
glupi tytul, ktéry w zadnym innym j¢zyku nie mozna oddaé™.
Tytul ten jednak po pierwszym wydaniu zostal zmieniony, nowe

1 List Conrada do A. Zagérskiej z 10.04.1920 w: Polskie zaplecze Josepha
Conrada-Korzeniowskiego: dokumenty rodzinne, listy, wspomnienia, t. 2, red.
Z. Najdera i J. Skolik, thum. 2 jez. ang. i fr. H. Najder, Wydawnictwo Gaudium,
Lublin 2006, s. 115.
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edycje ukazywaly si¢ juz po wojnie jako Szalenstwo Almayera.
Trafniejsza podpowiedzig polskiej wersji tytutu, bylo Jgdro ciem-
nosci (Heart of Darkness). Aniela Zagorska wspomina rozmowe
z Conradem dotyczacg nieprzetlumaczonej jeszcze na polski
opowiesci Heart of Darkness: ,,O0 whasnych ksigzkach Conrada
mowitam z nim bardzo mato; znalam wowczas tylko Lorda Jima
w polskim przekiadzie. Opowiadat mi kiedys o Heart of Darkness
— nie pamig¢tam juz dobrze z jakiego powodu — i wtedy rzekt
‘To si¢ powinno nazywaé po polsku Jgdro ciemnosci*. Nie-
shusznie wigc Magda Heydel wywodzi tytut tego utworuz Pana
Tadeusza Mickiewicza:

[...] tytu} ten pochodzi z Pana Tadeusza — pamigtamy, jak w piesni
czwartej narrator wzdycha: , Kté6z zbadat puszcz litewskich przepastne krainy
/ Az do samego $rodka, do jadra gestwiny?”. Ot6z Conradowi zalezalo na
tym intertekstualnym zwiazaniu (nawet rytm jest ten sam), a ja uwazam, ze
jest ono szalenie ciekawym tropem interpretacyjnym?.

Zgadzam sie natomiast z opinig, Ze tytulu nie powinno si¢
zmienia¢, poniewaz ,jest [on] utrwalony tradycjg: ta powicsc
po polsku tak si¢ nazywa i nie bgdzie si¢ nazywala inaczej, nie
ma mowy (przekladoznawstwo wyjasnia mechanizmy takich
zjawisk)™. Propozycja Marty Skwary zmiany tytutu na Serce
mroku jest nie do utrzymania; natomiast jej argumentacja, ze
,serce mroku” jest rOwnie wieloznaczne co ,,jadro ciemnosci”
1 zawiera podobny tadunek semantyczny iemocjonalny (,za-
chowujac przy tym dwukrotnie powtorzone niepokojace ‘r’”)
nie przekonuje®’.

Jesh chodzi o zbiorowa edycje¢ Dziel Conrada, ttumacze/ki
zaangazowani/e w przygotowanie nowych przekltadéw zapropo-

M A. Zagorska, Kilka wspomnien o Conradzie, w: Polskie zaplecze Josepha
Conrada..., s. 247.

3 https://xiegamia.pl/artykuly/tlumacze-sa-niewidzialni-magdalena-heydel-w-
swietach-z-tlumaczami/ (01.09.2016).

% Tamze.

3 M. Skwara, Stara i nowa komparatystyka literacka, w: M. Dabrowski
(red.), Komparatystyka dla humanistow: podrecznik akademicki, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011, s. 179.
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nowali nowe wersje tytutéw. Wywotlato to ogromng burz¢ wsrod
czytelnikdw 1 literatow. Jan Jozef Szczepanski chcial zmienié
przektad The Shadow Line na Granica cienia. Swoje powody
wyluszczal w przedmowie:

Mnie samemu decyzja owej zmiany nie przyszla tatwo. Do Smugi cienia
jestem tak samo przywiazany jak wszyscy mitosnicy Conrada w Polsce.
Rezygnowanie z tej swietnie brzmiacej formuty, ktéra poza tym weszla na
stale do repertuaru naszej codziennej retoryki, wydawato mi si¢ poczatkowo
niebezpieczenstwem. A jednak jasnym jest, ze tytul ten nie spetnia warunkéw
przekladowej poprawnosci. Jak wigkszo$¢ Conradowskich metafor, tak samo
i ta pochodzi z obserwacji morskiej przyrody i doswiadczen nawigacji. The
shadow line oznacza doslownie skraj czy brzeg cienia[...]. Nie chodzi tu
o smugg, ktorg przecina sig, aby wkrétce powrdci¢ znowu w blask. Chodzi
o lini¢ graniczng, rozdzielajgca definitywnie dwa rézne $wiaty — w tym
przypadku swiat opromienionej slonicem miodosci i ten drugi $wiat, w ktorego
coraz gestszy mrok zagl¢gbiamy si¢ po przekroczeniu granicy.

Wiem ze Granica cienia nie brzmi tak patetycznie, ani tak przyjemnie
dla ucha jak Smuga cienia i ze sporo czasu uplynie, zanim ten nowy tytul
zyska sobie prawo obywatelstwa. Sam zegnam dawny z wielkim zalem®.

Przedmowy tej jednak nigdy nie opublikowal, dlatego przyto-
czylam jej dhuzszy fragment. Silny opor czytelnikow (dyskusje
w Zwigzku Literatow Polskich oraz Towarzystwie Conradowskim
w Gdansku) zmusily thumacza do rezygnacji z przedstawione;j
propozycji. Szczepanski zrelacjonowatl jedng z niestychanie emo-
cjonalnych konfrontacji z czytelnikami:

Sekcja Imprezowa ZLP w Krakowie zwrécita si¢ do mnie, abym wy-
powiedzial si¢ publicznie o problemach zwiagzanych zta praca. Antoni
Golubiew — mimo bardzo juz wéwczas zlego stanu zdrowia — przybyt
na to spotkanie. Wyznalem, ze nosz¢ si¢ z zamiarem zmiany tytulu... Ze
wszystkich stron posypaly si¢ protesty, ale najenergiczniej protestowat
Antoni Golubiew. Kiedy usilowalem go przekonaé, ze pomi¢dzy shadow
i smugg zachodzi istotna réznica, odpowiedzial: Kazdy polski czytelnik wie,
co Conrad mial na mysli. Taka stownikowa pedanteria jest malodusznos-
cig. Dla nas wszystkich smuga cienia to juz nieodmiennie Conradowskie
pojecie! T zakonczyl naprawde dramatycznie — Jezeli zmienisz tytul, ja
tego nie przezyje!*

% J.J. Szczepanski, Rozterki tlumacza, ,Litery” 1971, nr 11, s. 22.
" J.J. Szczepanski, Golubiew i Conrad, w: Informacje Polskiego Klubu
Conradowskiego, Towarzystwo Przyjaciét Centralnego Muzeum Morskiego
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Tlumacz skapitulowat.

Antoni Golubiew poswigcil zmianom tytutléw Conradowskich
kilka artykutéw w,,Tygodniku Powszechnym”. Gotubiew gromit
thimaczy: ,,Zreszta w ogdle z przerdbkami znanych ttumaczen,
zwlaszcza za$ utartych powszechnie tytuléw, nalezy byc nie-
zmiernie ostroznym; niekiedy nawet mniej udanych warto jest
energicznie broni¢”*. Wypowiadat si¢ przeciwko zmianie tytutu
Traf na Gra losu:

[...] nazwa trafiajagca w sedno, ale blizsza chyba intencji pisarza, a ko-
jarzaca sig¢ z takimi wytazeniami, jak ,trafia si¢ okazja”, ,zlapac okazje
w lot”, ,,chwycié¢ okazjg” itp. To tylko do rozwazenia ttumaczowi i redakcji
bo tytul Gra losu budzi pewne watpliwosci, jest przede wszystkim niejasny.
Moze Igraszki losu'. )

Jesli chodzi o inne tytuly, Golubiew proponowat:

Wydaje mi sig bardzo szczg¢sliwe zamienienie Wykolejerica na Wyrzutka,
Oczekiwanie — W zawieszeniu. Natomiast bronitbym Ukrytego sojusznika
(ma byé¢ Tajemny wspolnik) — nie jest to szczgsliwe, jest bowiem wielo-
znaczne (wprowadza w konkretng sytuacj¢ jaka$ irracjonalng tonacje); jak
i Usmiech szczes$cia to przeciez polski idiom, zrozumialy dla kazdego, pod-
czas gdy projektowany Usmiech fortuny jest o wiele bardziej mylacy*2.

Na takie argumenty, podobne do uwag Szczepanskiego, musiat
odpowiedzie¢ Zdzistaw Najder, redaktor edycji Dzie! Conrada.
Wraz z grupa thumaczy/ek zadecydowali o zmianie kilku tytulow,
m.in. The Secret Sharer i Chance. Najder wyjasnial powody
wprowadzonych modyfikacji: ,,W powiesci Chance tytulowy
leksem odnosi si¢ do przypadku, trafu — i przeciwstawiany jest
regulamemu biegowi rzeczy albo przeznaczeniu”. Oba te wyrazy

w Gdansku, Gdansk 1980, s. 22-23. Dokladnie tlumaczenie asocjemy (termin
Anny Bednarczyk) ,,smuga cienia” omawiam w: A. Adamowicz-Pospiech, Seria
w przekiladzie: polskie warianty prozy Josepha Conrada, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Slaskiego, Katowice 2013, s. 241-249.

® A. Golibiew, Okruchy Conradowskie, ,,Tygodnik Powszechny” 1971, nr
50, s. 3.

I Tamze.

92 Tamze.
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— argumentuje dalej Najder — ,,na tytut si¢ nie nadaja, pierwszy
ze wzgledu na brzmienie, drugi — na dwuznacznos$é™?. Gotubiew
zasugerowal , Igraszki losu”, ale taki wariant odrzucifa thumaczka
(1 skrytykowat Jan Parandowski). W ostatecznosci wybrano Gre
losu, ,,bo tak mozna ostatecznie rozumieé przypadek 1 jego prze-
komarzanie si¢ z unormowanym biegiem wydarzen™*. Chodzito
réwniez oto — jak zaznacza Najder — aby w nowym tytule
zachowa¢ stowo ,,los” — aluzj¢ do dawnej wers;ji thumaczenia.
Podobng taktyke przyjeto w nowych tytutach 4 Smile of Fortune
— Usmiech fortuny (dawny UsSmiech szczescia) i1 Secret Sharer
— Tajemny wspolnik (dawny Ukryty wspolnik)®.

Jak wynika z oméwionych przyktadow — co bardzo istotne
w przypadku zmiany tytutow — tlumacze/ki zawsze starali si¢
nawijza¢ do dawnego tytuhi. Natomiast najnowszy eksperyment
Hanny Pustuly-Lewickiej*® to thumaczenie A4 Personal Record
jako Notatnik osobisty. Znajdujac te ksigzke w ksiggarni, zdzi-
wilam si¢, ze Conrad napisat co$ nowego lub odkryto niepubli-
kowany dotad manuskrypt i zredagowano jako Notarnik osobisty.
Nic bardziej mylnego. To po prostu stare Ze wspomnien (przeki.
Anieli Zagorskiej), ale ktéry czytelnik zidentyfikuje ten utwor
w bibliotece na polce jako A Personal Record? Przyklad ow
jednoznacznie $wiadczy o tym, ze zmiana tytulu zakorzenio-
nego w kulturze skutkuje zaburzeniem funkcji identyfikacyjnej
(oryginal-dzieto thumaczone i oryginal-nowe thumaczenie), co
oznacza, ze czytelnik potraktuje ten utwor jako odrgbne dzieto
niezwigzane z poprzednimi tlumaczeniami. Podwaza to twier-
dzenie Gagaczowskiej, ze funkcja identyfikacyjna jest zawsze
zachowana w przekladzie, narusza takze ,mapg¢” tytutéw Con-
rada utrwalong w polskiej kulturze, na co wskazuje oméwiona
powyzej dyskusja nad zmianami tytuldow dziet pisarza.

" Z. Najder, O pelnym wydaniu dziel Conrada, ,,Tygodnik Powszechny”
1972, nr 6, s. 15.

" Tamze.

¥ Tamze, s. 6.

16 J. Conrad, Notatnik osobisty, przel. H. Pustula-Lewicka, red. K. Piwowarski,
Czuly Barbarzynca Press, Warszawa 2014.
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Nie kazdy nowy przektad musi mie¢ nowy tytul. Na przykiad
nowa edycja dziet Szekspira pod redakcja Anny Cetery wykorzy-
stuje znane tytulty — Wieczor Trzech Kroli (cho¢ bywaly 1 inne
wersje tej sztuki: Noc Trzech Kroli, Objawienie Panskie). Aby
zasygnalizowaé nowy przeklad, thumacz/ka moze nieznacznie
zmodyfikowaé tytul, tak by czytelnik od razu otrzymat infor-
macj¢, ze ma w reku nowe tlumaczenie: Portret artysty w wieku
miodzienczym (nowy przeklad Jerzego Jarniewicza) vs. Portret
artysty z czasow mlodosci (Zygmunta Allana); Losy dobrego Zol-
nierza Szwejka czasu wojny swiatowej (nowy przektad Antoniego
Kroha) vs. Dole i niedole dzielnego Zolnierza Szwejka podczas
wojny Swiatowej (przekl. Jozefa Waczkowa); seria kolejnych
przektadéw Roberta Stillera: Mechaniczna pomarancza (wersja
rosyjska), Nakrecana pomarancza (wersja angielska), Sprezynowa
pomarancza (wersja niemiecka w przygotowaniu)*’.

Ponawiajgc pytanie, czy istnieja reguly przekladu tytutow
— sadze, ze tak (niektore z nich przedstawitam powyzej). Choé
nie s3 one $cisle sprecyzowane 1nie dotycza wszystkich ty-
tulow, to jednak istnieja pewne generalne zasady, do ktorych
ttumacz/ka winien/winna si¢ zastosowac, aby zachowaé funkcje
identyfikacyjng i intertekstualng. Nalezy réwniez podkreslié, ze
istnieja pewne tytuly, ktére uzyskaly status skrzydlatych stéw,
jak na przyklad Smuga cienia, i nie mozna ich zmienia¢. Takie
tytuly czgsto wyznaczaja poczatek serii recepcyjnej — wystar-
czy przypomnie¢ takie utwory jak Alicja w krainie kwantow:
alegoria fizyki kwantowej, Alicja w krainie serc; Portret artysty
z czasow starosci Thomasa Bernhardta, Portret artysty jako in-
Zyniera: tworczos¢ Edwarda Ihnatowicza. Przykiady te $wiadcza
o skomplikowanej grze, jaka rozpoczyna tlumacz/ka, podejmujac
si¢ przekladu tytutu dzieta.

7 Prywatna korespondencja z tumaczem.
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Aenewka Adanosuu-Ilocnex
HT'PBI 3ATJIABUAMU
Pe3aome

Hacrosmuii TekcT nbiTaeTcs AaTh OTBET Ha BOMPOC: CYIUECTBYIOT TH HOPMBI
nepeeosia 3armiaBHii? B LeHTpe BHHMaHHA CTOHT BONPOC, IOJDKHO JIH NEpeBEAEHHOE
yxe 3arnaBie npou3BefeHHs (PHIBM, KHHIa, HIPa) OCTaThCA TaKHM XKE CaMBIM
B CNyuae, KOrfia NPEANPHHHMAETCA HOBbLIH NEPEBOA MAM KOTAa NepeH3NaeTcs
npejiayunii? OGBACHAET 1M NMEepeBOAOBEREHHE MEXaHH3Mbl TaKOro SBIEHUA?
B nacrosineii craThe aBTOp CTaBHT BOMpPOC NepeBOfa 3ariaBHH C AHAXPOHHOI
TOUKII 3pEHHs, NPOaHAIH3HPOBATh pa3Hble GOPMBI NepeBola 3ariaBHii H, Hako-
licil, ONPEAENHTb, ECNH 3TO BO3MOXHO, MPaBHIA HX MepeBoAa.

Agnieszka Adamowicz-Pospiech
PLAYING WITH TITLES
Summary

The paper seeks to answer the question if there exist any principles of title
translation, and in particular, if the titles that have already been translated should
reimain the same when there is a retranslation of a given book (remake of a film
or game)? Does Translation Studies explain the mechanics of such changes?
This essay examines different types of the translation of titles in diachronic
perspective and aims to specify its rules.
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