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Claudio Salmeri

Katowice

Aspekt jezykowy, kulturowy i etniczny jako
wyzwanie dla thumacza
(na podstawie analizy tltumaczenia
wybranych dziel literackich)

Wedtug Henryka Lebiedzinskiego', kazde ttumaczenie moze by¢ ocenione
wedle trzech aspektéw: wiernoéci dotyczacej przekazania zawartosSci tekstu ory-
ginalnego, poprawnosci tekstu przettumaczonego z punktu widzenia jgzykowego
oraz obecnosci elementéw pozajezykowych.

Praktyka translatologiczna, niezaleznie od teoretycznych rozwazan na temat
translacji, naklania tlumacza do zajgcia stanowiska przede wszystkim wobec
aspektu wiernos$ci. Uwazam, ze koncept wiernosci powinien by¢ bardziej spre-
cyzowany. Moim zdaniem, w przypadku tlumaczenia artystycznego (literackie-
go) wierno$¢ powinna by¢ rozumiana nie tylko jako przekaz zawartos$ci jgzykowe;j
(sensu), ale réwniez jako przestrzeganie formy, w ktorej zawartos¢ tekstu zostata
przedstawiona przez autora. Drugi aspekt proponowany przez H. Lebiedzinskiego
dotyczy sformutowania tekstu wedle kryteriow jezyka docelowego. To jest bowiem
ostatni etap translacji. Niemniej jednak przed rozpoczgciem syntezy tekstu prze-
ktadu konieczna jest szczegdtowa synteza tekstu zrodtowego.

Aby calkowicie zrozumie¢ zawarto$¢ tekstu w utworze literackim, nalezy
zdefiniowac jej stosunek do rzeczywistosci pozajezykowej. Kontekst spoteczno-
-kulturowy jest z cata pewnoscia bardzo istotnym sktadnikiem ksiazki, ulegajace;j
wptywom spoleczno-historycznej sytuacji, w ktorej sig rodzi.

Praca tlumacza sklada si¢ z dwoch faz: pierwsza polega na analizowaniu ory-
ginatu, druga — na formulowaniu tekstu w jezyku docelowym, czyli syntezie.

' H. Lebiedzinski: Elementy przekiadoznawstwa ogélnego. Warszawa 1981.
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Wedtug mnie do pierwszego etapu translacji naleza trzy glowne pola zaintereso-
wan, ktore powinny by¢ wzigte pod uwage: wiernos¢ sensowi oryginatu, wierne
przekazanie rzeczywisto$ci dzieta (wierno$¢ formalna) oraz stosunek do tradycji
kulturowej, w ktorej dzieto sig zrodzito.

Sens to fundamentalne pojgcie translatoryki, poniewaz ,,thumacz zaczyna od
sensu i dokonuje przeniesien w polu semantycznym’’?, Kazda krytyka poprawno-
$ci thumaczenia ma u swojej podstawy definicjg sensu. Wielu nowozytnych jezyko-
znawcow, m.in. De Saussure, Bloomfield, Hjelmslev, Harris, interesowato si¢ tym
problemem.

Dzieto literackie — z cala pewnoscia wyrazajace osobowo$¢ autora — staje si¢
jego ,,rzecznikiem”, ale jednoczesnie jest zakorzenione w kulturze i tradycji narodu,
w ktorym sig¢ rodzi. Thumaczenie dzieta stanowi, oprocz przekazu zawartosci lite-
rackiej, rowniez przeniesienie tych komponentéw, czgsto domyS$lnych. Na prze-
strzeni wiekéw ttumaczenie uznawane bylo nierzadko za tatwy sposoéb wzbogace-
nia literatury narodowe;j. Takie byto np. nastawienie francuskich poetow renesanso-
wych oraz Waltera Benjamina, ktéry dwa wieki pdzniej uwazal podobnie. Jednak
juz Goethe twierdzit, ze nie mozna przektadowi narzucaé utylitarnego charakte-
ru i funkcji. Wedtug niego kazde thumaczenie jest czgécia pewnej kultury i jedno-
cze$nie ujawnia duszg drugiej. Przeklad staje si¢ wigc miejscem spotkania jezykow
i kultur. Zadanie thumacza polega na ukierunkowaniu wilasnego jezyka w kierunku
tego obcego, w kierunku idiomu, charakteru i stylu oryginatu. Ttumaczenie stanowi
most pomigdzy dwoma cywilizacjami — ta z oryginatu i ta z jgzyka thumaczenia®.
Problematyka tlumaczenia czgsto rozpatrywana bywa na bardzo abstrakcyjnym
poziomie jezykowym. Jednakze przeklad jest nie tylko operacja jezykowa. Laczy
si¢ z caltym kontekstem jezykowym: z etnologia, z historig i tradycja kraju, z ktére-
g0 pochodzi utwor. To $ciste powiazanie migdzy jezykiem a kultura zostato naste-
pujaco zdefiniowane przez A. Milleta: ,,Kazdy jezyk jest odzwierciedleniem pewne;j
kultury’*. Jego twierdzenie ma dla praktyki traduktologicznej wielka wazno$¢: zna-
jomo$¢ kultury umozliwia dostep do sensu jezykowego. Z tego powodu thumacz
musi nie tylko dysponowaé¢ kompetencjami lingwistycznymi, ale przede wszystkim
powinien posias$¢ szeroka znajomos¢ kultury literatury, ktora chee sig zajac. Tylko
wtedy, zanurzony w niej, moze sta¢ si¢ prawdziwym mediatorem kulturowym. Trzy
zatem czynniki wnosza znaczacy wklad w przekazywanie dzieta oryginalnego do
jezyka docelowego: czynnik jezykowy, czynnik stylistyczny i czynnik kulturowy.

Na potwierdzenie wysunigtych tu tez chcialbym dokonac analizy kilku btedow
popetnionych przez ttumaczy w przektadzie powiesci Cienn Macieja Pascala (badz
Swietej pamieci Mattia Pascal) autorstwa Luigi Pirandella oraz powiesci Pustynia

2 G.Mounin: Les problémes théoriques de la traduction. Paris, 1963.

3 G. Steiner: After Babel: aspects of language and translation. London—Oxford—New York
1976.

4 A. Millet: Linguistique historique e linguistique générale. Vol. 2, s. 415; za: G. Mounin:
Les problemes...
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Tatarow Dino Buzzatiego. Do tych bledow zaliczylem bledne ttumaczenia wyra-
zen idiomatycznych, gry stéw, kalamburow oraz kalek jezykowych. Bledy te wyni-
kaja z r6znic kulturowych, etnicznych i jgzykowych pomigdzy jezykiem i kultura
wloska, polska i francuska.

Znaczenie wyrazen idiomatycznych nie jest suma znaczen poszczeg6lnych ele-
mentéw leksykalnych (np. oddziela¢ ziarno od plewy znaczy dostrzegaé roznice
pomigdzy dobrem a ztem). Znaczenie takich wyrazen zalezy od istniejacej w spo-
fecznosci jezykowej konwencji, ktora nie zmienia sig. Wyrazenia idiomatyczne sa
zatem elementem kultury danego narodu. Zawsze stanowia one pewna trudnosc
dla ttumacza. Nie moga bowiem by¢ ttumaczone dostownie, poniewaz wtedy zmia-
nie ulega ich sens. T. Micewicz® wyrdznia trzy grupy idiomow: te, ktore maja swoje
ekwiwalenty leksykalne w jezyku polskim; te, ktore nie maja ich, ale moga by¢ zasta-
pione przez ekwiwalenty semantyczne, oraz te, ktdre nie posiadaja zadnego ekwiwa-
lentu, tzn. ze w jezyku docelowym nie istnieja odpowiadajace im wyrazenia idioma-
tyczne. Pominigcie idiomu w thumaczeniu — czasami jest to nieuniknione (kiedy nie
istnieje zaden ekwiwalent w jezyku docelowym) — powoduje zubozenie tekstu prze-
ttumaczonego. Btedy popetniane w tym zakresie przez ttumaczy wynikaja najcze-
$ciej z nieznajomosci wyrazen idiomatycznych w jezyku oryginatu badz ich zrodtem
jest brak ekwiwalentow w jezyku docelowym. W Cieniu Macieja Pascala (badz:
Swietej pamieci Mattia Pascal) Luigiego Pirandella, whoskiego dramaturga i powie-
Sciopisarza, pojawiaja si¢ wyrazenia, ktore funkcjonuja w jezyku wioskim i sa zapi-
sane w stownikach jako idiomy. Wedtug mnie istnieja rowniez takie, ktore wydaja si¢
idiomami, jednak nie figuruja w stownikach. Zostaly prawdopodobnie wymyslone
przez samego autora. A jak z ich thumaczeniem poradzili sobie thumacze?

In fin de’conti, magari mi sarei appeso economicamente a qualcuno di essi,
con la cintola dei calzoni, e ci avrei fatto anche una bella figura®. W ttumaczeniu
Marii Grabczewskiej brzmi to nastepujaco: W ostatecznym wiec razie, z oszczed-
nosci, mogtbym sie na jednym z nich powiesi¢ na pasku od spodni, co 7 pewno-
sciq tylko korzys¢ by mi przyniosto’. W przektadzie Stanistawa Kasprzysiaka
tekst zmienia si¢ znacznie: W ostatecznosci zawsze wiec bede mogl powiesic¢ sie
oszczednie na jednym z nich, postugujqc sie paskiem od spodni, i pewnie nawet
dzieki temu zrobi¢ dobre wraZenie®.

Wyrazenie idiomatyczne fare una bella figura wWzbudzaé dobre wrazenie) jest
thumaczone przez Grabczewska biednie, natomiast bardzo trafnie, moim zdaniem,
zostato przelozone przez Kasprzysiaka, ktory uzyt tutaj polskiego frazeologizmu
zrobi¢ dobre wrazenie.

Toz samo mozna powiedzie¢ @ propos innego idiomu: rimanere sulla breccia
(trwaé w swoim zdaniu, na swoim stanowisku). W oryginale czytamy: (...) ostina-

5 T. Micewicz: Zarys teorii przektadu, zagadnienia wybrane. Warszawa 1971.

¢ L. Pirandello: Il fu Mattia Pascal. Milano 2008, s. 81.

7 Tenze: Cien Macieja Pascala. Przekt. M. Grabczewska. Warszawa 1928, s. 61.

8 Tenze: Swietej pamieci Mattia Pascal. Przet. i wstep S. Kasprzysiak. Warszawa 1983, s. 84.
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to, la sua, posta sul 12; era rimasto su la breccia fino all 'ultimo, finora i croupiers
annunziano (...) (L. Pirandello: /I fu Mattia Pascal, s. 82). Grabczewska przetozy-
ta to nastepujaco: (...) stawial uparcie na 12 i do samego konca trwal w niepew-
nosci, a krupierzy oznajmili (...) (L. Pirandello: Cienn Macieja Pascala, s. 63) Thu-
maczka przettumaczyta to wyrazenie jako pozostawac w niepewnosci, co nie ma
nic wspolnego ze znaczeniem w oryginale. Kasprzysiak natomiast znalazt polski
ekwiwalent, a nawet wyrazenie idiomatyczne: (...) pozosta¢ na placu boju (...)
(L. Pirandello: Swietej pamieci Mattia Pascal, s. 85).

Grabczewskiej nie udaje si¢ nawet oddac idiomu avere la coda di paglia (nie
mie¢ czystego sumienia). Oryginat brzmi: Chi sa quanto mi sarei divertito, se
non avessi avuto quella maledetta coda di paglia! (L. Pirandello: Il fu Mattia
Pascal, s. 156). W tlumaczeniu Grabczewskiej: Nieraz miatbym moznos¢ uba-
wienia sie, gdybym nie byl tak latwo zapalnego usposobienia (L. Pirandello:
Cien Macieja Pascala, s. 164). Avere la coda di paglia jest przethumaczone jako
mie¢ temperament choleryczny, czyli w sposéb catkowicie niepoprawny. Nato-
miast Kasprzysiak dobrze oddaje oryginal, uzywajac wyrazenia idiomatyczne-
go mieé nieczyste sumienie: Kto wie czy nie byloby to dla mnie nieztq rozryw-
kq, gdyby nie moje nieczyste sumienie! (L. Pirandello: Swietej pamieci Mattia
Pascal, s. 182).

W przypadku idiomu fare una cattiva figura (zrobic¢ zte wrazenie) w orygina-
le czytamy: A proposito di questo biglietto da visita, per poco non mi feci anche
un motivo d’infelicita della cattiva figura che mi pareva d’aver fatta, non potendo
ricambiarglielo (L. Pirandello: /I fu Mattia Pascal, s. 120). Grabczewska ttumaczy
to tak: Bilet ten staf sie niemal powodem mego zmartwienia, tak przykro odczutem
Sfalszywy wstyd, ze nie moglem mu sie odwzajemnié (L. Pirandello: Ciern Macieja
Pascala, s. 115). Ttumaczenie Kasprzysiaka jest poprawne: 4 propos tej wizytow-
ki: omal nie sprawita mi ona przykrosci, omal mnie nie wpedzita w przeswiadcze-
nie, Ze wypadlem Zle, skoro nie mogtem da¢ mu w zamian swojej (L. Pirandello:
Swietej pamieci Mattia Pascal, s. 135).

Teoretycy translatoryki uwazaja, ze gry stow i kalambury naleza do kategorii
przypadkdw, ktorych nie da sig przettumaczy¢. Czasami ta nieprzettumaczalnosé
jest ztudna, thumacze bowiem potrafia otrzymac analogiczny efekt komunikacyj-
ny. Jednakze gry stow i kalambury zawsze stanowia — co podkresla D. Zivano-
vi¢? — pewna trudnos$¢ i nawet jezeli doswiadczeni ttumacze potrafia stworzy¢ je
w jezyku docelowym, to oddaja je zawsze w ubozszej formie.

M. Adamczyk-Garbowska!® wyszczegodlnia niektore sposoby mogace pomodc
tlumaczom pokona¢ tego typu trudno$é. Naleza do nich: nota wyjasniajaca, ttu-
maczenie dostowne, ttumaczenie dowolne, thumaczenie wierne. Pierwsze dwie

° D. Zivanovié: Granice mozliwosci w przekladzie, Przektad artystyczny. O sztuce thumacze-
nia ksiega druga. Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk, 1975, s. 377.

1" M. Adamczyk-Garbowska: Polskie ttumaczenia angielskiej literatury dzieciecej: proble-
my krytyki przektadu. Wroctaw 1988, s. 70—280.
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metody sa malo skuteczne: wyjasnienie jest dlugie, zarazem nudne i dlatego nie-
zgodne z idea kalamburow, natomiast ttumaczenie dostowne prowadzi do absurdu.
W przypadku ttumaczenia dowolnego ttumacz bierze pod uwage funkcje gry stow
w tekécie oryginalnym, ekwiwalencja semantyczna za§ ma mniejsze znaczenie.
Ttumaczenie wierne jest trudniejsze, poniewaz thumacz stara si¢ utworzy¢ kalam-
bury, postugujac si¢ tymi samymi regutami, ktore zastosowane zostaty w orygi-
nale.

W Swietej pamieci Mattia Pascal (albo: Cieri Macieja Pascala) gry stow nie
wystepuja czesto. Oddaé je usitowal ttumacz najnowszej wersji — Kasprzysiak,
Grabczewska za$§ zadowolita si¢ tlumaczeniem doslownym pojedynczych stow,
powodujac, ze tekst stracil ironig i komizm, ktore gry stow nadaja tekstowi.

We wszystkich trzech zamieszczonych ponizej przyktadach (L. Pirandello: 1/
Jfu Mattia Pascal, s. 52) gra slow polega na zbieznosci fonicznej dwdch réznych
stow. Buona, questa salsa majonese! — Majalese!-scattava allora la moglie invi-
perita —Grabczewska ttumaczy: Znakomity ten sos majonezowy! — Otoz, wcale
nie majonezowy, tylko 7 wieprzowiny — wykrzykiwata (...) matzonka. (L. Piran-
dello: Cien Macieja Pascala, s. 20). Kasprzysiak przetozyt za§ nastepujaco: Zna-
komity ten sosik z wieprza! — Nie z wieprza, tylko dla wieprza — wybuchata (...)
matzonka (L. Pirandello: Swietej pamieci Mattia Pascal, s. 46). W ttumaczeniu
Grabczewskiej stowo majalese potraktowane zostato jak przymiotnik opisujacy
sos wieprzowy, natomiast Kasprzysiak uznat je za stowo obrazliwe, rzucone przez
zong pod adresem mgza. Poniewaz w jezyku polskim migdzy stowem majonezo-
wy a wieprzowy nie ma takiej samej analogii fonicznej jak w oryginale — majone-
se i majalese, thumaczenie wierne nie jest mozliwe, jesli ttumacz chce zachowac te
gre stow. Dlatego Kasprzysiak wybrat thumaczenie dowolne. Wprowadza gre stow,
ale oparta na innych regutach: bierze pod uwage przede wszystkim funkcje tego
kalamburu w tekscie; jego za$ ekwiwalencja semantyczna pozostaje na drugim
planie. Z polskiego tekstu znika stowo majonezowy, w jego miejsce wprowadzone
zostaje okreslenie z wieprza. Tylko w taki sposob mozliwe jest zastosowanie gry
stow: Nie z wieprza, tylko dla wieprza; z wieprza odnosi si¢ do sosu, dla wieprza
staje si¢ sfowem obrazliwym, tak jak chciat autor oryginatu.

Kontynuujac analize polskiego ttumaczenia, przejdzmy do nastgpnej grupy
czgsto pojawiajacych sig bledow: kalk jezykowych. W przeciwienstwie do
M. Arnaud, autora francuskiego thumaczenia powiesci Dino Buzzatiego Pustynia
Tatarow, ktory stara si¢ unika¢ kalk, mimo ze jezyk mu na to pozwala, A. Pattasz,
thumacz polskiej wersji tej powiesci, nie zwraca uwagi na tego typu biedy. Taki sto-
sunek ma swoje powazne konsekwencje: polskie ttumaczenie jest petne wyrazen
badz stéw, ktére sa ttumaczone w sposéb dostowny z jezyka wioskiego, dlatego
dziwnie brzmia, istnieja bowiem adekwatne odpowiedniki w jezyku polskim. Tak
duza liczba tych kalk §wiadczy o braku odpowiedzialnosci thumacza i potwierdza
tezg, ze przettumaczony tekst nie zostat zweryfikowany przez ttumacza ani popra-
wiony przez wydawnictwo.
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W Pustyni Tatarow Dina Buzzatiego kalka pojawia si¢ w rozmowie kapitana
Ortiza i nowego oficera, Giovanniego Drogo. Dyskutujac o wyksztatceniu szkol-
nym i wojskowym oficera, Ortiz pyta: Viene dall Accademia reale, no?"! Thuma-
czenie brzmi nastgpujaco: Chyba przychodzi pan z Krolewskiej Akademii, nie-
prawdaz?'*. W jezyku polskim czasownik pochodzi¢ z ma znaczenie dostowne
dotyczace opuszczania miejsca, aby udaé si¢ do innego. Dino Buzzati uzywa-
jac czasownika venire, chce powiedzie¢, ze Drogo ukonczyt studia militarne na
Akademii. Poprawne tlumaczenie powinno zatem brzmie¢: Ukonczyt pan Aka-
demie Krolewskq, nieprawdaz? Francuskie thumaczenie Michela Arnauda brzmi:
N'est-ce pas (...) vous sortez de I’Académie royale®. Tutaj koncept czasownika
przychodzié¢ jest wyrazony poprzez francuski czasownik sortir, ktory przyjmuje
te sama funkcje, co venire w jezyku wloskim, czyli oznacza ukonczenie studiow
na akademii.

Kolejny blad tlumaczenia dostownego mozna zauwazy¢ we fragmencie,
w ktorym Giovanni Drogo otrzymuje kufer z ubraniami. Mtody oficer nie chciat
ubra¢ nowego ptaszcza, poniewaz era anche di malaugurio metterlo lassu, per
la prima volta (D. Buzzati: Il deserto dei Tartari, s. 50). Paltasz przethumaczyt to
zdanie w sposéb nastepujacy: Byloby nawet rzeczq fatalng, wktadaé go tutaj po
raz pierwszy (D. Buzzati: Pustynia Tatarow, s. 42). Stownik jgzyka wloskiego ttu-
maczy rzeczownik malaugurio jako zfe zyczenie, takze po polsku nie jest to rzecz
fatalna (brzmi to réwniez niestylistycznie), ale zfa wrozba. Nalezatoby to zdanie
przetlumaczy¢ zatem w sposob nastgpujacy: Byloby nawet ztq wrozbq wktadac
go tutaj po raz pierwszy. Ttumaczenie francuskie brzmi: C’était méme de mau-
vaise augere de [’étrenner ici (D. Buzzati: Le Desert des Tartares, s. 58). Michel
Arnaud sprowadza pojgcie zaloZy¢ po raz pierwszy (dostownie w jezyku francu-
skim: mettre pour la premiere fois) do czasownika étrenner — utiliser pour la
premiere fois, ktory moze z formalnego punktu widzenia nie jest wierny orygina-
towi, ale stylistycznie i semantycznie brzmi bardzo dobrze po francusku.

Nastepna kalke mamy w zdaniu: (...) si alzo in piedi, si avvicino zoppicando
a Giovanni (D. Buzzati: Il deserto dei Tartari, s. 53). Po polsku zdanie to zostato
przettumaczone jako: (...) stanql na nogi i kustykajqc zblizyt sie do Giovanniego
(D. Buzzati: Pustynia Tatarow, s. 44). Wystepuje tu zatem typowa kalka wyni-
kta z thumaczenia dostownego. Alzarsi in piedi to po polsku wstaé, podniesé sie,
a nie stanq¢ na nogi. Bardziej doktadna wydaje si¢ francuska wersja: (...) se mit
debout et s’approcha en boitant de Giovanni (D. Buzzati: Le Desert des Tarta-
res, s. 62).

Bardzo ciekawa, wregez $§mieszna kalke jezykowa mozemy odnalezé w naste-
pujacym fragmencie: (...) qualcuno borbotto al tavolo degli aiutanti (D. Buzzati:
1l deserto dei Tartari, s. 52). To zdanie ttumaczone jest na jezyk polski w sposob

' D. Buzzati: Il deserto dei Tartari. Mondadori 2001, s. 14.
2 D. Buzzati: Pustynia Tatarow. Przel. A. Pattasz. Warszawa 1977, s. 14.
3 D. Buzzati: Le Desert des Tartares. Trad. M. Arnaud. Paris 1990, s. 17.
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niepoprawny: (...) ktos zabulgotal przy stole pomocnikow (D. Buzzati: Pustynia
Tatarow, s. 53). Niestety, w jezyku polskim czasownik bulgotaé moze by¢ jedynie
przypisany rzeczownikowi niezywotnemu (np. bulgota¢ moze woda). Poprawne
thumaczenie powinno brzmie¢: Ktos zaszeptal (albo: mruknat) przy stole pomoc-
nikow. W ttumaczeniu francuskim zdanie to prezentuje si¢ nastepujaco: 4 la table
des apprentis, quelqu’'un pouffa (D. Buzzati: Le Desert des Tartares, s. 62). Fran-
cuskie thtumaczenie jest co prawda lepsze od polskiego, ale ono réwniez nie jest bli-
skie oryginatowi. Jesli wezmiemy pod uwage wloski czasownik borbottare, czyli
mowi¢ w sposob niejasny badz mowic¢ szeptem, nie znajdziemy w nim konceptu
francuskiego czasownika pouffer, czyli Smia¢ sie albo Zartowac. Dlatego Arnaud
powinien zastosowac czasownik balbutier albo nawet sussurer, chuchoter.

Kolejna kalka pojawia si¢ w trzynastym rozdziale, kiedy Dino Buzzati opo-
wiada o $mierci Giuseppe Lazzari: (...) passeranno naturalmente ad un altro
soldato, compresa la camicia di ricambio (D. Buzzati: Il deserto dei Tartari,
s. 106). Paltasz to samo zdanie oddaje w nast¢pujacy sposob: Pozostate przed-
mioty (...) oczywiscie przejdq na innego zotnierza, wraz z koszulq wkltadang na
zmiane (D. Buzzati: Pustynia Tatarow, s. 86). Zdanie jest sformutowane popraw-
nie z punktu widzenia semantycznego, tylko ze w jezyku polskim nie méwi si¢
koszula wktadana na zmiane, lecz koszula zmienna. Oto nastgpny przyktad kalki,
ktory swiadczy o braku doktadnosci stylistycznej w ttumaczeniu. Ten problem nie
dotyczy francuskiego przektadu: Les autres choses (...) iront naturellement a un
autre soldat, y compris la chemise de rechange (D. Buzzati: Le Desert des Tar-
tares, s. 122).

Do kolejnej grupy btedow czesto pojawiajacych si¢ w thumaczeniu naleza biedy
wynikajace z niepoprawnego przedstawienia czasowego akcji. Nie sg to bledy
powazne. Wszystko zalezy od przedstawienia akcji — akcja niedokonana w tek-
$cie oryginatu przybiera czgsto aspekt dokonany w thumaczeniu badz odwrotnie.
Nalezaloby si¢ zastanowié, czy taka zmiana nie powoduje przypadkiem zmiany
znaczenia zdania i czy nie szkodzi tekstowi w jego catosci. Odpowiedz nie moze
by¢ jednoznaczna. Jak wynika z przedstawionych ponizej przyktadow, czasami
zmiana, ktora pozostaje blisko oryginatu, niec wptywa negatywnie w zaden sposob
na ttumaczony fragment, niekiedy jednak dochodzi do powaznej modyfikacji na
poziomie semantyki. Polskie ttumaczenie opisu zachodu stonca: 1/ sole era appena
tramontato, fra le muraglie si era diffusa una penombra azzurra (D. Buzzati: 1]
deserto dei Tartari, s. 66) brzmi nastgpujaco: Storice dopiero co zaszlo, miedzy
murami rozlat sig biekitny potmrok (D. Buzzati: Pustynia Tatarow, s. 55), a fran-
cuskie: Le soleil venait a peine de se coucher, une pénombre bleutée se répanda-
it entre les remparts (D. Buzzati: Le Desert des Tartares, s. 76). Czas zaprzeszly
(plusquamperfectum) jest wyrazony w jezyku francuskim poprzez czas przeszty
niedokonany, ktory przedstawia akcje w jej przebiegu. Jednakze w obu zdaniach
sens jest zrozumialy, tzn. czytelnik wie, ze mury sa zanurzone w bigkitnym pot-
mroku. Poniewaz chodzi tutaj o opis, M. Arnaud uzyl tutaj czasu przeszlego nie-
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dokonanego, ktéry w jezyku francuskim stuzy wtasnie do opisywania. Nie byloby
jednak btedem, gdyby francuski ttumacz zastosowat czas zaprzeszly, ktory bar-
dziej zblizylby thumaczenie do oryginatu.

Paltasz — w tym przypadku dostosowujac przektad do tekstu oryginalnego —
przettumaczyt to zdanie, prezentujac jego akcje jako dokonana. Nie nalezy jednak
zapominac, ze polski ttumacz bardzo cze¢sto odwotuje si¢ do tej samej operacji,
ktora przeprowadzit Arnaud w powyzszym zdaniu. W rozdziale 6smym mozna
przeczytac: Mi pare impossibile partire (...) Questa Fortezza era per me un’os-
sessione (D. Buzzati: Il deserto dei Tartari, s. 62). To samo zdanie jest thtumaczo-
ne na jezyk polski nastgpujaco: Wydaje mi sie wrecz nieprawdopodobne, ze wyjez-
dzam (...) Forteca stata sie dla mnie obsesjq (D. Buzzati: Pustynia Tatarow, s. 52).
W thumaczeniu francuskim tekst ten brzmi: /I me semble encore impossible que je
parte (...) Ce fort était une obsession pour moi (D. Buzzati: Le Desert des Tartares,
s. 72). Uzycie czasu przeszlego niedokonanego powoduje, ze tekst dostosowuje si¢
do oryginatu, thumaczenie polskie za$ nie przedstawia akcji w swojej realizacji, ale
jako czynno$¢ dokonana. Mimo wszystko zastosowana przez Pattasza modyfika-
cja nie szkodzi aspektowi semantycznemu zdania. Niezaleznie, jaki z tych czasow
bedzie uzyty, zachowane zostanie to samo znaczenie (to, ze forteca jest obsesja).
W niektorych jednakze przypadkach modyfikacja akcji powoduje przesunigcie
znaczenia danego okresu czasu. Powyzsza uwaga nie dotyczy francuskiego thuma-
czenia. Michel Arnaud jesli pozwala sobie na wyrazenie akcji w trakcie realizacji
zamiast przypisac jej aspekt dokonany, robi to w taki sposob, aby tlumaczenie nie
wptynglo negatywnie na semantyke¢ zdania, w ktorym ta akcja si¢ dokonuje.

W dwunastym rodziale czytamy: (...) si senti rinfrancare dalla chiara luce; le
fantasie dei Tartari persero consistenza, tutto ritornava alle proporzioni norma-
li (D. Buzzati: Il deserto dei Tartari, s. 93). To samo zdanie przetlumaczone jest
na jezyk polski: (...) Giovanni poczut sie pokrzepiony jasnym swiatlem, rojenia
o Tatarach utracily poprzedniq spoistosc¢, wszystko powrocito do normalnych pro-
porcji (D. Buzzati: Pustynia Tatarow, s. 75). Paltasz to ostatnie zdanie wyraza jako
dokonane: wszystko powrocito do normalnych proporcji, zamiast przypisa¢ mu
aspekt niedokonany, tak jak jest w oryginale, czyli: (...) wszystko wracato do nor-
malnych proporcji.

Nieprzypadkowo Buzzati przedstawia akcj¢ w czasie niedokonanym. W jego
utworze czytamy, ze wszystko wracato do normalnych proporcji, ale nie mozemy
by¢ pewni, ze to naprawdg si¢ stalo. Z tego mianowicie, co po6zniej si¢ wyda-
rzyto, wynika, ze nagle pojawienie si¢ tajemniczego konia spowodowalo szereg
wydarzen, m.in. Smier¢ Giuseppe Lazzarego (D. Buzzati: 1] deserto dei Tartari,
s. 70—71). Natomiast polskie ttumaczenie sugeruje — odwrotnie — ze to, co si¢
stanie w pdzniejszym czasie, nie jest zwiazane z objawieniem si¢ konia. Dowolna
interpretacja akcji spowodowala zatem przesunigcie sensu w cytowanym zdaniu.
Francuskie thumaczenie nie posiada tylu niedoskonatosci, zob.: Giovanni lui-méme
se sentit revigoré par la claire lumiere; les Tartares imaginaires perdirent de leur
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consistance, tout revenait a proportions normales (D. Buzzati: Le Desert des Tar-
tares, s. 106).

Polski przektad zawiera jeszcze inny rodzaj utomnosci, dotyczacy mianowi-
cie ciaglej zmiany przedstawienia akcji. Jezyk wtoski, dzigki swojemu bogactwu,
pozwala Buzzatiemu wyrazi¢ niedokonanos¢ poprzez konstukcje: is¢ + gerundium
albo sta¢ + gerundium. Autor wykorzystuje to w celu podkreslenia trwania akcji,
w zwiazku z tym ttumacz powinien dostosowac to i wyrazi¢ akcje w trakcie jej
realizacji. A jednak Alojzy Paltasz interpretuje tekst na swoj sposob. Przyktado-
wo, w rozmowie z Drogo lekarz wyraza swoja tesknote, widzac, ze wielu ludzi
wyrusza w $wiat: Piu della meta di voialtri dopo tre quattro mesi vuole andar-
sene — andava dicendo con una certa tristezza il dottore (D. Buzzati: Il deser-
to dei Tartari, s. 66). Zostalo to przettumaczone tak: Przeszio potowa takich jak
pan po dwoch, trzech miesiqcach chce odejs¢ — powiedzial z pewnym smutkiem
doktor (D. Buzzati: Pustynia Tataréw, s. 55). Polski tlumacz nie tylko pozwala
sobie na dowolna interpretacjg tekstu, zmniejszajac liczbe miesigcy (tre quattro
mesi powinno by¢ przettumaczone jako trzech, czterech miesiqcach), ale réwniez
ignoruje konstrukcj¢ andare dicendo. Polski tekst nie méwi nam o tym, ze lekarz
kontynuuje swoj zaczety wezesniej dyskurs. Z tego powodu zdanie powinno by¢
przettlumaczone w sposob nastgpujacy: Przeszlo potowa takich jak pan po trzech,
czterech miesiqcach chce odejs¢ — ciqgnal z pewnym smutkiem doktor. W thuma-
czeniu francuskim Arnaud szanuje wolg Buzzatiego, przedstawiajac akcje w trak-
cie jej realizacji: Plus de la moitié d’entre vous veut s'en aller au bout de trois ou
quatre mois, poursuivait le médecin (D. Buzzati: Le Desert des Tartares, s. 76).

Podczas ttumaczenia jakiegokolwiek dzieta literackiego nie sposéb uniknaé
btedow traduktologicznych. Odtworzenie dzieta oryginalnego w innym jezyku jest
réwniez niemozliwe. Z tego powodu tlumacz powinien zagwarantowac czytelni-
kowi najwyzszy poziom swojego przektadu, czyli nie tylko odda¢ fabule utworu,
ale rowniez przekazac jej liczne podteksty. Aby wykona¢ takie ttumaczenie, nalezy
spetni¢ trzy gldwne wymagania: wierno$¢ w przekazaniu zawartosci tekstu ory-
ginalnego w jezyku docelowym, poprawno$¢ tekstu przetlumaczonego z punktu
widzenia jezykowego oraz obecno$¢ w jezyku docelowym elementéw pozajezy-
kowych. To za$ mozliwe jest jedynie wtedy, kiedy ttumacz nie tylko doskonale
wlada jezykiem, z ktérego tlumaczy, ale rowniez §wietnie zna kulture, ktora ten
jezyk niesie.

10 Stowo...



146 Projekcje mentalnodci etnicznej i kulturowej

Knayauo Campmepu

SI3b1KOBO, KYJIBTYPHBIN M HAMOHAJIBHBIN ACIIEKTHI KaK IepeBoAYecKast mpodaema
(Ha OCHOBe aHA/IM3a NePeBO0B JIUTEPATYPHBIX NPOU3BEICHUI)

Pesiome

Crarbs nocpsllleHa npoOiaeMaTHKe NepeBoAa, B HMEPBYIO ouepelb MepeBojia XyJAO0XKEeCTBEHHOIO
(;mreparypHoro). OnpeaensomuMy I0Ka3aTeIIMHi XOPOILEro IepeBoia SBIAI0TCA BepHas Iepefada
SI3BIKOBOTO COJICPXKAHUS TEKCTa (€0 CMBICI), BEPHOE OTOOpaXKeHUE OMMChIBAEMOH AeiCTBUTEIBHOC-
TH, T.€. BHEIIHETO MHpa B IPEJCTaBICHUH aBTOpA, a TAKXKe BEepHas Iepeada 2JIeMEHTOB KYIbTYpBL,
3aKJIIOYEHHBIX B OpPUIHHAJIE.

Tocne TeopeTnueckoro BCTYIUICHHS B aHATUTHYECKON YacTH CTAaThH MCCIIELYIOTCS ABa POH3Be-
JICHHS] UTANbSIHCKOM JINTEPaTyphl, NepeBeACHHbIe Ha TOIBCKHI U (QPaHILy3CKHil S3bIKU — [1oKOuHbLI
Mammua Ilackane (pycckuii nepeBop Takxe Jeaxcovt ymepwuit) Jynmxu [upannenno u Ilycmoins
mapmapu Jluno bynsaru. IlpenmeroM aHanu3a B 3TOH 4acTH CTaTbi OBbUTM HETOYHOCTH M OLIMOKU
IpH TepeBosie (Tpex MONBCKUX M OJHOTO (hPaHIly3CKOr0) — MHTEPHPETAlIOHHbIE, CTHIMCTHYECKHE,
CEMaHTHYECKUE U IPAMMaTHYECKHe, CTAaBIINE CIESACTBUEM KYJIBTYPHBIX, HAIIMOHAIBHBIX M SI3BIKOBBIX
OTIIMYUI MEXILY TPeMs KyIbTYyPaMH U SI3bIKAMH.

Claudio Salmeri

Linguistic, cultural and ethnical aspects as a challenge for a translator
(on the basis of the analysis of the chosen literary works)

Summary

The paper in question is devoted to the matter of translation, in particular, the issues connected
to its artistic (literary) variety. The main aspects of a good translation is its faithfulness in rendering
the original text, i.e. conveying the language content (the meaning); communicating particular reality,
i.e. the internal world and temper of an author; and also the faithful transmission of cultural elements
contained in an original text.

After a theoretical introduction, the present paper deals with chosen literary works of Italian
literature translated into Polish and French. These are I/ Fu Mattia Pascal (The Late Mattia Pascal)
by Luigi Pirandello and /I deserto dei Tartari (The Tartar Steppe) by Dino Buzzati. In this part of the
article the mistakes made by three Polish and one French translator were highlighted. Among these
are: interpretive, stylistic, semantic and grammatical, stemming from cultural, ethnical and linguistic
differences between the language and culture of Italy and two other countries.



