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Miedzy obrazem a dzwiekiem
Nauczyciel wobec wspétczesnej kultury medialnej

Wprowadzenie

Wiele zagadnienl dotyczacych funkcjonowania wspétczesnych nauczycieli
rozpatruje sie¢ w kontekscie ich przygotowania zawodowego, postannic-
twa, bezposrednich dziatar w systemie edukacyjnym, relacji z uczniami
i wladzami o$wiatowymi oraz innych. Rozwaza si¢ takze problem wypa-
lenia zawodowego nauczycieli, zwigzanego z coraz trudniejszymi zada-
niami, ktérym nauczyciele musza podotaé, a ktére wynikajg z uwarun-
kowan zewnetrznych, a wiec ogélnej sytuacji spolecznej i ekonomicznej
w naszym kraju’. To ztozone zjawisko ma swoje zrédta réwniez w sferze
kulturowej bedacej odbiciem globalnych zmian we wspétczesnym swie-
cie. Aby uwzgledni¢ w myséleniu o nauczycielu wszystkie aspekty jego
obecnego funkcjonowania, nalezatoby podjaé sie ogromnej pracy zaréwno
teoretycznej, jak i badawczej. Jego dzialania bowiem uwiktane sa w wiele
kontekstéw, o bardzo duzym poziomie ztozonosci®. W tym opracowaniu
rozpatrzono tylko jedna, wybrana kwestie z ogromu tej problematyki -
podjeto prébe opisu relacji nauczyciela ze wspétczesng kulturg medialna,
ktérej wszelkie przejawy i wytwory moga wptywaé na postawe tej grupy
zawodowej wobec $§wiata, wobec sztuki i wobec wykonywanego zawodu.

! B. Pituta: Wptyw mediéw na model pracy nauczyciela. W: Edukacja, kultura,
media. Wybrane aspekty pedagogiki kultury, muzyki i mediéw. Red. W.A. Sacher,
A. Wasinski. Bielsko-Biata: Wyzsza Szkota Administracji, 2008.

* H. Kwiatkowska: Pedeutologia. Warszawa: Wydawnictwa Akademickie
i Profesjonalne, 2008.
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Nauczyciel bowiem, podobnie jak kazdy czlonek spoteczeristwa europej-
skiego, nieustannie podlega wptywom wytwordw kultury, choé czesto
sobie tego nie uswiadamia. Brak swiadomo$ci nauczyciela dotyczacej
wplywu na niego kultury wiaze sie z jego wyksztalceniem artystycznym
i kulturowym, najczesciej stabym, gdyz w polskim systemie nauczania,
na kazdym szczeblu, ten obszar wiedzy i umiejetnosci jest traktowany
marginalnie®. Warto tez zaznaczyé¢, Ze nie sposéb jednoznacznie okres-
li¢ roli i zadan nauczyciela, wynikajacych ze spolecznych oczekiwar,
ale tez wyzwan i mozliwosci generowanych przez wspétczesna kulture.
Ztozony, niejasny, czesto zawoalowany przekaz kulturowy burzy bowiem
delikatng réwnowage miedzy dobrem i ztem. W takiej sytuacji nauczyciel
jest zobowigzany towarzyszy¢ uczniowi w drodze naznaczonej ,,chaosem
ilawing pytan™.

Oblicza wspdlczesnej kultury medialnej
Dzwigki i obrazy

Chcac opisaé zjawisko ujete w podtytule tego opracowania, dokonano
pewnego podziatu i rozréznienia elementéw przejawéw kultury me-
dialnej. Otéz wspbéiczesna kultura medialna rozwija sie wielowatkowo,
czerpigc swoje treéci, ksztalt i swoja jakosé z réznych Zrédel. Poczgw-
szy od zastanych, tradycyjnych wytworéw w postaci niekwestionowa-
nych dziet sztuki muzycznej, literackiej i sztuk plastycznych poprzed-
nich epok, poprzez rozwéj muzyki popularnej i folkowej z jej wieloma
gatunkami i odmianami oraz bardzo dynamiczny rozwdéj ,,obrazkowego”
$wiata mediéw, poprzez coraz bardziej znaczacg sztuke filmowa, na mu-
zyce i wytworach plastycznych tworzonych wspélczesénie, z ich bardzo
zréznicowang jako$cig utozong kompozycyjnie na kontinuum od kiczu po
artyzm koticzac. Zrédla te maja jeszcze szerszy, czy bardziej szczegétowy
zakres wynikajacy ze ztozonosci relacji we wspétczesnym $wiecie, ktéry
nie zawsze poddaje sie obserwacji, a wiec takze opisowi. Ponadto w zyciu,
ktére przez pospiech, kompresje czasu czy natychmiastowo$é (na przy-
ktad uzyskiwang przez media) zagubito swoja ciagtoéé, ukierunkowanie
i kontynuacje, uniemozliwito wielu ludziom zakotwiczenie; zycie stato
sie jakby suma kolejnych zdarzen, wrazen, gdy jedne i drugie, szybko

® W. Jankowski: Piec tez przeciw deprecjacji muzyki w szkole. W: A. Biatkow-
ski, M. Grusiewicz, M. Michalak: Edukacja muzyczna w Polsce. Diagnozy,
debaty, aspiracje. Red. D. Szwarcman. Warszawa: Fundacja ,Muzyka jest dla
wszystkich”, 2010.

* B. Pituta: Wokét roli nauczyciela w kulturze - nauczycielskie interpretacje.
,Chowanna” 2013, T. 2: Nauczyciel we wspélczesnej kulturze [red. B. Pituta].
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nastepujac po sobie, nie pozwalaja ani na refleksje, ani na spokdj i odpo-
czynek®, nie pozwalaja na kontemplacje otaczajgcego $wiata. Krajobraz
kulturowy bowiem (pojecie to wprowadzit do mys$lenia o rzeczywistosci
Theodor Adorno; obejmuje ono nie tylko przyrode, lecz takze artefakty
stworzone przez cztowieka®) stat sie teraz prawie nieobecny w postawach
estetycznych dzieci i mlodziezy, a czesto tez oséb dorostych, gdyz zostat
dokladnie ,zastoniety” przez ekrany réznych urzadzen elektronicznych,
ktére szybko, w jaskrawych barwach ukazuja $wiat niby-rzeczywi-
sty. Niby, gdyz czesto tresci internetowe, telewizyjne czy tez przebieg
gier komputerowych zblizajg sie do rzeczywistosci, jednak po ukryciu
w pos$piechu jej kontekstéw i prawd, staja sie zlepkiem oczekiwanych
wielobarwnych obrazkéw, ktére wypelniaja wyobraZnie, czas, a czesto
tez ksztaltuja system wartosci, sa substytutem prawdziwego, rzeczywi-
stego zycia. Grzegorz Godlewski tak ujmuje swéj poglad na ten temat:
»McSwiat, multimedialny §wiat masowej konsumpcji kulturalnej, okazuje
sie czyms$ daleko wiecej niz strumieniem tandetnych gadzetéw i blysz-
czacych opakowan. Wyposazony w instrumenty ekonomicznej i organi-
zacyjnej skutecznosci, zyskuje powszechna wladze nad ludzkimi umy-
stami, uczuciami i ciatami”. Nalezy dodaé, ze owa wladza staje sie coraz
bardziej znaczaca i coraz mniej u§wiadamiana przez odbiorcéw.

Nie sposéb choéby pobieznie oméwié tu wszystkich przejawéw wspdt-
czesnej kultury, ktérej tworzywem sa dZzwiek i obraz, poniewaz z jednej
strony jest ona bardzo zréznicowana, a z drugiej jakby dazy do unifikacji
wynikajacej z mechanizméw reklamowych w $rodkach masowego prze-
kazu, na co dzien dostepnych i silnie oddziatujacych na uzytkownikéw
zaréwno telewizji, jak i sieci internetowych. Jednak jest jeden aspekt
uczestnictwa w tym procesie, ktéry nalezy tu podkresli¢ szczegdlnie.
Chodzi o zdominowanie kultury tych dwéch warstw uzytecznoscia ko-
mercyjng, a wiec i no$noécig reklamows, co w rezultacie sprowadza sie
do jednego celu tworzenia kultury, czyli do wykorzystywania zaréwno
muzyki, jak i wytwordéw plastycznych w celu osiagania korzysci ma-
terialnych. W odniesieniu do wspélczesnej muzyki artystycznej Alicja
Jarzebska pisze: ,nowe, modernistyczne znaczenie terminu »muzyka«

5 A. Korzeniecka-Bondar: O potrzebie ustanowienia sieci wspétdziatania po-
miedzy zyciem rodzinnym i zawodowym nauczycielek (analiza przy uzyciu kategorii
czasu). ,Chowanna” 2013, T. 2: Nauczyciel we wspéiczesnej kulturze [red. B. Pitu-
ta], s. 171-178.

¢ T. Adorno: Teoria estetyczna. Przet. K. Krzemieniowa. Warszawa: PWN,
1994.

7 G. Godlewski: Animagja i antropologia. ,Wychowanie Muzyczne” 2011, nr 2,
S. 4-12; Habermas, Rorty, Kotakowski. Stan filozofii wspélczesnej. Przekt. ioprac.
J. Niznik. Warszawa: Wydawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii PAN, 1996.
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[...] oznacza emocjonalne i umystowe nieuporzadkowanie, ekspresije,
mglistos¢, nieokreslonos¢ i niezrozumiato$é taczone z uczuciem niepo-
koju i wrazeniem chaosu”®, czyli wyraznie ,zrywa z wielowiekowsg tra-
dycja taczenia tego pojecia ze starozytng Harmonig i mitem Apolla oraz
z przyjemnym wrazeniem uporzadkowania, kojarzonego z idea piekna,
interpretowanego przez proporcjonalno$¢ i symetrie”. Oczywiscie stowa
te mozna réwniez odnie$¢ do kazdego rodzaju wytworéw artystycznych
powstajacych obecnie, gdyz 6w chaos, niedookreslono$¢ czy wywoty-
wanie niepokoju sa takze narzedziem ekspresji, wyrazu obecnej sztu-
ki, ktéra silnie oddzialuje na telewidza i internaute, czyli na wszystkich
zyjacych w tzw. wspétczesnym, cywilizowanym $wiecie. W przypadku
postrzegania §wiata przez obraz z jednej strony mozemy go rozumie¢
bez specjalnego przygotowania, poniewaz dziata on ,szybko i przenik-
liwie, a zapadajac w glab $wiadomosci, pozostawia trwate i gtebokie
$lady™°, z drugiej za$ ze wzgledu na problematyczno$¢ jednoznacznosci
obrazu, ,aby odczytaé przekaz wizualny glebiej lub stworzy¢ obraz wy-
jatkowy, nalezy zna¢ kod symboliczny”*'. Najcze$ciej w sytuacjach zycia
codziennego mamy do czynienia (uwzgledniamy tu kategoryzacje Bo
Bergstréma) ze znakami plastycznymi o charakterze informacyjnym'.
Natomiast w wielu przekazach medialnych stosuje sie znaki bezposred-
nie; twércy tych znakéw celowo uzywaja ich do wywierania okreslone-
go wplywu na odbiorce. Nie dziwi wiegc, ze obecny krajobraz - a takze
przestrzen publiczna, szczegdlnie ta obejmujaca aglomeracje - staje sie
wizualnym $mietnikiem. Widzimy wiec ,upstrzone bilbordami §ciany
budynkéw, sterczace przy drogach i jezdniach miast wytwory reklamo-
wej sztuki ambientu spontanicznego, przystanki tramwajowe oblepione
ludyczng reklamg dyskotek czy kurséw tanica na zmiane ze sztukami
walk”?, a wszystkie te wytwory to obrazki oddzialujace warstwg nie
tylko tre$ciowa, lecz takze kolorystyczng i stylistyczna, co oczywiscie
ksztattuje gusty spoleczenistwa w zakresie sztuki plastycznej, podobnie
jak muzyka popularna - réwniez zasmiecajaca srodowisko akustyczne -
ksztattuje gusty muzyczne.

¢ A. Jarzebska: Spér o piekno muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej XX
wieku. Wroctaw: Fundacja na Rzecz Nauki Polskiej, 2004.

° Ibidem, s. 14.

© B. Mazepa-Domagata: Upodobania obrazowe dzieci w wieku przedczytelni-
czym w zakresie ilustracji ksigzkowej. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Sla-
skiego, 2011, s. 76.

! Tbidem.

2 Thidem, s. 72.

8 E. Koztowska: W pogoni za symbolikq obrazu czyli odkrywanie dzisiejszej iko-
nografii. W: Badania naukowe nad edukacjq artystyczng i kulturowq. Red. W.A. Sa-
cher, A. Weiner. Bielsko-Biata: Wyzsza Szkota Administracji, 2011, s. 176-177.
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Wobec faktu nadobecnosci popularnych zjawisk kulturowych dysku-
syjne stato sie rozgraniczanie miedzy tzw. kulturg wysoka a popularng*®,
poniewaz na podstawie chocby pobieznego ogladu naszej rzeczywisto-
Sci latwo zauwazyé, ze taki podzial, jesli w ogéle jest, sytuuje sie w in-
nym miejscu. Nie ma powszechnej zgody na 6w podziat. Dokonuje sie on
przede wszystkim w umystach i sferze emocjonalnej odbiorcéw kultury
- w ten sposéb powstaje zbiorowy zmyst estetyczny, pozwalajacy na po-
dziat jej wytworéw na piekne, interesujace, pobudzajace czy wzruszajace
oraz te, ktére istnieja przez chwile, czesto zauwazane tylko dlatego, ze sg
agresywnie reklamowane'®. Oczywiscie jako§¢ wspomnianego ,zbioro-
wego zmystu estetycznego” jest uwarunkowana jako$cig drogi, po ktérej
dociera si¢ do kultury. W przypadku drogi srodkéw masowego przeka-
zu mamy na mys$li ,zlozony, wewnetrznie heterogeniczny konglomerat
wzajemnie wspélzaleznych i zarazem komplementarnych mediéw, choé¢
réznorodnych pod wzgledem technologicznym i funkcjonalnym™®.

Problematyka kultury jest takze rozpatrywana w filozofii. Wedtug
Richarda Rorty’ego, ,za najwazniejszg sprawe ludzkiego zycia moze-
my uwazaé demokratyczng polityke i sztuke, z ktérych kazda wspiera
pozostala i obie nie s3 w stanie bez siebie istnie¢”"’. Jednak w swoich
analizach Marcin Krawczyk takie ujecie uznaje za nieprawdziwe, po-
niewaz ,nie spetnia [ono - B.P, W.S.] we wspodtczesnym Swiecie swego
zadania, ani w wymiarze indywidualnym, ani spotecznym. Filozofia
nie jest w stanie przyczyni¢ sie do postepu moralnego w zachodnich
demokracjach. Nie proponuje réwniez zadowalajacej perspektywy dla
indywidualnej doskonatosci. Zdaniem Rorty’ego, cele te znacznie lepiej
wypelnia sztuka, ktéra wedtug niego jest skuteczniejszym od filozofii
narzedziem postepu spoleczno-moralnego™®. Powstaje tu pytanie, czy,
ajesli tak, to jak sztuka dZwieku i obrazu jest obecna w umystach wspét-
czesnych ludzi oraz jakie ma dla nich znaczenie. Jakie ma znaczenie dla
nauczycieli, ktérzy przeciez powotani sg do ksztattowania pogladéw i po-

* W. Jakubowski: Edukacja w Swiecie kultury popularnej. Krakéw: Oficyna
Wydawnicza ,,Impuls”, 2006.

5 W.A. Sacher: W poszukiwaniu ,ciszy” w muzyce, czyli czemu ma stuzy¢ edu-
kacja muzyczna teraz i w przysztosci? ,Studia Muzyczno-Edukacyjne” 2013, nr 1,
s. 27-47.

' A. Wasinski: Autokreacja cztowieka w dobie kultury obrazkowej jako nowy
aspekt badawczy pedagogiki mediéw. ,Neodidagmata” 2005, nr 27/28. https://
repozytorium.amu.edu.pl/bitstream/10593/3098/1/w%C4%8551%C5%84ski.pdf
[dostep: 7.12.2015], s. 56.

¥ R. Rorty: Emancypacja naszej kultury. W: Habermas, Rorty..., s. 44.

¥ M. Krawczyk: O prymacie sztuki nad filozofig. ,Kultura i Historia” 2010,
nr 18. http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/1906  [dostep:
3.11.2015].
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staw wobec $§wiata nastepnych pokolen? Czy bywa tylko ttem innych
form kontaktu z kultura i rozrywka (film, teatr, wideoklipy i wszelkie
programy telewizyjne, informacje emitowane w mediach, gry kompute-
rowe i inne), czy jednak moze byé znaczaca forma kultury i zwigzanych
z nig przezy¢ estetycznych? Nie mozemy bowiem nawet na podstawie
najlepiej zaplanowanych badan opisaé¢ wszystkich zjawisk muzycznych
i plastycznych, ktére obecnie powstaja, zanikajg czy na state wchodza
w codzienno$¢ spoteczenistwa. Owe zmiany zachodzg zbyt szybko i to,
co dzisiaj zdaje sie interesujace, w najblizszym czasie moze straci¢ swoje
funkcje w zyciu odbiorcéw kultury. Ponadto wspéiczesna kultura - ze
swoja réznorodnoscia, migotliwoscia, ale przede wszystkim zmiennos-
cig - staje sie na naszych oczach obszarem niesp6jnym, niestatym i - co
chyba najwazniejsze - powierzchownym dla jej odbiorcéw, ktérzy bardzo
wyraznie podzielili sie na elity oraz mase, przy czym ta druga grupa
zdaje sie jakby decydowac o ksztalcie otaczajgcej nas kultury'®. Owa po-
wierzchowno$é moze by¢ takze efektem wspdlnych prac artystéw, ktérzy
korzystajac z wiedzy o oddziatywaniu poszczegélnych elementéw sztuki,
tworza dzieta silnie wplywajace na emocje odbiorcéw, aby ksztattowaé
je w oczekiwanym przez siebie kierunku®’, co oczywiscie nosi znamiona
manipulacji psychologicznej.

W tym miejscu mozna wskaza¢ badania przywolane przez Anne Kra$-
kiewicz sugerujace, ze jednym ze sposobéw na subiektywne skrécenie
klientom marketéw czasu oczekiwania jest odtworzenie im muzyki.
Wedtug badaczy proceséw temporalnych, muzyka znaczaco odwraca
uwage odbiorcy od $ledzenia uplywu czasu i znacznie ogranicza ilo$¢
docierajgcych do cztowieka informacji, przez co dany odcinek czasu
wydaje sie mu krétszy*, co przektada sie na zadowolenie klientéw,
a takze na ewentualne zyski sklepu ze sprzedazy. Podobnie rzecz ma
sie z reklamg obrazkowa. Tabloidy ,,atakujg” zmysty tak czesto, ze tresci
tych magazynéw staja sie odbiorcom bliskie i znane, bez wzgledu na
to, jaka maja warto$¢ artystyczng i moralna. Podkres$lenia tez wymaga
rola mediéw w nabywaniu przez jednostki umiejetnosci spotecznych,
w budowaniu postaw wobec $wiata i innych ludzi. W opinii Radostawa
S. Czarneckiego narzucanie calej kulturze §wiatowej homogenicznych
wzorcéw, a wiec kultu ,walki” i bezwzglednej konkurencji - a to sie
wtasnie dzieje za posrednictwem mediéw - powoduje, ze odbiorcy ta-
kich obrazéw pod$wiadomie si¢ z nimi utozsamiajg. Szczegdlnie odnosi

¥ Ibidem.

20 H.S. Becker: Art as Collective Action. ,,American Sociological Review” 1974,
vol. 39, no. 6, s. 767-776.

2 A. Kraskiewicz: Tango i cash, [czyli] symfonia zakupéw. [2009]. http://cha
raktery.eu/artykul/1884 [dostep: 2014].
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sie to dzieci i mlodziezy. Grupy te sg najbardziej podatne na takie wpty-
wy?2. Potwierdzajg to réwniez inne badania nad zwigzkiem muzyki i za-
chowan konsumenckich. Uzyskano rezultaty wskazujace, ze muzyka
spetnia wiele réznych funkcji poznawczych, spotecznych i emocjonal-
nych, moze wptywa¢é na rézne zachowania, takie jak wybér produktéw
i sposobéw postepowania w obszarze handlu, wydajno$é pracy, percep-
cja czasu w sytuacji oczekiwania na co$, tempo spozywania positkéw,
wydajnos$¢é wykonywania zadan poznawczych. Moze ponadto wplywaé
na nastroje i stany emocjonalne ludzi oraz ich upodobania do poszcze-
gélnych miejsc. Wyniki tych badan oraz wielu innych, ktére prowadzi
sie obecnie na zlecenia réznych firm, wykorzystywane sg w radiofonii
i telewizji, w Internecie, w przemysle réznego typu oraz w edukacji*®.
Mozna wiec sadzié, ze muzyka jest tu ,uzywana” do celéw zupelnie nie-
zwigzanych z obcowaniem ze sztuka, przynajmniej w dotychczasowym,
pozytywnym rozumieniu tego zjawiska®*.

Podobne mechanizmy obserwujemy w tzw. kulturze obrazkowej. Po-
przez dobdr wysyconych barw i tatwo rozpoznawalnych wzrokowo sym-
boli tworzy sie statyczne i/lub ruchome reklamy bardzo przyciagajace
uwage odbiorcéw, za sprawa swojej agresywnosci ,zapisujace” si¢ w ich
umystach. Temu stuza logo poszczegdlnych firm i marek przedmiotéw.

Zatem zaréwno dzwieki, jak i obrazy w takich sytuacjach stuza do
stymulowania oczekiwanych zachowan ludzi. Takie ,uzywanie” muzyki
i sztuk wizualnych/plastycznych wiaze sie z powierzchownoscia doznan
ich odbiorcéw i nie ma nic wspdlnego z obcowaniem z kultura, ktéra ro-
zumiemy w najbardziej pozytywnym znaczeniu.

O niezbednych warunkach gtebokiego doswiadczania sztuki, takze
muzycznej, pisze Ewa Krzeminska: ,Aby doszto do rzeczywistego kon-
taktu ze sztuka, musi mieé miejsce indywidualne zaangazowanie czasu,
uwagi i wlaczenie emocji. Tego jednak trzeba sie nauczy¢, bo swiat ze-
wnetrzny zmusza nas do tego, aby wszystko byto szybciej, sprawniej,
kompaktowo, logistycznie”®*. Wlasnie to poszukiwanie uproszczen
w celu zyskania czasu, ten pospiech, a takze myslenie, ze warto szybciej
czy natychmiast zaspokaja¢ wtasne potrzeby, czesto bez swiadomosci,

22 R.S. Czarnecki: Zanurzeni w kulturze. [2]. Serwis Racjonalista. http://
www.racjonalista.pl/kk.php/s,6936/k,2, [dostep: 3.11.2014].

** DJ. Hergreaves: Within You Without You: Music, Learning and Identi-
ty. http://www.rem.ufpr.br/_REM/REMv9-1/hargreaves-engl.html [dostep:
3.11.2012].

# W.A. Sacher: Pedagogika muzyki. Teoretyczne podstawy powszechnego ksztat-
cenia muzycznego. Krakéw: Oficyna Wydawnicza ,Impuls”, 2012.

% E. Krzeminska: Edukacja muzyczna nie tylko w szkole. W: Nowe obszary
idrogi rozwoju edukacji muzycznej w Polsce. Red. A. Biatkowski. Warszawa: In-
stytut Muzyki i Tafica, 2012, s. 235.
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ze zostaly wygenerowane sztucznie czy nawet podstepnie (marketing),
splaszcza wrazenia, uniemozliwia glebsza refleksje, obnizajac jakos¢ zy-
cia zaréwno dzieci i mtodziezy, jak i pokolenl 0s6b dorostych. Korzystajac
ze wspélczesnych mediéw, zmieniamy nie tylko preferencje muzyczne,
plastyczne czy w innych zakresach sztuki lub kultury. Zmienia sie takze
caly system komunikacji miedzyludzkiej. ,Oto przy pomocy myslenia
i jezyka $cigamy sie niejako z wytworem naszej wiasnej kultury. Ponie-
waz nie uda nam sie unikna¢ tego wyscigu, ¢wiczmy lepiej szybki bieg”?®
- sugeruje Robert Pilat. Rzeczywiscie zmiany w zyciu codziennym wyni-
kajace z postepu technologicznego sa nieuchronne i nie mozemy obec-
nie przewidzieé¢ wszystkich ich konsekwencji, nie mamy nawet rzetelnej
diagnozy owych zmian.

Oblicze wspétczesnej kultury obejmujacej dzwiegki i obrazy jest wiec
jakby rozmazane, nieksztaltne, niekiedy przerysowane i zbyt dostowne
albo nieczytelne dla odbiorcéw, cho¢ oni sami sg zwykle przekonani, ze
zyjac wérdd tylu zjawisk dzwiekowych i plastycznych, doskonale je rozu-
mieja. Wynika to ze wspomnianej powierzchowno$ci kontaktu z rézny-
mi rodzajami sztuki muzycznej i plastycznej; powierzchowno$¢ kontaktu
czesto uniemozliwia kontemplacje sztuki czy dogtebne przezycie este-
tyczne. Taki odbiér sztuki wpisuje sie w codzienne zycie europejskich
spoteczenistw naznaczone przede wszystkim pospiechem i pogonig za
dobrami materialnymi, za coraz to wyzszym statusem zawodowym albo
tez ma zrédlo w rezygnacji z jakiegokolwiek wysitku podejmowanego
na rzecz wlasnego rozwoju (zjawisko to dotyczy coraz szerszych grup
spotecznych objetych pauperyzacja). Wedtug Doroty Angutek, jest jednak
szansa, aby wprowadza¢ w nasz wspdtczesny swiat wartosci kulturowe
wynikajace z obcowania z krajobrazem, ktéry coraz czesciej jest doce-
niany w potrzebach estetycznych cztowieka. Stad ,wobec symbolicznej
redukeji kultury tradycyjnej, czy nawet kultury wysokiej zmuszeni je-
steSmy do takiej afiliacji tozsamos$ciowej, ktéra czyni nasz nowy lokalny
$wiat warto$ciowym [...]. Nowa sytuacja kulturowa powoduje, ze przy-
wigzujemy sie juz Swiadomie do krajobrazu, co skiania twércze jednost-
ki do przetwarzania wrazen percepcyjnych i naturalnie symbolicznych
[..]”?". Nasuwa sie tu pytanie: czy to wystarczy, aby powstrzymaé atrofie
kultury symbolicznej? Czym zatem jest i czym moze by¢ sztuka dzwieku
i obrazu dla wspétczesnego czlowieka, nauczyciela? Czym by¢ powinna?

% R. Pitat: Internet iludzki umyst. ,Kultura iHistoria” 2007, nr 12. http://
www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/421 [dostep: 2009]. Pierwodruk:
»Zeszyty Szkolne” 2001, nr 3.

¥ D. Angutek: Krajobraz - przestrzeri, ktérq ,oswaja” cztowiek. W: Sztuka w kon-
tekscie oddziatywania na czlowieka. Red. L. Katarynczuk-Mania, J. Karcz.
Zielona Géra: Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogérskiego, 2006, s. 58.
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Wyksztalcenie artystyczne polskich nauczycieli

Uznaly$my, ze zanim przejdziemy do préby udzielenia odpowiedzi na
postawione pytania, nalezatoby opisaé poziom wyksztatcenia polskich
nauczycieli w zakresie muzyki i sztuki plastycznej, poniewaz wigze sie
on bezposrednio zaréwno z zainteresowaniami nauczycieli, jak i ich
uczestnictwem w kulturze. Oddzielng grupa, ktéra tu pominiemy, sg na-
uczyciele muzyki i plastyki legitymujacy sie pelnymi kwalifikacjami do
wykonywania tego zawodu, a wiec ci, ktérzy ukonczyli wydziat wychowa-
nia muzycznego (edukacji muzycznej) w akademiach muzycznych oraz
ukonczyli studia w akademii sztuk pieknych. Ta niewielka grupa nauczy-
cieli, posiadajacych rzetelne umiejetnosci i szeroka wiedze o nauczanym
przedmiocie, czesto jest niewykorzystywana w systemie o§wiaty, ponie-
waz 6w system w swoich zatozeniach programowych do pracy z dzie¢mi
dopuszcza nauczycieli edukacji zintegrowanej i specjalistéw wychowania
przedszkolnego, a na wyzszych stopniach ksztalcenia ogélnego przedmio-
ty artystyczne sg traktowane marginalnie. Zatem najlepiej wyksztatceni
nauczyciele tych przedmiotéw najrzadziej sg zatrudniani w o$wiacie.
Oczywiscie uczestnictwo w kulturze dotyczy wszystkich nauczycieli.
Powinni oni by¢ otwarci na wszelkie zjawiska kultury, mie¢ orientacje
przynajmniej w podstawowym zakresie w sferze zaréwno sztuki, jak
i nauki®®. Powinni zna¢ podstawowe kanony dziet, w tym muzyki i sztuk
plastycznych. Tymczasem powierzchowne ksztalcenie nauczycieli, nie-
dbato$¢ o caly cykl nauczania estetycznego w polskich szkotach konse-
kwentnie obniza poziom wiedzy i orientacji w kulturze wszystkich na-
uczycieli, ujawniajac ich razace braki w humanistycznym wyksztatceniu.
W to miejsce wkrada sie¢ kultura popularna - kontakt z nig zwalnia te gru-
pe humanistéw od odpowiedzialno$ci za wlasny rozwdj estetyczny oraz
rozwdj estetyczny wychowankéw. Poza tym medialny przekaz muzyki
i treéci plastycznych ograniczany jest do niewielu gatunkéw, a jesli juz na
antenie TV pojawiajg sie programy zawierajace muzyke artystyczna czy
przedstawiajgce artystyczne wytwory plastyczne (na przyktad aktualne
wystawy, wernisaze, imprezy typu performance), zwykle pora emitowania
tych programéw jest bardzo niekorzystna. To takze forma manipulacji,
poniewaz przewiduje sie, ze gdy réwnolegle z innymi, bardziej atrakcyj-
nymi dla widzéw programami przedstawi sie sztuke na wysokim pozio-
mie, widzowie nie beda rezygnowac¢ z ,tatwych i przyjemnych” projek-
cji. Za rodzaj manipulacji nalezy réwniez uznaé ogromne dysproporcje
w dostepnosci do réznych gatunkéw sztuki, co ogranicza mozliwos¢ ich
wyboru przez stuchaczy i telewidzéw, a takze internautéw. Innym jeszcze

28 J. Veres: Interpretacne kontexty v procesoch pozndvania. ,Hudba - Integricie
- Interpretacie” 2014, no. 17 [eds. . Vere§, W.A. Sacher].
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aspektem manipulacji w obszarze popularnej kultury jest jej przedstawia-
nie jako oryginalnej i nowoczesnej, gdy tymczasem najczesciej w kulturze
popularnej wystepuja na przyklad archaizujace sposoby komponowania
muzyki i niekiedy nawet tandetne $rodki wyrazu muzycznego®.

Zatem droga do wglebiania sie w kulture (muzyke i sztuki plastyczne)
- mozna tu uzy¢ kolokwializmu - jest do$¢ ,wyboista”, szczegdlnie w sfe-
rze edukacji. Pedagog nie moze zwalnia¢ sie z obowigzku poznawania
najlepszych wytworéw ludzkiej dziatalnosci artystycznej ani z obowigzku
umozliwiania wychowankom i uczniom dokonywania wyboru, co ozna-
cza, ze powinien orientowa¢ sie w kulturze zaréwno ,wysokiej”, jak i po-
pularnej; powinien na tyle wyksztalci¢ swéj wlasny zmyst estetyczny, aby
wybra¢ z calego bogactwa sztuki to, co najlepsze, najpiekniejsze i wzbo-
gacajace®®. Wedlug Johna Slobody®!, nauczanie muzyki powinno mieé
znamiona sztuki, poniewaz wtasnie sztuki dotyczy. Zatem nauczyciel
powinien uruchomi¢ nie tylko zasoby wiedzy i umiejetnosci muzyczne,
lecz takze intuicje zaréwno wtasna, jak i swoich wychowankéw. Sloboda
ponadto kategorycznie stwierdza, ze opieranie sie tylko na badaniach na-
ukowych w procesie uczenia muzyki jest wlasciwie niemozliwe, ponie-
waz ,trudno byloby znaleZ¢ zbiér spéjnych i mozliwych do uniwersalnego
zastosowania danych”*2. Trudno nie zgodzi¢ sie z takim stwierdzeniem,
gdyz badania naukowe dotyczace ksztalcenia artystycznego sa rzadko
realizowane. Brakuje wiec jakiegokolwiek systemu teoretycznego w tym
zakresie. Caly obszar zagadnien zwigzanych z ksztalceniem artystycz-
nym, a nalezacy do subdyscyplin pedagogiki, jest bowiem w poczatkowej
fazie rozwoju®®, wymaga przede wszystkim badan nad wspétczesnymi
zjawiskami kulturowymi i potrzebami estetycznymi dzisiejszych dzieci
i mtodziezy.

Badania nad rozwojem i samorozwojem nauczycieli plastyki tak-
ze wykazuja znaczace niedostatki. Beata Kunat sugeruje, ,ze istnieje
zwigzek miedzy twérczym rozwojem zawodowym nauczycieli plastyki
a ich formalnym poziomem wyksztalcenia. Twérczy potencjat rozwija-
ja najintensywniej absolwenci wyzszych uczelni plastycznych, co jest

» W.A. Sacher: Koncertowa aktywnos¢ nauczycieli akademickich a ich postawy
wobec dzieciecej i mlodziezowej publicznosci niepetnosprawnej. W: Wartosci w mu-
zyce. Studium monograficzne. Red. J. Uchyta-Zroski. Katowice: Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, 2008, s. 138-150.

% W.A. Sacher: Musical Culture Sources for Early Education Teachers. In: Quality
and Efficiency of Teaching in Learning Society. Eds. D. Komlenovic, D. Malinic,
S. Gasic-Pavisic. Belgrade: Institute for Educational Research, 2009, s. 151-164.

% J.A. Sloboda: Umyst muzyczny. Poznawcza psychologia muzyki. Warszawa:
Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina, 2002.

32 Tbidem, s. 283.

% W.A. Sacher: Pedagogika muzyki...
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dowodem na to, ze sg oni prawdziwymi przewodnikami w odkrywaniu
sztuki, ze znajduja sie na wlasciwym miejscu. Niestety obok nich na sta-
nowisku nauczycieli plastyki [...] w szkotach podstawowych i gimnazjal-
nych funkcjonuja pseudoplastycy, ktérzy ukoriczyli inne niz plastyczne
kierunki studiéw oraz podyplomowe studia z zakresu sztuki. Ta grupa
nauczycieli nie podejmuje inicjatywy, by poszerzaé swoje kompetencje
zawodowe”?*.

Waznym aspektem rozwazan nad kulturowa kondycja polskich nauczy-
cieli jest ujecie socjologiczne. Wedtug Konstantego Strzyczkowskiego,
gust muzyczny, czy tez szerzej: estetyczny, stuzy poglebianiu symbolicz-
nych barier i hierarchii pomiedzy réznymi grupami spotecznymi. Gust
bedacy praktyka kategoryzacji moze by¢ podstawg do wykluczenia, ale
takze do monopolizacji dostepu do débr rzadkich, w postaci prestizu czy
wyksztalcenia®®. Wedlug Pierre’a Bourdieu, ,nic nie daje takiej mozliwosci
podkreslenia »klasy« jakiej$ osoby i takiej podstawy do uklasowienia, jak
gusta w dziedzinie muzyki”°. ,Gust ludowy, bedacy synonimem najniz-
szego w warto$ciowaniu, jest - pisze dalej Bourdieu - lekcewazony jako
naiwny, zadowolony z siebie, wulgarny, lekki tatwy i przyjemny [...]. Gust
klasy $redniej przedstawiany jest jako synonim pretensji, konformizmu
i odtwoérczosci. Jedynie gust klas ideologicznie dominujacych uznawany
jest za uprawomocniony, a dotyczy - wedtug badan Bourdieu - najczesciej
profesoréw szkét wyzszych, producentéw sztuki oraz nauczycieli szkol-
nictwa $redniego”®. Jaki gust estetyczny zatem prezentuje ogromna gru-
pa nauczycieli szk6t podstawowych, przedszkoli, gimnazjéw, licedw czy
szkét zawodowych w naszym kraju?

W tym miejscu nalezy poruszy¢ kwestie odmiennosci proceséw ksztat-
cenia ogélnego w Polsce i krajach zachodnioeuropejskich, a takze rézni-
ce w dostepie do kultury poszczegélnych grup spotecznych. Otéz - jak
wecze$niej wspomniaty§my - w naszym kraju nie podlega dyskusji fakt
coraz slabszego ksztalcenia artystycznego na kazdym poziomie eduka-
cji. Dotyczy to réwniez wszystkich nauczycieli, ktérzy czesto w obszarze
muzyki i sztuk plastycznych nie maja nawet podstawowej orientacji. Inna
kwestig jest mozliwo$¢ dostepu do wartosciowych artystycznie nagran,

% B. Kunat: Trudny zawéd nauczyciela plastyki. ,Edukacja, Internet, Dialog”
2007. http://www.eid.edu.pl/archiwum/2007,57/styczen,87/trudny_zawod_na
uczyciela_plastyki,247.html [dostep: 2014].

% K. Strzyczkowski: ,Czego stuchasz” - wolnos¢ i dyskryminacja w gustach
muzycznych. W: Sztuka i polityka. Muzyka popularna. Red. M. Jezinski, £. Wojt-
kowski. Toruni: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika,
2012, s. 30.

% Cyt. za: ibidem.

% Cyt. za: ibidem.
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koncertéw i wystaw, spektakli performance i innych imprez. Tu dziata
dos¢ istotna bariera w postaci ograniczen ekonomicznych. W poréwna-
niu z nauczycielami z krajéw wysokorozwinietych polski nauczyciel jest
bowiem o wiele gorzej wyposazany, co z oczywistych wzgledéw moze
ogranicza¢ jego udzial w kazdej formie aktywnosci kulturowe;j.

Nie sposéb tez pomingé w tych rozwazaniach kwestii do$¢ rzadko obec-
nie poruszanej, a wiec przydatnosci poszczegélnych oséb do zawodu na-
uczyciela. Przyjeto, ze wiasciwie kazdy po uzyskaniu dyplomu studiéw
nauczycielskich moze ten zawdd wykonywac. Nie uwzglednia sie tu zad-
nych wymagan wstepnych, praktycznie nie ma selekcji ze wzgledu na
cechy osobowe i predyspozycje kandydata na nauczyciela. Na przyklad
nauczyciele edukacji wczesnoszkolnej uzyskuja uprawnienia do prowa-
dzenia zaje¢ muzycznych i plastycznych z dzieémi, czyli w okresie dla
rozwoju estetycznego najwazniejszym. Sami jednak nie sg badani pod
wzgledem uzdolnien plastyczno-muzycznych przy przyjeciu na studia, co
w znacznym stopniu utrudnia, a nieraz uniemozliwia osiggniecie w toku
studiéw przynajmniej dostatecznych umiejetnosci artystycznych. Pod-
kresli¢ tu nalezy, ze czas przeznaczany na ten zakres ksztalcenia polskich
nauczycieli jest bardzo ograniczony, a wlasciwie zupelnie niewystarcza-
jacy. Mozna jednak przywolaé wyjatki od tej sytuacji w systemie ksztat-
cenia w naszym kraju. Otéz do szkoly muzycznej, aktorskiej, a takze do
akademii wychowania fizycznego kandydat musi posiada¢ kluczowe pre-
dyspozycje i uzdolnienia, ktére sg brane pod uwage przy rekrutacji. Na-
uczanie i wychowywanie to przeciez takze sztuka, nie zwykte rzemiosto.
Gdy juz przyjmiemy do ksztalcenia osoby muzykalne i bez wad wymowy,
pora odpowiedzieé na pytanie: czy mozna wyksztalcié¢ lekarza w akademii
medycznej pozbawionej szpitali klinicznych? Kazda uczelnia ksztalcaca
nauczycieli powinna posiadaé szkoty éwiczen (lub $cile wspétpracowaé
z takimi szkotami). W uczelniach i zaktadach ksztalcenia nauczycieli
nalezaloby zatrudniaé nie tylko teoretycznie przygotowanych do na-
uczania naukowcéw. Powinno si¢ systemowo zapewnié¢ tam miejsce dla
wybitnych nauczycieli, dydaktykéw i wychowawcéw, a takze nauczycieli
specjalistow-treneréw, ktérzy nie rezygnujac z pracy w swoich szkotach
czy poradniach, prowadziliby na uczelni zajecia metodyczne i treningi
umiejetnosci wychowawczych, czyli dzieliliby sie wlasnym doswiadcze-
niem z adeptami tego zawodu.

Warto podkresli¢, ze konieczne sg zmiany nie tylko w sferze przygoto-
wania zawodowego nauczycieli w zakresie edukacji artystycznej - szcze-
gélnie klas poczatkowych i przedszkoli - lecz takze w calym systemie
edukacji. I powinny to by¢ zmiany zdroworozsgdkowe.



Miedzy obrazem a dzwiekiem...

Nauczyciel zagubiony miedzy obrazem a dZwiekiem
Konkluzja

Jerzy Szeja tak pisze o problematycznos$ci wspétczesnej kultury: ,Daw-
niej zwyklo sie uznawaé, ze osoby doroste albo sa juz przygotowane do
uczestnictwa w $wiecie, albo juz jest za pdzno na dziatania pedagogicz-
ne w tym zakresie. Dzi$, w czasach gwaltownie zmieniajacej si¢ kultury,
trudno komukolwiek przyzna¢ status osoby raz na zawsze odpowiednio
przygotowanej”*®. Autor ten podkresla tez, ze nie potrafimy odpowiedzieé
na pytanie, ,czy aby na pewno choéby bardzo skromne zamierzenie pe-
dagogiczne, jakim bylaby préba wyposazenia jak najwiekszej liczby ludzi
w umiejetnosci techniczne pozwalajgce im uczestniczy¢é w nowej posta-
ci kultury, w istocie byloby dziataniem ogélnie korzystnym, czy tylko
przyspieszaniem upadku naszego kregu cywilizacyjnego™’. Oczywiscie
to pytanie pozostaje bez odpowiedzi w odniesieniu do kultury i sztuki,
ich statusu oraz mozliwych oddzialywan na poszczegélne jednostki te-
raz i w przysztosci. Tym bardziej ze dwie gtéwne funkcje edukacji, czyli
socjalizacja i wyzwalanie, w kontekscie oddziatywania mediéw na dzieci
i mlodziez bardzo wyraZnie uwydatniajg swoja wzajemna sprzecznos¢,
ale tez nieredukowalno$é*°.

Nie mozna uciec od obserwowalnych faktéw. Dzwieki w postaci muzyki
popularnej i obrazy w postaci réznych reklam, filméw i gier kompute-
rowych, portali internetowych typu Facebook to rzeczywisto§é, w kté-
rej wspétczesne pokolenie wyrasta, ktéra uznaje za swéj wlasny $wiat,
czesto bezkrytycznie podazajac za moda i koniecznoscig bycia ,na luzie”
i bycia zadowolonym, a nawet wrecz szcze$liwym®*'. Sg realnym ttem,
na ktérym rozgrywa sie codzienno$¢é. Nauczyciel poza szkota, gdy pelni
inne role spoteczne, w réwnym stopniu co jego wychowankowie jest ,za-
nurzony” w tej ,zupie instant”#?, a zatem jest takze poddany wplywowi
owych ,dZwiekéw i obrazkéw”. Przypominajac fakt niewystarczajacego

% ]. Szeja: Nowa forma kultury: wyzwanie pedagogiki? ,Kultura i Historia”
2008, nr 14. http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/96 [dostep:
2014].

% Ibidem.

% . Michalski: Dwa psy, czyli o estetykach obecnosci w kulturze wobec wyzwari
w edukacji. ,Chowanna” 2013, T. 2: Nauczyciel we wspétczesnej kulturze [red. B. Pi-
tuta], s. 43-50.

4 Z. Melosik: Kultura popularna jako czynnik socjalizacji. W: Pedagogika. Pod-
recznik akademicki. 1. Red. Z. Kwiecinski, B. Sliwerski. Wyd. 1. dodr. 2. War-
szawa: PWN, 2004, s. 68-93.

2 W. Junik: Jak mogq sie odnalezé. Nauczyciel iuczeri w kulturze popularnej.
,Chowanna” 2013, T. 2: Nauczyciel we wspélczesnej kulturze [red. B. Pituta],
s. 131-144.
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wyksztalcenia kulturowego polskich nauczycieli, skupiajac sie na ich po-
winno$ciach wobec siebie i wychowankéw, trudno zaktadaé, ze nauczy-
ciele ci bedg radzi¢ sobie z owg ,,zupa instant” w swojej codziennej pracy.
Sadzimy, ze dobra orientacja nauczyciela w zakresie muzyki i sztuk pla-
stycznych mogtaby ,obroni¢” go w dyskusji z uczniami nad jakoscig kul-
tury popularnej. Profesjonalizm bowiem broni si¢ w kazdej sytuacji. Ucz-
niowie za$ szybko orientuja sie¢ w prawdziwym zakresie wiedzy i umiejet-
nosci nauczycieli i - gdy stabo wyksztalceni pedagodzy podejmujg prébe
krytyki kultury popularnej - w opinii uczniéw glos ten brzmi fatszywie,
a wiec nie jest skuteczny, moze wrecz przynie$é skutek doktadnie od-
wrotny od zamierzonego. Mozna tu przywotaé wyniki badan preferencji
muzycznych oséb przygotowujacych sie do zawodu nauczyciela; badania
te w pewnym stopniu objasniajg przytoczony poglad. Badania dowiodly,
ze kandydaci na nauczycieli muzyka artystyczng interesuja sie w stopniu
znikomym, podczas gdy muzyka popularna jest w tej grupie preferowana
bardzo wyraZnie. Badane osoby oceniaty takze swoja orientacje w kultu-
rze muzycznej. Wiekszo$¢ kandydatéw na nauczycieli uznata, ze poziom
ich wiedzy o muzyce oraz ogélnej orientacji we wspétczesnej kulturze
muzycznej jest wysoki*®. Taki wynik badania mozna wyjas$ni¢ wspomnia-
nymi wcze$niej procesami manipulacji medialnej, przekonuje si¢ bowiem
stuchaczy, ze znajomos¢ biezacych zdarzen w tym obszarze kultury jest
odpowiednikiem wiedzy o kulturze muzycznej w ogdle. Tymczasem rze-
czywista orientacja tych oséb w kulturze muzycznej byta bardzo staba.
Od nauczycieli chcgcych réwnolegle ze swoimi uczniami ,wedrowacé”
po skomplikowanych $ciezkach wspétczesnej kultury nalezatoby przede
wszystkim oczekiwaé, ze zaréwno §wiat muzyki popularnej, jak i ob-
szar obrazu medialnego jest nauczycielom znany i ze swobodnie moga
oni z mtodziezg dyskutowaé o tych zjawiskach. Oczywiscie nauczyciele,
szczegblnie mtodzi, poczatkujacy w zawodzie, prawdopodobnie uksztatto-
wani zostali takze przez wspéiczesng kulture popularna. Ich powinnoscig
jednak jest nabycie umiejetnosci selekeji szumu dZwiekowego i obraz-
kowego. Selekcja powinna dotyczy¢ tresci tych przekazéw i ich warto-
$ci artystycznej. Trudno obecnie bez rzetelnych badan oszacowad, na ile
nauczyciele sa przygotowani do petnienia roli zaréwno wspétpartnera
w poznawaniu kultury w omawianych obszarach, jak i ewentualnego
facylitatora wspomagajacego wytanianie przez uczniéw najwartosciow-
szych jej elementéw. Inicjalne badania nad autookre$leniem roli nauczy-
ciela we wspédtczesnej kulturze pozwolily co prawda na optymistyczne

3 W.A. Sacher: Zrédla kultury muzycznej studentéw pedagogiki. W: Eduka-
cja, kultura, media. Wybrane aspekty pedagogiki kultury, muzyki i mediéw. Red.
W.A. Sacher, A. Wasinski. Bielsko-Biata: Wyzsza Szkota Administracji, 2008,
s. 111-121.
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stwierdzenie, iz wigkszo$¢ badanych sytuuje swoje zadania w kategorii
udzielenia pomocy uczniowi w zrozumieniu fragmentarycznego i nieko-
herentnego $wiata oraz tworzenia warunkéw dla uczniowskiego pelne-
go ,bycia, istnienia, percypowania, do§wiadczania, tworzenia”, to jednak
przypisuje powinnos¢ realizacji tych zadan bardziej innym nauczycielom
niz sobie. Nadto mata liczebno$¢ badanej grupy nie zezwalata na jakie-
kolwiek uogélnienia, umozliwila jedynie pewien rekonesans eksploro-
wanego zagadnienia**.

W pracy nauczycieli i uczniéw coraz czesciej wykorzystuje sie zaséb
wiedzy zawartej w sieci internetowej. Jednak ze wzgledu na fakt, ze mo-
zemy w tych zasobach znaleZ¢ informacje nie tylko powierzchowne, lecz
takze nieprawdziwe i/lub niezweryfikowane, ponadto ogélnie w mediach
kreuje sie niezbyt pozadane wzorce zachowan czy tez systemy wartosci,
ksztattuje sie réwniez niewybredny gust wobec sztuki, nauczyciel musi
zmierzy¢ sie z nie lada wyzwaniem: koniecznoscia wykorzystywania me-
diéw ijednoczesnego dziatania przeciw nim*. Jest to zadanie trudne, wy-
magajace taktu i otwartosci na poglady uczniéw, to tez umiejetno$¢ bronie-
nia wlasnego stanowiska za pomoca rzetelnej argumentacji, przekonujacej
i opartej na wlasnej wiedzy. Tu wlasnie pojawia sie problem zasygnalizo-
wany wczesniej, czyli problem jako$ci ksztatcenia kulturowego nauczy-
cieli. Takiego ksztalcenia, ktére oprze sie naporowi ,,medialnych $mieci”
w postaci obrazkéw (reklamowych i pseudoartystycznych) oraz muzyki
popularnej o najnizszym poziomie kompozytorskim i wykonawczym, tej
najczesciej prezentowanej w mediach. Zatem tylko gruntownie przemy-
$lane reformy ksztalcenia nauczycieli w przysztosci moga zaowocowaé
wzieciem przez nich na siebie wtasciwej, skutecznej roli wychowawcéw
dzieci i mtodziezy, gdyz obecnie nauczyciele zdajg sie odsuwani poza
granice rzeczywistosci zlozonej z - medialnych - obrazkéw i dZwiekéw.
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Beata Pitula, Wiestawa A. Sacher

Between an Image and Sound:
a Teacher and the Contemporary Media Culture

Summary: The discussion presented in this paper aims at a broadened reflec-
tion on the teacher and their role in conditions of the contemporary media cul-
ture, which constitutes a difficult-to-define blend of “the non-obvious and the
possible.” The authors of the paper consider the relations between the teacher
and the media culture, the manifestations and products of which can influence
their stance on the world, art and profession practised. The assumed perspective
leads to the outlining of the area of necessary changes in the whole educational
system and raises the problem of the quality of cultural education of teachers.
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Zwischen Bild und Ton
Der Lehrer angesichts der gegenwiirtigen medialen Kultur

Zusammenfassung: Die im vorliegenden Text enthaltenen Betrachtungen sind
eine tiefgreifende Reflexion iiber den Lehrer und dessen Rolle in Wirklichkeit
der gegenwirtigen medialen Kultur, die ein schwerdefinierbares Konglomerat
von ,Fragwiirdigkeit und Moglichkeit” ist. Die Verfasserinnen bedenken die Be-
ziehung zwischen dem Lehrer und der medialen Kultur, deren Anzeichen und
Produkte die Einstellung der Lehrerschaft zur Welt, zur Kunst und zum aus-
geiibten Beruf beeinflussen kénnen. Solche Betrachtungsweise zieht nach sich
die Notwendigkeit, das ganze Bildungssystem umzuwandeln und die Kulturaus-
bildung der Lehrer zu verbessern.

Schliisselworter: Lehrer, mediale Kultur



