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Maria Janoszka

Gry z konwencjami gatunkowymi
w paradach Gil zakochany i Gil matzonkiem
Jana Potockiego

Fascynacja teatrem i pokrewnymi mu formami zabawy, tak silna
wsérod XVIII-wiecznej arystokracji, nieobca byta takze Janowi Potoc-
kiemu, realizujgcemu sie zarowno w roli autora sztuk, jak i aktora
w kilku przynajmniej inscenizacjach. Niewiele Zrodet wspomina o jego
wystepach — pierwsze relacje méwig o debiucie scenicznym w grudniu
1783 roku, lecz brak bardziej szczegbétowych informacji o tym wydarze-
niu. Wiadomo réwniez, ze w marcu 1793 roku publiczno$§¢ zgromadzo-
na w teatrze na Zamku Krolewskim mogta ogladaé¢ go w roli Mirobola-
na w Kryspinie lekarzem Noéla Hauteroche’a oraz Arlekina w krotkiej
scence zagranej na bis, jednak wedlug relacji wspolczesnej ,,wszyscy
grali dosy¢ zle”!, wyjawszy Josepha de Maisonneuve, ,gwiazdora kro-
lewskiego thédtre de société”?, odgrywajacego Kryspina. Wielka mito-
sniczkg teatru i uzdolniong aktorkg byla réwniez pierwsza zona Po-
tockiego, Julia z Lubomirskich, grajgca czesto w teatrach krolewskich
na Zamku i w Pomaranczarni oraz innych thédtres de société w Polsce
1 Europie.

Cho¢ Potocki wiekszym szacunkiem darzyt prace naukowsg i z nig
przede wszystkim wigzal nadzieje na stawe, datl sie poznaé takze jako
cztowiek teatru. Znamienne, ze znane dzi$ jego utwory sceniczne sg

1 F. Rosset, D. Triaire: Jan Potocki. Biografia. Przet. A. Wasilewska. War-
szawa 2006, s. 234.

2 K. Wierzbicka-Michalska: Prywatny teatr Stanistawa Augusta. W: Eadem:
Szesé studiow o teatrze stanistawowskim. Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1967, s. 275.
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Scisle zwigzane z thédtre de société, ujete w charakterystyczne dlan
formy 1 konwencje. Recueil de Parades (Parady) i odnaleziona niedaw-
no, niedrukowana za zycia hrabiego parada Gile en ménage (Gil mat-
Zonkiem), Les Bohémiens dAndalousie (Cyganie z Andaluzji) oraz
LAveugle (Slepiec), a wiec zbior parad, krotka komedia przeplatana
arietkami 1 proverbe dramatique (przyslowie dramatyczne)® tworzg
teatralny dorobek Potockiego, pozornie lekki i niepowazny, lecz przy
uwazniejszej lekturze ujawniajacy bogactwo tresci i znaczen — od saty-
ry spolecznej czy politycznej do refleksji filozoficznej 1 metaliterackiey.
Nie tylko uksztattowanie formalne lgczy dzieta teatralne Potockie-
go z teatrem towarzyskim, lecz przede wszystkim okolicznosci i miejsca
ich powstania. Autor Rekopisu znalezionego w Saragossie nie kompo-
nuje sztuk podczas swych rozlicznych podrozy — tworczosci teatralnej
sprzyja ,,stagnacja”, zatrzymanie sie w jednym miejscu na dluzszy czas,
w gronie rodziny i przyjaciol, zawsze w eleganckiej rezydencji arysto-
kratycznej. Parady powstaja w 1792 roku w Lancucie dla towarzystwa
zgromadzonego wokol osoby ksieznej Elzbiety Lubomirskiej; Cyganie
z Andaluzji — w 1794 roku w Rheinsbergu, na dworze ksigcia Henryka
Pruskiego, brata krdla Fryderyka II; wreszcie Slepiec i Gil matZzonkiem
— najprawdopodobniej pomiedzy latami 1798-1799 a 1802-1803* — dla
mieszkancow rezydencji Stanislawa Szczesnego Potockiego w Tulezy-

3 Parada jest krotka komedia wywodzaca sie z improwizowanych scenek odgry-
wanych przed francuskimi teatrami jarmarcznymi w celu przyciagniecia widzow.
W formie rozwinietej, ,literackiej”, charakteryzuje si¢ wystepowaniem stalego zespotu
bohateréow (widaé tu dziedzictwo komedii dell’arte), z ktorych kazdy ma specyficzne
atrybuty: ,,W szranki wchodzg cztery postaci: Kasander, ojciec lub maz Izabelli, Le-
ander, wieczny kochanek Izabelli, Gil, stuzacy Kasandra lub Leandra, wreszcie Iza-
bella lub Zerzabella. Intryga jest zawsze taka sama i dopuszcza niezliczone wariacje:
Leander chce zdoby¢ Izabelle (i zawsze mu sie to udaje), Kasander sie¢ temu sprzeci-
wia, Gil pomaga raz jednemu, raz drugiemu”. (D. Triaire: Teatr Jana Potockiego.
W: F. Rosset, D. Triaire: Z Warszawy do Saragossy. Jan Potocki i jego dzieto. Przel.
A. Wasilewska. Warszawa 2005, s. 149). Z kolei akcja proverbe dramatique, be-
dacego rowniez gatunkiem komediowym, stuzy zilustrowaniu jakiego§ przystowia,
widzowie spektaklu majg zas za zadanie odgadniecie go (M. Glowinski: Proverbe
dramatique. W: Stownik termindéw literackich. Red. J. Stawinski. Wroctaw—War-
szawa—Krakow 2007, s. 441). Obydwa te gatunki teatralne byly bardzo popularne we
francuskich théatres de société, a w efekcie na scenach prywatnych catej Europy. Hi-
storia teatru polskiego nie notuje przyktadéw podjecia tych form w jezyku polskim,
wiadomo jednak, ze niejedna scena prywatna chetnie inscenizowala je w jezyku fran-
cuskim. Teatr towarzyski w Polsce XVIII wieku miat zresztq w duzej mierze francuski
charakter. )

4 D. Triaire: Przedmowa. W: J. Potocki: Slepiec. Przystowie dramatyczne.
Przet. P. Szymanowski. ,Dialog” 1993, nr 8, s. 15; P.B. Witkowski: Jan Potocki
i teatr w Tulczynie. Przet. G. Przewtocki. ,Literatura na Swiecie” 2010, nr 7/8,
s. 126.
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nie. Dziela te lgczy takze przeznaczenie do bezposredniego po powsta-
niu wystawienia, Potockiego mozna zatem okresli¢c mianem dostarczy-
ciela repertuaru dla scen prywatnych.

Znana od niedawna siddma w dorobku hrabiego parada®, Gil mai-
zonkiem, potwierdza, ze hrabia jako czlowiek teatru upodobal sobie
przede wszystkim formy niewielkie, o lekkiej, komediowej tematyce,
lecz jednoczes$nie wymagajgce pewnej dyscypliny narzucane] przez wzo-
rzec gatunkowy. To wlasnie w miniaturowych Paradach i Slepcu Potoc-
ki zaprezentowal kunsztowno§¢ swego warsztatu pisarskiego, zarowno
w zakresie kompozycji, jak i stylistyki. Cyganie z Andaluzji, komedia
w dwoch aktach, najdtuzsze zatem dzieto sceniczne krajczyca, zdajg sie
ustepowaé pod tym wzgledem wezesniej wymienionym utworom®, choé
nie sposdb odmowic im znacznych walorow ideowych.

Ponowne podjecie przez Potockiego formy parady po uplywie mniej
wiecej dekady od ukazania sie Recueil de Parades $wiadczy o ciaglej
popularnosci tego gatunku wsrod polskich arystokratow. Poczatek lat
dziewiecdziesigtych XVIII wieku, gdy Potocki pisze dla teatru w Lan-
cucie, 1 przetom wiekéw, gdy tworzy w Tulczynie, to juz jednak okres
schytkowy parady, coraz rzadziej obecne] na europejskich scenach
towarzyskich?; znika z nich ostatecznie we Francji ok. 1807-1809
roku®. Zdaje sie to nie dotyczy¢ jednak zbioru jednoaktowek hrabiego,
ktore odniosly w Lancucie znaczny sukces. Musialy by¢ dobrze znane
1 w Tulczynie, jezeli Potocki zdecydowal sie na napisanie kontynuacji
Gila zakochanego, nie za$ utworu calkowicie oryginalnego. Obydwie
rezydencje byly tlumnie odwiedzane przez polskg arystokracje oraz
francuskich emigrantow, szukajacych w patacach magnackich atmo-
sfery ancien régime’u, nie mozna wiec wykluczy¢, iz te same osoby,
znajace doskonale teatr francuski, oklaskiwaly i Parady, i Gila mat-
zonkiem.

5 Recueil de Parades sktadal sie z szeéciu parad: Gila zakochanego, Kalendarza
starych mezow, Mieszczanina aktorem, Podrozy Kasandra do Indii, Kasandra litera-
tem 1 Kasandra demokraty.

6 Cyganie z Andaluzji dtugo nie byli wysoko oceniani przez literaturoznawcoéw
jako utwoér zbyt konwencjonalnie sentymentalny, pisany dodatkowo niezbyt dobrym
wierszem. Dopiero tlumacz Cyganéw, Jerzy Zagorski, zwroécil uwage na wyraz-
ng intencje parodystyczna komedii, a Janusz Ryba i Dominique Triaire dostrzegli
w niej wiele interesujacych watkéow i chwytow kompozycyjnych, zapowiadajgcych
juz problematyke Rekopisu znalezionego w Saragossie (J. Zagdrski: Od Htumacza.
W: J. Potocki: Cyganie z Andaluzji. ,Dialog” 1982, nr 8, s. 5; J. Ryba: Motywy
podréznicze w twdérczosci Jana Potockiego. Wroctaw—Warszawa—Krakow 1993, s. 128—
141; D. Triaire: Teatr Jana Potockiego..., s. 152—154).

7 D. Triaire: Teatr Jana Potockiego..., s. 149.

8 P. Larthomas: Le thédtre en France au XVIII siécle. Paris 1994, s. 66.
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Parada Gil matzonkiem zostala zapisana reka Konstancji Potoc-
kiej, corki Szczesnego, ktora Jan poslubit w 1799 roku, w notatniku
hrabiego odnalezionym przez Przemystawa B. Witkowskiego w kijow-
skim archiwum Potockich z Tulczyna. Lata 1799-1802, na ktore Wit-
kowski datuje powstanie Gila maizonkiem, to czas, w ktorym mlode
malzenstwo doswiadcza 1 szczeScia rodzinnego®, i pierwszych powaz-
nych klopotow, gdy Konstancja domaga sie rozwodu (maj 1802 roku), by
polaczyt sie z kochankiem!?. Kryzys zostaje jednak zazegnany, podob-
nie jak w jednoaktowej komedii, co pozwala przypuszczaé, ze Gile en
ménage mogt mie¢ pewne zwigzki z osobistymi przezyciami hrabiego.
Nie ma jednak catkowitej pewnosSci, czy istotnie utwor ten powstat juz
po pierwszych zawirowaniach matzenskich Potockich. Przeciwko tej
hipotezie przemawialby fakt, iz przetwarzanie wlasnych do$wiadczen
biograficznych w materie literacka nie jest najbardziej charaktery-
styczng dla hrabiego metoda tworcza; zdecydowanie bardziej inspiro-
waly go teksty wspottworzace uniwersum kulturowe krajow Zachodu
1 Wschodu!!. Wydaje sie takze mato prawdopodobne, by konflikt mat-
zenski mogt tak szybko staé sie kanwg utworu komediowego. Wiado-
mo natomiast, ze 31 sierpnia 1802 roku odbyly sie Sluby dwoch sidstr
Konstancji, Rozy i Oktawii'?, parada Potockiego mogla wiec — zapewne
razem ze swgq tancuckg poprzedniczkg — uSwietnié¢ uroczystosci wesel-
ne, trudno jednak z calkowitg pewnoscig twierdzi¢, iz wlaénie z okazji
tych wydarzen powstata.

Gil matzonkiem wyrdznia sie na tle pozostatych dzietl teatralnych
Potockiego jedng cecha formalng — nawigzuje bezposrednio do pierw-
szej jednoaktowki z Parad, Gila zakochanego; jest kontynuacja jej fa-
buty. Hrabia nie stosuje techniki kontynuacji w zadnej innej sztuce —
Recueil de Parades jest zbiorem utworéw catkowicie autonomicznych

9 Potocki opisuje rados§¢ czerpana z codziennoéci domowego zycia i opieki nad
malym synem w listach do swego brata Seweryna z okresu od lutego do kwietnia 1802
roku. (D. Triaire: Listy Jana Potockiego do brata Seweryna [1802-1808]. W: F. Ros-
set, D. Triaire: Z Warszawy do Saragossy..., s. 54-58).

1 Troniczny ton, jakim hrabia relacjonowal Szczesnemu w liscie te wydarzenia
(F. Rosset, D. Triaire: Jan Potocki..., s. 301-302), pozwala twierdzié, ze traktowal
z pewnym poblazaniem zachowanie mlodszej o dwadzieécia jeden lat Konstancji, nazy-
wajgc je ,,dziecinadq”, lub przynajmniej wolat przyja¢ wobec tych doéwiadczen posta-
we dystansu emocjonalnego, tak charakterystycznego dla kultury arystokratyczne;j.

11 Francois Rosset pisze o Potockim, ze ,hotduje on takiej wizji kultury, ktorej
sila napedowg jest imitacja i parodia, holduje nie po to, by deprawowaé i sprowa-
dzaé na zla droge, lecz by przedluzaé trwanie tekstow, wypowiedzi, utworéw w ich
autonomicznym polu” (Szkic do portretu. W: F. Rosset, D. Triaire: Z Warszawy do
Saragossy..., s. 15).

12 P.B. Witkowski: Jan Potocki i teatr w Tulczynie..., s. 127.
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wobec siebie pod wzgledem przebiegu intrygi', podobnie jak Cyganie
z Andaluzji i Slepiec. Nadanie ostatniej znanej dzi$§ paradzie formy alu-
zyjnej wydaje sie wiec znaczgce z kilku powodow. Przede wszystkim
czyni Gila matzonkiem sztukag niesamodzielng, wymagajacg od widza
1 czytelnika znajomosci jej poprzedniczki, Gila zakochanego. Podobnie
komizm parady tulczynskiej ujawnia sie w pelni jedynie wtedy, gdy
rozwazymy go na tle wczeséniejszego dziela — bez jego uwzglednienia
Gil matzonkiem moze wydawaé sie utworem nie tak bardzo juz dowcip-
nym. Jednoczesnie komedia tulczynska uwyraznia pewne sensy para-
dy tancuckiej, gtdownie w zakresie postaw $wiatopogladowych.

Typowy schemat fabularny parady opiera sie na intrydze milosnej,
ktorej glownymi bohaterami sg Zerzabella i Leander. Kasander, naj-
czesciej ojciec panny, usituje sie temu mariazowi sprzeciwic, Gil nie wy-
stepuje natomiast wlasciwie nigdy w roli amanta. Nieskonczona liczba
scenariuszy paradowych wychodzi niemalze zawsze od tego szablonu,
ktory obecny jest rowniez w utworach Potockiego, jednak ich lektura
pozostawia przeswiadczenie, ze watki erotyczne odgrywaja w wiek-
szosci role poboczng, pretekstowg w stosunku do refleksji nad naturg
ludzka. Wizerunek pasji milosnej w paradzie zakorzeniony jest w lu-
dowych, mniej lub bardziej rubasznych tradycjach, w wersji salonowe;)
przesigka za$ atmosferg rokoka, milos¢ ukazywana jest zatem nie jako
glebokie, autentyczne uczucie, lecz rodzaj gry miedzy partnerami. Od
tego wzorca oddala sie do pewnego stopnia pierwsza parada z tancuc-
kiego zbioru, Gil zakochany, bedaca opowiescig o stuzacym zdobywajg-
cym mitosé swojej pani. W XVIII-wiecznej literaturze odnalezé mozna
wielu bohateréw o niskim statusie spotecznym, anektujacych dla siebie
prawo do odczuwania mitosci w sposob (na kartach powiesci i lirykow)
zarezerwowany — zgodnie z zasada decorum — dla szlachetnie urodzo-
nych', jednak obecno$é¢ takiego watku w paradzie znaczgco reorgani-
zuje schematy charakterystyczne dla tego gatunku.

O uczuciach mowi sie w Gilu zakochanym z doza powagi, rzadko
spotykang w tak przesmiewczych utworach, jak parady. Milo§¢ nie jest
tu juz jedynie ,wymiang dwoch kaprysow i zetknieciem dwoch naskor-
kow”, jak skomentowal charakterystyczng dla kultury rokoka lekkosé

13 Kazda parada Potockiego — poza Mieszczaninem aktorem, okreslonym mianem
»sceny wloskiej” — jest jakim§ wariantem typowego schematu parady jako gatunku,
odznaczajacego sie wystepowaniem postaci o okreslonych imionach i charakterystyce,
co sprawia wrazenie znacznego podobienstwa poszczegdlnych utworéw. Jednak pomi-
mo tych formalnych analogii stosunek kontynuacji pomiedzy kolejnymi jednoaktow-
kami nie wystepuje.

4 Dominique Triaire nazywa Gila ,synem Saint-Preux i Kubusia Fatalisty”
(Teatr Jana Potockiego..., s. 150).



16 Maria Janoszka

w traktowaniu spraw milosnych Nicolas-Sébastien Chamfort®, lecz
uczuciem irracjonalnym oraz trudnym do opanowania przez wole: ,,Glu-
pia jestem — mowi Zerzabella — zeby kocha¢ jakiego$ tam Gila; ale to
uczucie jest silniejsze ode mnie!...” (GZ, s. 23)*. Jednak mimo tej dawki
powagi w traktowaniu relacji mitosnych mitos¢ bohaterow Gila zako-
chanego wydaje sie niepozbawiona cech satyrycznych. Elementy saty-
ry widoczne sg przede wszystkim w przebiegu fabuly i uksztattowaniu
postaci, ktorego waznym sktadnikiem jest, jak to w paradzie, jezyk,
jakim protagonisci sie postugujg.

Zerzabella nie jest niewinng 1 szlachetng heroing sentymentali-
zmu, lecz §wiadomg swoich atutow i sztuki uwodzenia bohaterkg pa-
rady, jedynie dzieki nieprawdopodobnemu zbiegowi okolicznosci podda-
na uczuciu do Gila. Jej charakterystyka, prowadzona w duchu lekko
krytycznym, zdradza do$wiadczenie milosne: ,Mam podobno sprytu za
czworo. Moze mi go starczy na dwoje...” (GZ, s. 23), ,Jak mozna by¢
tak niemgdrg, zeby majac tyle sposobow, nie moc dopigé swego!” (GZ,
s. 26). Nie odbiega ona w tym zbytnio od innych swoich imienniczek,
odznaczajacych sie, wedlug swiadectw XVIII-wiecznych, ptochliwoscig
1 nadmierng kokieteryjnoscig!”’.

Cho¢ Gil réwniez szczodrze obdarzony zostat cechami komicznymi,
wydaje sie, ze to w konstrukeji jego postaci zachodzg najistotniejsze
zmiany w stosunku do typowego schematu parady. Jego mito$é nie nosi
znamion kaprysu, wydaje sie szczera, pozbawiona jest takze zbytnie]
rubasznosci. W wypowiedziach stuzacego mieszaja sie elementy prosto-
ty, naiwno§ci oraz znacznej przenikliwos$ci:

GIL
Nie mialem pojecia, ze mozna tak cierpie¢ na tym Swiecie. Gdybym
o tym weczesniej wiedzial, to bym sie tu wcale nie wybieral, ale jak sie
czlowiek juz raz tutaj znalazl, to nietatwo mu sie wydosta¢. Pewnie,
mozna sie na przyktad przebié¢ szpadg, ale co z tego, kiedy nie nauczo-
no mnie robi¢ bronig! Mozna sie tez rzuci¢ do wody i na pewno bym
tak uczynit, gdybym umiat ptywaé. Bo co do trucizn, to nie wiedzial-
bym, z ktoérego konca sie do nich zabrac.

GZ,s. 21

Gil zachowuje tradycyjne, blazenskie rysy, prezentujac styl myslenia
znacznie oddalony od kanonicznej logiki, niemniej jednak rzeczywista

15 Cyt. za: W. Tomkiewicz: Rokoko. Warszawa 2005, s. 23.

16 Wszystkie cytaty z parady Gil zakochany (GZ) przywolane sg za wydaniem:
J. Potocki: Parady. Przel. J. Modrzejewski. Wstepem opatrzyt L. Kukulski.
Warszawa 1966. Lokalizuje je, podajac — oprocz skrotu — strony.

17 L. Kukulski: Wstep. W: J. Potocki: Parady..., s. 10.
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tre$¢ jego wypowiedzi swiadczy o braku sklonnosci do melancholijne-
go kontemplowania wtasnego bdlu czy tez mysli samobojczych. Dlatego
tez cierpienie milosne, ktore lgczy sie w tej paradzie zawsze z jakas
szczypta komizmu, moze niekoniecznie prowadzi do wielkich milosci ro-
mantycznych, jak sugeruje to Dominique Triaire'®, lecz jest raczej gene-
tycznie zwigzane z jarmarczng kulturg Smiechu, ludowa predylekejg do
utrzymywania dystansu krytycznego w stosunku do wszelkich zjawisk
kulturowych.

Ostateczne pozytywne rozwiazanie intrygi takze nosi kilka cech
komicznych:

ZERZABELLA
Uchowaj Boze, kochany Gilu, za duzo zazdrosci na nic by sie nie zda-
Yo. Jezeli pozwolitam sobie ja w tobie rozpalac, to tylko dlatego, zeby ci
wydrzeé twdj sekret, a powierzy¢ troske o moje szczescie.
GIL
Cale szczesScie po mojej stronie!
ZERZABELLA
Po obu stronach, bo nie zaznasz szcze$cia, jezeli ja nie bede rownie
szczesliwa.

GZ, s. 30-31

Milosé¢ nie jest tu ukazana jako uczucie zupelnie bezinteresowne, lecz
zanurzone w egoistycznym pragnieniu osobistego szczeScia, co explicite
wyraza Zerzabella, stawiajgc Gilowi konkretne warunki do wypelnie-
nia. Niewypowiedziana wprost grozba niweczy idylliczny obraz szcze-
scia dawanego przez uczucie przekraczajace wszelkie ograniczenia.
Kreslona tu wizja milosci walczgcej o swoje prawa nie jest jedno-
znacznie optymistyczna, lecz nasycona sygnatami krytycyzmu, co wy-
nika poniekad z natury samej parady. Delikatnie karykaturalny ob-
raz przysztego szczescia ,jasnie panienki” i jej stuzacego znajduje swe
potwierdzenie w napisanej okolo dekady pozniej kontynuacji — Gilu
matzonkiem. TreScig tej krotkiej jednoaktowki, zlozonej z dwoch zale-
dwie scen, jest obraz pierwszych klopotow malzenskich $wiezo poslu-
bionej pary. Potocki podejmuje problem réwniez do pewnego stopnia
wykraczajacy poza zelazny repertuar tematow parady, gdzie intryga
najczesciej konczy sie zareczynami lub slubem, gdyz ukazuje — nie
bez ironii — co dzieje sie z kochankami juz po zawarciu malzenstwa.
Na poly powazna, na poly komiczna mitos¢ Gila i ,jasnie panienki”
musi zmierzy¢ sie z zazdroscig. Obraz malzenstwa, ktore przekroczyto
bariery spoteczne oraz typowy schemat parady, gdzie ,,L.eandrowie za-

18 D. Triaire: Teatr Jana Potockiego..., s. 150.
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wsze poslubiali Zerzabelle, a Kasandrowie obrywali przy tym niezgo-
rzej”’1?, jest tu kreSlony przez pozbawionego zludzen krytyka rzeczy-
wistosci, traktujgcego jednak postaé zakochanego Gila z pewng doza
sympatii?’.

Gil znéw jest tu Gilem cierpigcym — tym razem zzera go zazdro§c¢
o kuzyna Zerzabelli, Kryspina, ktory uwodzi swa krewng, bynajmniej
przez nig nie zniechecany. Szczescie malzenskie bylego stuzgcego zo-
stalo zrujnowane juz po zaledwie dwoch tygodniach zwigzku, sam in-
truz anektuje za$ coraz wiecej czasu i1 przestrzeni zarezerwowanych
dla Gila: ,,Stukajg do drzwi. Jestem pewien — mowi niepocieszony maz
— ze to znowu pan Kryspin. Co za pech! Do tej pory bywal tylko na
obiedzie i na kolacji. Teraz zechce tu i $niadaé, a ja bede nieszczesliwy
od samego rana” (GM, s. 112-113)*'. Natret zajmuje rowniez miejsce
nalezne Gilowi przy Zerzabelli — na tlumaczenia zony, ze Kryspin zali-
cza sie do jej bliskich, Gil odpowiada: ,,0, tak, zwlaszcza w czasie kola-
cji, gdy przysuwa sie do ciebie tak blisko, ze juz trudno by¢ blizej. Ale
moze to przez zbytek uprzejmosci dla mnie, zebym czul sie swobodnie
1 mial gdzie trzymaé lokcie. A mnie miejsca nie brakuje, mogtbym jesz-
cze rekami mlynki kreci¢” (GM, s. 112). Awans spoleczny ze stuzgcego
na meza ,jasnie panienki” przynosi Gilowi nowg forme zniewolenia —
spetanie konwencjami towarzyskimi, nakazujacymi goscinno$¢, o kto-
rej granicach decyduje nie on, lecz Zerzabella.

Wydaje sie, ze Gil matzonkiem stanowi poniekad ilustracje przy-
stowia przekreconego przez Gila w paradzie tancuckiej, gdzie bohater
mowi: ,jest takie porzekadlo, ze roze czesto kryja sie pod wezami” (GZ,
s. 29). Chodzi o francuskie powiedzenie: le serpent est caché sous les fleurs
(,waz kryje sie pod kwiatami”). Francois Rosset 1 Dominique Triaire pi-
sz, ze ,odwrocenie to pozwala da¢ do zrozumienia Zerzabelli, [...] Ze nie
moze ona oczekiwac innego ksiecia z bajki niz biednego Gila, ktory jest

¥ To stowa Leandra, jednego z bohateréw parad, obdarzonego przez Potockie-
go znajomoécia konwencji gatunkowych (J. Potocki: Podréz Kasandra do Indii.
W: Idem: Parady..., s. 78).

20 Jezeli zatozyé, iz Gile en ménage rzeczywiscie zawiera odwotania do doéswiad-
czen biograficznych Potockiego, mozna by utozsamié posta¢ Gila z sylwetkg samego
hrabiego, co ttumaczyloby owa wyczuwalng nute sympatii. Warto moze wspomniec, ze
Francois Rosset i Dominique Triaire réwniez w pewnym momencie na wpot zarto-
bliwie identyfikuja krajczyca z Gilem, zastanawiajgc sie, czy w tancuckiej inscenizacji
Gila zakochanego nie wystepowal czasem sam hrabia z ksiezng marszatkowa Elzbietg
Lubomirska, swoja te$ciowa, z ktérg — wedtug owcezesnych plotek — miaty go laczyé
stosunki mitosne (Jan Potocki..., s. 231).

21 Wszystkie cytaty z parady Gil matzonkiem (GM) przywoluje za wydaniem:
J. Potocki: Gil matzonkiem. Przel. A. Wasilewska. ,Literatura na Swiecie” 2010,
nr 7/8, s. 109-118. Lokalizuje je, podajac — oprocz skrotu — strony.
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stuzacym szczerze 1 prawowicie zakochanym”?. W pierwszej paradzie
przeinaczone przystowie stuzy wiec wyeksponowaniu uczucia Gila i jego
prawa do kochania osoby nierownej mu stanem, Gil matzonkiem zdaje
sie za$ odzwierciedla¢ oryginalng wersje powiedzenia: weze kryja sie
pod rézami, idylla mitosna nierzadko predko przemienia sie w udreke,
a komediowe happy endy sa jedynie iluzjg generowang przez schemat.

Jesli w Gilu zakochanym mozna bylo dopatrzy¢ sie pewnego tonu
autentyzmu w deklaracjach uczuciowych glownego bohatera, Gil mat-
Zonkiem rowniez wychodzi poza jedynie konwencjonalne ukazywanie
cierpienia milosnego, jak w scenie, gdy Kryspin chwali sie swymi pod-
bojami:

KRYSPIN
Krdl byl pelen laskawosci, czasem Krdolowa mawiata: ,Drogi przyja-
cielu, zejdz no do piwnicy albo zajrzyj do kredensu, zobacz, czy kocio-
ek stoi na ogniu”, a kiedy on tam szed! — sami rozumiecie.
GIL (posmutniaty)
Tak, rozumiem, ze to rzecz ryzykowna wypelnia¢ twoje, panie, pole-
cenia.
ZERZABELLA
Mylisz sie, Gilu, ryzyka w tym zadnego nie ma.
KRYSPIN
Ryzyko, nie ryzyko, c6z to szkodzi? Od tego sie nie umiera.
GIL (ze smutkiem)
Pan wybaczy, panie Kryspinie, umiera sie, i to na raty.
GM, s. 117-118

Gil matzonek zyskuje znaczaco na powadze w stosunku do swej wer-
sji z parady tancuckiej. Momentami calkowicie nikng jego cechy bla-
zenskie; zamiast nietracgcego nigdy fantazji kuzyna Arlekina widzimy
smutnego Pierrota??, szczerze, choé¢ prosto wyrazajacego swoj juz weale
nie teatralny bol.

22 F. Rosset, D. Triaire: Jan Potocki..., s. 230.

23 Stynny obraz Antoine’a Watteau, nazywany dawniej Gilles, odnajdziemy dzi$
w Luwrze pod nazwg Pierrot, gdyz portretowana posta¢ przypomina aparycja bar-
dziej smutnego zawsze Pierrota niz Gillesa, jednego z btaznow z farsy francuskiej. Co
prawda obydwaj bohaterowie przedstawien jarmarcznych nosili strdj bardzo do sie-
bie podobny, jednak Gilles odrézniat sie od naiwnego, wrazliwego i niezdecydowanego
Pierrota sktonnoécia do btazenady, sprytem oraz pewnym nieokrzesaniem. Postacie
z drugiego planu obrazu Watteau to z kolei Doktor na o$le, Izabella, Leander i Ka-
pitan, z ktoérych wszystkie — poza Kapitanem — odnajdziemy w Paradach Potockiego.
Ta interesujaca analogia w wykorzystaniu podobnych watkow przez obydwu twor-
cow swiadcezy o popularno$ci komedii wloskiej w kulturze europejskiej i sile inspiracji,
jaka stanowita przez wieki dla szeroko pojetych sztuk artystycznych.
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Gila matzonkiem laczy z Gilem zakochanym nie tylko identycznos§¢é
pary bohateréw i podejmowanej tematyki; mozna zaobserwowac tak-
ze innego rodzaju nawigzania do parady tancuckiej — majgq one postaé
przytoczen podobnych sformulowan stownych, jak w scenie powitania
sktadajacego wizyte Gilowi i Zerzabelli Kryspina, ktory zarzuca gospo-
darzy domu komplementami:

GIL
Och, moséci panie Kryspinie, niechze sie pan tak nie trudzi i tak nie
czaruje. Nie mialbym sumienia.
KRYSPIN
Czemu nie? Cala przyjemno§é po mojej stronie.
GIL
Alez nie tylko po panskiej! Pani Zerzabella patrzy jak zaczarowa-
na, kiedy pana widzi.
GM, s. 114; podkr. — M.J.

Przypomnijmy jeszcze raz podobny fragment z Parad:

GIL
Catle szczescie po mojej stronie!
ZERZABELLA
Po obu stronach, bo nie zaznasz szczescia, jezeli ja nie bede réwnie
szczesliwa.
GZ, s. 31; podkr. — M.J.

Ta konczaca Gila zakochanego wymiana zdan miedzy amantami przy-
pieczetowuje ich zwigzek pewnego rodzaju ,umowg” o partnerstwie;
bohaterka moéwi tu o konieczno$ci rownomiernego odczuwania szcze-
scia przez obydwu zakochanych. Uzycie niemalze identycznego schema-
tu wypowiedzi w Gilu matzonkiem wlacza niejako w zwiazek dwojga
osobe trzecig — intruza. Zastosowanie chwytu powtorzenia podobnych
konstrukeji stownych eksponuje kontrast zachodzacy miedzy obydwie-
ma scenami, przy czym ta z Gile en ménage, gdzie Gil diagnozuje swoje
malzenskie klopoty, pochodzgce z nadmiaru przyjemnosci, jakg spra-
wia Zerzabelli towarzystwo jej kuzyna, stanowi ewidentnie ironiczny
komentarz do swej starszej siostry.

Gdy w paradzie tulczynskiej Gil moéwi: ,,0j, to zawotanie: moj drogi
Gilu, trafiato mi kiedys$ do serca, teraz tez trafia, ale chyba po to, zeby
je przebi¢” (GM, s. 112), odwoluje sie do fragmentu z Gila zakochanego,
gdzie Zerzabella zwraca sie don: ,,Gilu kochany...”?*. Stuga komentuje

24 'W oryginale Zerzabella mowi: ,Mon cher Gile” (5]. Potocki: Gile} amoureux.
In: Tdem: Oeuvres III. Thédtre. Histoire. Chronologie. Ecrits politiques. Ed. F. Ros-
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to wtedy: , Nie spodziewatem sie tego »kochanego Gila«. Malo brakowa-
o, a moj sekret by mi sie wypsnal...” (GZ, s. 25). Nieoczekiwanie czute
stowa Zerzabelli umozliwiaja skierowanie dialogu ze stuzacym w ta-
kim kierunku, ktory doprowadza do obustronnych wyznan i potgczenia
pary. Przypomnienie tych wyrazow w Gilu matzonkiem to gorzki wy-
rzut pod adresem bohaterki, unaoczniajgcy kontrast sytuacji, w ktorej
zostaly wypowiedziane, ze stanem obecnym. Jednoczesnie jest to kolej-
ny fragment, w ktorym Potocki wyraznie nawigzuje do swego poprzed-
niego dziela za pomocg prawie dostownego cytatu. Wprowadzenie tych
cytatow stuzy nie tylko wyeksponowaniu kontynuowanego charakteru
tulczynskiej parady, ale rowniez wyostrzeniu kontrastu sytuacji boha-
terow pierwszego i drugiego utworu, ktora w Gilu matzonkiem nie jest
bynajmniej hurraoptymistyczna mimo ostatecznie szczesliwego zakon-
czenia.

Poréwnanie obydwu parad ujawnia, ze interesujaca zmiana zaszla
w zakresie stosowanych przez Potockiego chwytow komicznych. O ile
w Gilu zakochanym dominowal komizm jezykowy, zwigzany przede
wszystkim z pelnymi usterek wypowiedziami Gila, o tyle w Gilu mat-
zonkiem nastepuje charakterystyczna transformacja: Gil postuguje sie
poprawnym jezykiem, catkowicie wolnym od bledow stownikowych, lo-
gicznych 1 merytorycznych. Nie zaobserwujemy tu takich popisow ko-
micznej elokwencji bohaterow, jak w lancuckich Paradach, ktorych je-
zyk, bliski wspoélczesnemu teatrowi absurdu?, tworzyly ,niepoprawne
zwigzki syntaktyczne, powtorzenia, stowa-worki, pleonazmy, odwroco-
ne lub mieszane zwroty oraz inne jezykowe sztuczki’?; w efekcie utwor
tulezynski traci nieco na komizmie. To Kryspin odgrywa role ignoranta,
jednak pokrywany bufonadg brak elementarnych wiadomosci odstania
tylko raz — gdy opowiada o swych sukcesach mitosnych z kréolowa Nor-
wegli, mowi o tym panstwie: ,,To w glebi Afryki. Trudno wytrzymac,
tak tam gorgco!” (GM, s. 115), p6ézniej zas dodaje jeszcze: ,Norwegia to
kraj wybornych win” (GM, s. 117). Ostatnia znana dzi$ parada Potoc-
kiego nie kontynuuje wiec bezposrednio linii tancuckich jednoaktowek,
ktorych najbardziej wyrdzniajacq cecha byly wlasnie wyrafinowane
gry jezykowe. Komizm jezykowy zostaje tu zastapiony komizmem sytu-
acyjnym 1 komizmem postaci, a punkt ciezkoSci przesuwa sie z wypo-

set, D. Triaire, avec la collaboration de S. Aufreére. Louvain—Paris—Dudley 2004,
s. 11), co mozna tlumaczy¢ jako ‘kochany’ lub ‘drogi’, stad réznica miedzy tym frag-
mentem w thumaczeniu Jozefa Modrzejewskiego i Anny Wasilewskiej.

2 Na uderzajace analogie miedzy jezykiem Parad i wspodlczesnego teatru absur-
du zwrécit uwage Tadeusz Kowzan (La parodie, le grotesque et l'absurde dans les
wParades” de Jean Potocki. ,Les Cahiers de Varsovie” 1975, s. 231-238).

% F. Rosset, D. Triaire: Jan Potocki..., s. 230.
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wiedzi bohaterow na napiecie miedzy gestem i stowem — hrabia w Gilu
matzonkiem korzysta chetnie z gagéw z repertuaru teatrow jarmarcz-
nych, jak w scenie, gdy Gil niespodziewanie stawia Kryspinowi na rece
czajnik z wrzatkiem, by sprawdzi¢, jak znosit goracy klimat Norwegii,
czy w finale, gdzie Gil wpycha Kryspinowi w usta tartinke, co moty-
wuje Zerzabelle do uczynienia waznej deklaracji: ,,Wiesz, Gil stusznie
postapil, zamykajac ci usta. Gdyby tak do uszu Krolowej Norwegii do-
szlo, co o niej mowisz! Po prawdzie, bardzo jeste$ niedyskretny. Kobieta
popetnitaby blad, obdarzajac cie zaufaniem” (GM, s. 118), dajacej sie
czytac jako odrzucenie awanséw kuzyna.

Cho¢ parada jest gatunkiem genetycznie zwigzanym z teatrami jar-
marcznymi, zbior jednoaktowek Potockiego nie wchodzi w zbyt bliskie
filiacje z ludowym, rubasznym poczuciem humoru — wrecz przeciwnie,
utwory te wyrodzniajg sie znacznym wyrafinowaniem, manifestujacym
sie miedzy innymi w wystepowaniu sygnaléow metaliterackosci. Ich
obecnos¢ Swiadezy o wyzszym poziomie organizacji, wzbogaca takze
krag poruszanych tu kwestii o dodatkowy wymiar, zwigzany z rozwa-
zaniami nad istota 1 polem dzialania tworczego. Zakres tematyczny
Parad rozszerzony zostaje o dodatkowg glebie, odstaniajacg ironicz-
ny stosunek autora nie tylko do otaczajgcej go rzeczywistosci, ale i do
swiatow tekstualnych, jakie kreuje. Nosnikami refleksji metaliterac-
kiej sg przede wszystkim postacie parady, swiadome konwencji i stereo-
typow organizujacych ten w ogdlnych swych ramach do$é schematycz-
ny gatunek.

W Gilu zakochanym bohaterowie zostajg wyposazeni w Swiadomo$é
wyznacznikow obowigzkowych dla parady:

GIL
Trzeba przyznaé, ze jestem bardzo nieszczesliwym Gilem. Inne Gile
sg zawsze wesole, a ja jestem smutny. Wlasciwie to w pannie Zerza-
belli powinien sie byl zakochaé¢ pan Leander — a tymczasem mnie sie
to przytrafito.

GZ,s. 21

Gil dysponuje wiec wiedzg, jakie konwencje ksztattujg jego 1 inne po-
stacie oraz wedlug jakiego scenariusza winna przebiegaé intryga mi-
losna, w ktorej nie przeznaczano mu na og6t roli gldownego bohatera,
lecz obserwatora, pomocnika zakochanej pary lub Kasandra. Tymcza-
sem to Gil zakochuje si¢ w Zerzabelli, naruszajgc jednocze$nie granice
spoleczne 1 ,,paradowe”. Konieczng w stalym scenariuszu postac¢ Lean-
dra przywoluje z kolei w pewnym momencie sama Zerzabella, starajac
sie wzbudzi¢ w Gilu zazdro§¢ i zmotywowaé go do wyznania miloSci:
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»chciatam sie tylko zabawié przez chwile, poki nie nadejdzie pan Lean-
der” (GZ, s. 30).

Roéwniez w Gilu matzonkiem pojawiaja sie sformutowania pozwala-
jace sadzi¢, iz bohaterowie tej jednoaktowki takze wyposazeni zostali
w $wiadomosé konwencji charakterystycznych dla parady. W odpowie-
dzi na zgryzliwe komentarze Gila Zerzabella przypomina mezowi jego
tozsamo$¢:

GIL
0j, to zawolanie: m¢j drogi Gilu, trafiato mi niegdys$ do serca, teraz
tez trafia, ale chyba po to, zeby je przebic.
ZERZABELLA
Uderzasz w tony tragiczne. Pomysl, jestes$ przeciez Gilem.
GIL
0j, zaden Gil by tego nie zdzierzyt.
GM, s. 112

Przypominaja sie przytoczone wyzej slowa: ,Inne Gile sa zawsze we-
solte, a ja jestem smutny” (GZ, s. 21). Bohater ma pelng Swiadomos§¢
swojej ,,nieprzystawalnosci” do konwencjonalnego Swiata, odmiennosci;
zna schemat, ktory go ,wytwarza” jako postaé teatralng. Jednak moc
konwencji musi ustgpi¢ miejsca emocjom, ktore nabierajg tu znacze-
nia w paradzie niespodziewanego. Sprawia to, ze komiczna pod wie-
loma wzgledami sylwetka zakochanego stuzgcego przestaje by¢ tak
bardzo papierowa, wyodrebnia sie sposrdd innych realizacji tej samej
konwencji, zaludniajacych karty Recueil de Parades. W marionetko-
wej postaci typowego bohatera parady odnajdujemy napiecie pomie-
dzy rzadzgcym tym gatunkiem schematem a pewng indywidualizacjq,
przeciwstawiajacq stereotypowa wesolo$¢ wyrodzniajacemu cierpieniu
mitosnemu. W obydwu utworach Gil neguje niejako swg ,literackosé¢”
(1 jednoczesnie jg podkresla), wskazujgc na uczucia mitosci i zazdrosci
jako emocje indywidualizujgce. Jezeli zas w Gilu zakochanym bohater
rozpoznaje siebie jako jednostke odmienng od innych Gilow, to w Gilu
matzonkiem obraz ten ulega zwielokrotnieniu — bohater stwierdza, ze
zazdro§¢ ma moc indywidualizacji wszystkich Gilow, z ktorych zaden
— mimo ,,odgornie” przypisanej im beztroski — nie zniostby ciggtych wi-
zyt Kryspina.

Ta gra z konwencja niepozbawiona jest celow ludycznych — i Gil do-
konujacy analizy swych cierpien mitosnych jako do§wiadczenia obcego
innym Gilom, i1 Gil ,uderzajacy w tony tragiczne”, zzerany zazdrosciag,
odznacza sie pewnym komizmem, cho¢ jednoczeSnie ewokuje rowniez
interpretacje ,powazniejsze” — przywolany juz wczesniej Triaire od-
czytuje, by¢ moze troche na wyrost, uczucie Gila jako zapowiadajace
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wielkie romantyczne milosci. Oparcie konstrukeji parady tancuckiej na
przeksztatceniu typowego rysunku postaci Gila, co kontynuuje pozniej
sztuka tuleczynska, ujawnia wyrafinowanie warsztatu artystycznego
Potockiego, toczacego subtelng gre z konwencjami parady.

W roli zalotnika Zerzabelli wystepuje w Gilu matzonkiem juz nie
Leander, lecz Kryspin, posta¢ wywodzaca sie z komedii dell’arte, ma-
jaca wiele wspolnego z takimi jej typowymi bohaterami, jak Scara-
muccia czy Capitano, zolnierze samochwaly, oraz Scapino i1 Brighella,
przebiegli stuzacy (zanni). Najczesciej bywa sktonnym do fanfaronady
1 oszustwa, lecz tchorzliwym zanni, cho¢ wystepuje rowniez czasem
jako jeden z maitres. W literaturze francuskiej pojawit si¢ po raz pierw-
szy w 1654 roku w komedii Paula Scarrona L'Ecolier de Salamanque,
pozniej takze miedzy innymi w sztukach Alaina-René Lesage’a 1 Noéla
Hauteroche’a?”, w ktorego komedii Crispin médecin, jak juz wspomnia-
no, Potocki wystapit w 1793 roku na Zamku Kroélewskim.

Posta¢ Kryspina nie wykracza w zaden sposob poza tradycyjnie
przypisywane mu cechy charakteru i role — w jednoaktowce Potockie-
go jest zarozumialym, pewnym siebie fanfaronem z absurdalnymi wy-
obrazeniami na temat Swiata. To wlasnie owa idealna przystawalnosé
tego bohatera do schematu prowokuje ponizszy komentarz Gila:

KRYSPIN
Liczy sie aparycja, dowcip, no 1 w tamtych krajach nigdy nie widziano
nikogo takiego, jak Kryspin.
GIL
To w Norwegii brakuje Kryspinow?
KRYSPIN
Bez watpienia, brakuje.
GIL (bardzo wesoto)
Pani Zerzabello, chyba pora wybraé sie do tego kraju?
GM, s. 116-117

Bohaterowie omawianych tu parad posiadaja wiec nie tylko doskonatlg
znajomos¢ konwencji ksztaltujgcych ich samych, lecz rowniez schematow
konstytuujacych inne postacie, co wykorzystuja jako argumenty w dia-
logach. Swiat parad Potockiego zaludniajg wiec specyficzne ,,gatunki”
Gile, Zerzabelle, Kryspiny, w stosunku do ktorych poszczegdlni boha-
terowie dokonujg samookreslenia sie, jak Gil w tancuckiej jednoaktow-
ce, gdy dostrzega wlasng obcos¢ wobec stereotypu ,,gilowatosci”. Hrabia
eksponuje napiecie rodzace sie miedzy stalym modelem uswieconych

2T Grand Larousse encyclopédique en dix volumes. T. 3. Paris 1960, s. 655;
G. Vapereau: Dictionnaire universel des littératures. Paris 1876, s. 549.
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tradycja postaci parad a mozliwosciami, jakie daje wykraczanie poza
schemat. Mimo to jednoczes$nie ciagle pozostaje w obrebie tego modelu,
nie przejawia intencji rozbijania norm gatunkowych czy niekonstruk-
tywnego parodiowania ich, lecz zdaje sie poszukiwaé przestrzeni pew-
nej oryginalnosci. Oryginalno$é ta jest jednak oryginalnoscig bardzo
subtelng, zwazywszy na fakt, w jak znacznym stopniu Recueil de Para-
des zadluzony jest u Thomasa-Simona Gueulette’a, autora ukonczonego
w 1756 roku obszernego zbioru parad pt. Thédtre de boulevards?®.

,Nowa” parada Potockiego tworzy z pozostatym dorobkiem teatral-
nym hrabiego calo$é silnie zintegrowang — poszczegolne utwory sce-
niczne krajczyca laczy (poza genetyczna przynalezno$cia do thédtre
de société 1 ludycznym celem powstania) widoczna czasem na pierw-
szy rzut oka, czasem za$ bardziej zakamuflowana postawa dystansu
w stosunku do konwencji charakterystycznych dla danego gatunku lub
rodzaju literackiego®® oraz ironia dajaca sie okresli¢ jako jedna z gltow-
nych zasad budowy jego dziet literackich. Gra z konwencjami dopelnia
gre pomiedzy obydwoma tekstami, ujetymi w sie¢ nawigzan, ktore eks-
ponujg istotne fragmenty fabuly, ukazujgc kontrast sytuacji bohaterow
przed i po typowym finale komediowym, czyli potaczeniu kochankow.
Tego rodzaju metoda tworcza ktadzie szczegdlny nacisk na kompeten-
cje odbiorcze widzow, zdolnych rozpoznac i autoaluzje komediopisarza,
stanowigce jedng z manifestacji ironii, i sygnaty metaliterackiej $wia-
domosci postaci.

Tak pierwsza, jak 1 ostatnia (przynajmniej wedtug dzisiejszego sta-
nu wiedzy) parada Potockiego wykracza daleko poza problematyke cha-

2 Co najmniej dwie sztuki Potockiego: Kasander literatem i Podroéz Kasandra
do Indii, sa w znacznym stopniu oparte na motywach konkretnych jednoaktowek ze
zbioru Gueulette’a, utwory hrabiego odznaczaja sie jednak o wiele wigkszym wyrafi-
nowaniem. Jedyng catkowicie oryginalng parada z komedii tancuckich jest Kasander
demokrata, uwazany zresztg za najlepsza spoérod Parad (M. Debowski: Oryginal-
nos$é ,,Parad” Jana Potockiego. ,,Przeglad Humanistyczny” 1981, nr 3, s. 159-178).

2 Gry z konwencjami dramatycznymi odnajdziemy w Paradach na poziomie
jezyka postaci, gdyz wiele egzemplifikacji znajduje tam wykorzystanie francuskiego
czasu przeszlego passé simple, uzywanego w jezyku pisanym, niewystepujacego za$
w rozmowie (polski przektad nie moze niestety oddaé tego chwytu, gdyz w polszczyz-
nie nie wystepuje odpowiednik tego czasu). Uzasadnia to jego nieobecno$é w jezyku
dramatycznym, sprowadzajacym sie wlasciwie do dialogu i monologu, a wiec form
zywej mowy. Ewentualne zastosowania passé simple w dramacie maja na ogdl wa-
lor stylizacyjny lub parodystyczny, czyli silnie nacechowane. Wystepowanie passé
simple w Paradach moze by¢ zwigzane z okreslonym, arystokratycznym adresem od-
biorczym, wydaje sie jednak, ze ta bezprecedensowa strategia pisarza zintegrowana
jest z metaliterackim wymiarem utwordéw, stanowigc dodatkowy komponent postawy
dystansu (M. Debowski: Francuskie konteksty teatru polskiego w dobie oswiecenia.
Krakéw 2001, s. 58-62).
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rakterystyczng dla tego gatunku, ktora zamykala sie na ogol w ta-
kim prowadzeniu typowej intrygi, by dostarczy¢ widzom maksimum
przyjemnosci z obserwowania groteskowych sytuacji scenicznych oraz
ocierajgcego sie o absurd jezyka postaci. Potocki wydobywa z gatun-
ku stanowigcego w salonach arystokratycznych rozrywke spod znaku
sencanailler niespodziewane bogactwo tresci, ujawniajgc jednocze$nie
prawdziwe mistrzostwo w operowaniu typowymi schematami tej skon-
wencjonalizowanej formy. Wyrazne i czytelne sygnaly metaliterac-
kie sugerujg typ lektury ironicznej?°, sq znakiem dystansu autora do
norm konstruujgcych podejmowany model gatunkowy, jak rowniez
swobody, z jaka pisarz porusza sie¢ w ich obrebie. Silnie wyekspono-
wana tu umowno$¢ uniwersum parady przesuwa akcenty z poziomu
dostownego, fabularnego, na poziom refleksji nad wtadza autora nad
tworzywem literackim oraz istotg literatury 1 teatru, wraz z ich re-
gutami 1 wyznacznikami, refleksji, ktora Potocki bedzie kontynuowat
w dziele wienczacym jego tworczos$é literackg — Rekopisie znalezionym
w Saragossie.

30 L. Kukulski: Wstep..., s. 11.
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Playing with the Genre Conventions in Parades
Bullfinch in Love and Bullfinch a Husband by Jan Potocki

Summary

Bullfinch a Husband, a recently found parade written by Jan Potocki, is a re-
markable work in Potocki’s theatrical output, for it an extension of his earlier parade
entitled Bullfinch in Love. The article thus analyses these two works from the perspec-
tive of meta-literary elements, and plays with genre conventions. A selection of many
shifts in the genre of the parade, such as modifying the main intrigue or providing
protagonists with the awareness of literary genre conventions, presents a portrayal
of Potocki as a comic writer who introduces to his — light yet ripe with humor — comic
works a reflection on the significance and forms of literature and theater.
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Maria Janoszka

Les jeux avec des conventions littéraires dans les parades
Gile amoureux et Gile en ménage de Jean Potocki

Résumé

La parade de Jean Potocki Gile en ménage, retrouvée derniérement, constitue
une position spéciale dans 'oeuvre théatrale du comte, car elle est la continuation de
la parade antérieure Gile amoureux. L’article présent entreprend leur analyse de la
perspective des motifs métalittéraires et les jeux avec des déterminants du genre. La
détermination des changements dans le genre de la parade, comme la modification de
Pintrigue typique ou le fait de munir les personnages de la conscience des conventions
génologiques, crée I'image de Potocki humoriste comme artiste écrivant des oeuvres
légeres, pétillantes d’esprit, mais également pleines de réfection sur des significations
et des formes de la littérature et du théatre.



	Janoszka
	01 Gry z konwencjami gatunkowymi w paradach Gil zakochany i Gil małżonkiem Jana Potockiego 

