/

\

re-

You have downloaded a document from
RE-BUS
repository of the University of Silesia in Katowice

Title: Muzyka a stuch fonematyczny

Author: Irena Burczyk

Citation style: Burczyk Irena. (2015). Muzyka a stuch fonematyczny.
"Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Humanitas. Pedagogika" (Z. 10 (2015), s.
123-132).

Uznanie autorstwa - UzZyeie niekomereyjne - Bez ubworow zaleznyeh Polska - Licencia
@ @ @ @ tﬁ- zezwala 14 10ZpOWszZe clinianie, prze dst a'x-'iaﬂie_ 1 ‘-’:-"_',rkEIﬂ:,FWF!:lﬁE.' 'Llf.'-’:ﬂ:li'l.l 18 Flj,rn:i& w celach
L ﬁ mekomercyjiyel oraz pod warunkiem zachowania go w oryginalneg] postact

(e tworzetua ubworow zalezinyely).

‘? UNIWERSYTET SLASKI [ Biblioteka N Ministerstwo Nauki

== Uniwersytetu Slaskiego i Szkolnictwa Wyzszego




Irena Burczyk™

MUZYRA A SEUCH FONEMATYCZNY

WPROWADZENIE

rawidlowa percepcja dzwickéw jest mozliwa dzigki sprawnie dziatajacemu ana-

lizatorowi shuchowemu, czyli narzadowi shuchu. Na ten proces sklada si¢ spo-
strzeganie oraz réznicowanie dzwigkéw, ich analizowanie i syntetyzowanie. Odbywa
si¢ on na poziomie kory mézgowej, ktéra réwniez musi funkcjonowaé poprawnie,
aby ten proces mégt przebiega¢ prawidlowo. Zakl6cenie funkeji korowych analiza-
tora stuchowego moze spowodowac opéznienia rozwoju mowy, gdyz stuch odgrywa
w tym procesie istotng role. Jedng z wlasciwosci percepcji stuchowej jest zdolno$é
prawidlowego réznicowania dzwickéw mowy. Zdolnos¢ t¢ nazywamy sthuchem fo-
nematycznym lub fonematyczno-fonetycznym. Shuch fonematyczny wyprzedza
w rozwoju ontogenetycznym dojrzewanie stuchu fonetycznego. Wezesniej uczymy
si¢ réznicowad gloski stuchowo, niz je prawidtowo realizowa¢. Mowa pisana powstaje
i rozwija si¢ na podtozu mowy dzwigkowej. Stuchowe wyobrazenie elementéw mowy
umozliwia dzielenie zdania na stowa, a te z kolei na sylaby, gloski.

SEUCH FONEMATYCZNY I JEGO ROZWOJ

Stuch fonematyczny zwany mownym czy percepcja fonematyczng jest to umiejet-
no$¢ stuchowego odrézniania dzwigkéw mowy. Jest ona mozliwa, gdy w mézgu (w
okolicy Wernickego) istnieja (w formie impulséw nerwowych w okolicy skroniowej
lewej pétkuli u oséb praworgcznych w tylnej czgsci gérnego zwoju skroniowego)
(Domagata i Mirecka, 2012) §lady, stereotypy lub wzorce stuchowe glosek (Styczek,
1982). Zatem dotyczy to rozrézniania foneméw, czyli elementéw sktadowych wy-
razéw (wymoéwieni glosek, foneméw). Fonemy odrézniamy na zasadzie opozycji
dzwigczno$¢ — bezdzwigcznos¢, migkkos¢ — twardos¢. Umiejetno$¢ wymaga weze-
$niejszego utrwalenia $ladéw ustyszanych glosek (wzorcéw shuchowych). Gloski,
fonemy, wyrazy bywaja wymawiane z rézna glosnoscia przez réine glosy (zeriskie,
mgskie). Mozliwo$¢ rozrézniania gloski oraz utozsamianie jej wynika ze stalych cech,
tzw. cech dystynktywnych, ktdre tworzac zespdt cech (wystepujacych jednoczesnie),
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124 Irena Burczyk

stuza odréznianiu wyrazéw (Skorek, 2000). Cechy te zalezg od whasciwosci artykula-
cyjnych. Udziat narzadéw artykulacyjnych i wiazadel glosowych sklada si¢ na zesp6t
ruchéw bioracych udziat w tworzeniu gloski. Gloska ma 4 cechy artykulacyjne: miej-
sce artykulagji, stopien zblizenia narzadéw mowy, dzwigczno$¢ lub bezdzwigcznose,
ustno$¢ lub nosowos¢. Istotne cechy wplywaja na proces porozumiewania si¢ poprzez
odréznianie wyrazéw, inne majg drugorzedne znaczenie (Styczek, 1982). Identyfi-
kacja dzwigkéw mowy w powiazaniu z trescig to elementy procesu percepcji mowy.
Taka percepcja jest uwarunkowana (Styczek, 1982):

*  stuchem fizjologicznym;

*  sluchem fonematycznym;

*  pamiecia stuchowa wyrazéw (wzorcéw stuchowych wyrazéw);
*  umiejgtnoscia kojarzenia wzorcéw stuchowych z pojeciami;

*  umiejetnoscia rozszyfrowania zwigzkéw miedzy wyrazami w zdaniu, tzn. zro-
zumieniem znaczenia tekstu.
Stuch fizjologiczny jest warunkiem wyksztalcenia si¢ stuchu fonematycznego
i muzycznego. Jest to zdolnos¢ styszenia fal dZzwigkowych przez cztowieka, wrazliwos¢
na nie. Zakres czgstotliwosci, jaki percypuje ucho ludzkie, to zakres od 16 do 20 000
drgani na sekundg, a czgstotliwo$¢ mowy od 1 000 do 8 000. Z upltywem wieku gér-
na granica obniza si¢. Trudnosci w rozréznianiu wyrazéw podobnych brzmieniowo
(rézniacych si¢ jedna cecha dystynktywna) moga by¢ spowodowane zaburzeniami
stuchu fonematycznego. Nastgpuje bowiem brak wzorcéw stuchowych wyrazéw.
Pamigé stuchowa wyrazéw jest zdolnoscia zapamigtania wzorcéw shuchowych stow
(pamie¢ ich dtugosci, liczby sylab w wyrazie, kolejnosci sylab, liczby glosek w sylabie)
(Styczek, 1982). Sens wypowiedzi jest mozliwy do zrozumienia, jezeli zatrzymamy
w pamiceci kilka wyrazéw. Jest to funkcja $rodkowej czgéci lewej okolicy skronio-
wej, ponizej okolicy Wernickego (Skorek, 2000). ,,Umiej¢tno$¢ kojarzenia odbie-
ranych zespoléw dzwickéw z odpowiednimi pojeciami to umiejetnos¢ wyszukania
odpowiedniego pojecia i skojarzenie z wzorcem stuchowym wyrazu” (Styczek, 1982,
s. 10). Ksztaltowanie si¢ stuchu fonematycznego ma zwiazek z rozwojem percepcji
mowy i odpowiada etapom rozwoju mowy u dzieci. Zaczyna si¢ rozwija¢ w kon-
cowym okresie gaworzenia (Styczek, 1982). Gaworzenie polega na zamierzonym
wielokrotnym powtarzaniu przez dziecko dzwi¢kéw i sylab wytwarzanych przez nie
(samonasladownictwo) oraz przez otoczenie (Skorek, 2000). ,,Postyszenia wymdwient
whasnych i otoczenia pozostawiaja $lady stuchowe, ktére umozliwiajg identyfikacje
i rozréznianie nastgpujacych postyszen” (Styczek, 1982, s. 13). Impulsy od miegsni
krtani trafiaja do analizatora kinestetycznego mowy (w wieczku ciemieniowym do-
minujacej pétkuli). Na skutek skurczéw tych migéni pobudzaja neurony analizatora
stuchowego mowy (w okolicy skroniowe;j).
Okreslonym konfiguracjom pobudzeniowym osrodka ruchowego mowy odpo-
wiadajq konfiguracje pobudzeniowe analizatora shuchowego. W poczatkowym okre-
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sie dziecko odbiera dZzwicki mowy, reagujac na strukture rytmiczno-melodyczna, na
intonacj¢. Rozwdj stuchu fonemowego przypada na aktywno$¢ stuchowo-glosowa
w czasie gaworzenia okolo 6 miesiaca zycia dziecka. Pojawia si¢ wtedy rozumienie
wypowiadanych przez otoczenie stéw i préba nasladowania. Najintensywniej stuch
fonematyczny rozwija si¢ od 1 do 2 roku zycia. Nastgpuje postep w stuchowym
réznicowaniu foneméw, co umozliwia nabywanie umiejetnosci jezykowych zaréwno
w sferze odbioru, jak i ekspresji (Domagata i Mirecka, 2012).

Najpierw wyksztalca si¢ wzorzec stuchowy sylaby. Wzorce stuchowe wyrazéw
wyksztalcaja si¢ wezesniej niz wzorce kinestetyczno-ruchowe, czyli mowa. Dziecko
weze$niej rozumie, niz potrafi méwié, czyli sprawnosci percepcyjne wyprzedaja reali-
zacyjne. Badacze zwracajg uwage na wzajemne warunkowanie si¢ rozwoju proceséw
percepcyjnych i méwienia. W tym miejscu warto zaznaczyé, ze:

dziecko, u ktdrego stwierdzono uszkodzenie receptora stuchowego [...], ma utrudniony
odbiér dzwigkdw plynacych z duzej odleglosci lub zbyt cichych, natomiast dziecko cha-
rakteryzujace si¢ zaburzeniami analizy i syntezy stuchowej prawidiowo styszy poszcze-
g6lne dzwigki, jednak nie potrafi wyréznié¢ ich w potoku mowy (Skibska, 2012, s. 202).

Brak wzorcéw stuchowych glosek lub brak ich stabilizacji uniemozliwia dokonanie
analizy stuchowej wyrazu i wyodrebnienie z wyrazu elementéw (Styczek, 1982).
Przejawia si¢ to trudno$ciami w rozréznianiu wyrazéw o podobnym brzmieniu.

Dziecko nasladuje wzorce intonacyjne, melodi¢, péZniej wzorce fonetyczne wy-
magajace rozrézniania i zapamigtywania dzwigkéw. Szczegélng role w procesie po-
rozumiewania si¢ maja cechy dystynktywne, czyli dZwigcznos¢ lub jej brak. Na jej
podstawie stuchacz réznicuje dzwicki mowy oraz wyrazy o odmiennym znaczeniu.
O wlasciwej percepcji dzwigkéw decyduja umiejgtnosci réznicowania shuchowego
oraz analizy i syntezy shuchowej (Nowak, 1992).

MUZYRA JARO ROMUNIRAT

Percepcja muzyki (z tac. perceptio) oznacza ujmowanie i spostrzeganie muzyki. Jest
to uswiadomiona reakcja narzadu zmyshu, np. analizatora stuchowego, na bodzce
zewngtrzne celem odbioru wrazeri stuchowych i reagowania na nie. Styszenie doty-
czy zaréwno poszczegdlnych elementéw, jak i réznorodnych calosci (Wierszytowski,
1981). Wazne jest dostrzezenie réznic i podobieistw struktur muzycznych, konfi-
guracji lub wzorcéw percepcyjnych w przebiegu utworu. Pamigtanie tego, co juz
przebrzmialo, oraz zestawienie i poréwnanie z tym, co brzmi, wyobrazajac sobie to,
co moze nastapi¢. Percepcja muzyki jest procesem, w ktérym muzyka przekazuje za
pomoca znakéw (kodu) informacje migdzy kompozytorem-nadawcy a stuchaczem-
-odbiorca. Jest to mozliwe, jezeli shuchacz ma doswiadczenie muzyczne, zna jezyk
muzyki. Dzwigki i ich sekwencje, zwroty melodyczne, czyli swoisty jezyk, s3 rodza-
jem kodu przekazujacego komunikat.
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Rozumienie muzyki jest mozliwe, gdy stuchacz odwota si¢ w pamigci stuchowej
do istniejacych tam schematéw, stereotypéw, z ktérymi mial mozliwo$¢ si¢ zetknaé.
Komunikatywno$¢ w muzyce polega na konwencji przezywania dzwickéw i percy-
powania struktur muzycznych czy przebiegéw muzycznych. ,Muzyka uznawana jest
za system komunikacji migdzy ludzmi lub jezyk” (Shuter-Dyson i Gabriel, 1986,
s. 256). Posiada wiasng skladni¢ i reguly znaczeniowe. Komunikacja za posrednic-
twem muzyki-sztuki symbolicznej w postaci znakéw-kodu jest mozliwa dzigki istnie-
niu nadawcy, odbiorcy, kanatu przesytu i nosnika informacji (Mika, 2007). Przebieg
informacji realizowany jest od koncepcji, ktora reprezentuje tworca, realizacji — wy-
konawca, percepcji — shuchacz do recepcji — krytyka (Mika, 2007).

Warto$¢ danej informacji-komunikatu zalezy od kompetencji odbiorcy. Rézne
informacje docieraja do nas kanatem stuchowym, wzrokowym, dotykowym i sa
interpretowane. W pierwszych miesiacach zycia dziecka informacja dociera kana-
fem dotykowym (tulac, dotykajac r¢kami), wzrokowym ($ledzac mimike twarzy,
ruchy galek ocznych, ekspresje twarzy), a wraz z rozwojem — przekaz informa-
Gji rosnie. Przesyl informacji kanalem wzrokowym ma na celu wywolanie reakeji
ruchowych u dziecka, a wyrazem tego sa ruchy nasladowcze. Kolejnym kanatem
w ksztaltowaniu postawy komunikacyjnej jest kanal stuchowy wykorzystywany juz
w okresie prenatalnym.

Kompetencje w zakresie aktywnosci, poznania i komunikacji przedjezykowej oraz
rozwoju mowy formuje si¢ w okresie prenatalnym. W tym czasie nastgpuje rozwdj
i doskonalenie narzadéw odbiorczych mowy — stuchu. Od 6 tygodnia zycia nast¢puje
rozwdj narzadéw artykulacyjnych i fonacyjnych. Okolo 3 miesiaca zycia struny glo-
sowe s3 zdolne do placzu, zauwaza si¢ réwniez ruchy oddychania i towarzyszace im
skurcze klatki piersiowej, potrzebne réwniez przy méwieniu (Kornas-Biela, 1997).
W pierwszych trzech miesigcach ksztattuje si¢ organ stuchu, ktéry po urodzeniu jest
funkcjonalnie sprawny (Manturzewska i Kaminska, 1990). Ptéd reaguje na bodzce
miedzy 4 a 5 miesiacem zycia. Dziecko w zyciu plodowym przyswaja cechy prozo-
dyczne jezyka, w ktérym méwilo jego otoczenie (Kornas-Biela, 1997). Wrazliwos¢
dziecka na dzwicki mowy, ich prozodie, ujawnia si¢ w okresie prenatalnym poprzez
reakcje na rytm, melodig, akcent, natgzenie, jak i na zréznicowane reakcje na fone-
my juz we wczesnym okresie niemowlecym (Wysocka, 2007). Dotyczy ona gléw-
nie wrazliwosci na kontury intonacyjne i organizacj¢ czasowa wypowiedzi. Dziecko
styszy glos matki; dzwicki dochodzace umozliwiaja ¢wiczenie w réznicowaniu cech
akustycznych dzwigkéw. Moze uczy¢ si¢ znaczenia dzwickéw i wykazuje pamieé spo-
strzezeri stuchowych zycia plodowego (pierwsze preferencje muzyki); mozna nawet
nazwa¢ to muzykoterapia plodowa. W tej fazie zycia rozpoczyna rozrézniaé czgsto-
tliwo$¢ i intensywno$¢ dzwigkéw oraz strong foniczng tekstu stownego. ,Badacze
stwierdzili, ze od urodzenia dzieci percypuja mowe prawym uchem, a muzyke — le-
wym”. Wynika to z aktywnosci lewej pétkuli mézgowej do percypowania dzwigkéw
mowy, a prawej — do innych dzwickéw (Kornas-Biela, 1997, s. 19).

Zdolno$¢ do przesytania informacji dziecko dziedziczy. Smiech i placz jest swo-
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istym kodem porozumienia o swoich potrzebach i oczekiwaniach. Poprzez $miech
rozwija aparat glosowy, uzywa go do informowania otoczenia. Dziecko swdj glos
wykorzystuje, informujac o doznaniach fizycznych — bél, gtéd oraz zimno, ktére
objawiaja si¢ ptaczem. W dalszym rozwoju glosu dziecko krzyczy, gdy towarzyszy mu
lek, a $mieje si¢ okazujac zadowolenie, radosé; gaworzy, by wstucha¢ si¢ w brzmienie
whasnego glosu lub nuci (Stadnicka, 1998). Nucenie rozwija si¢ w oparciu o mowe.
Zrédlem sa emodje i aktywno$¢ motoryczna (Shuter-Dyson i Gabriel, 1986).

Uzywanie glosu do informowania otoczenia jest przygotowaniem do postawy ko-
munikacyjnej w zakresie bycia odbiorcg i nadawca informacji, ktére beda pdzniej
przekazywane w jezyku naturalnym. Nim nastapi dialog jezykowy mozna nawiazaé
dialog dzwickami prymitywnymi — gardlowymi (Roclawski, 1997). Pierwsze pé6t
roku zycia dziecka to czas ,,nauki stuchania” — twierdzi P. Michel (za: Shuter-Dyson
i Gabriel, 1986, s. 113).

Stuch mowny to zdolnos¢ odbioru dzwickéw mowy, w ktérym wazne sa funk-
c¢je stuchowe. Funkcje stuchowe (wedlug klasyfikacji M. Zalewskiej) to recepcja
dzwickéw (dostrzezenie bodzca lub jego zaprzestanie dziatania, czyli styszenie), roz-
réznianie dZzwickéw (rozpoznanie bodzcow jako réznych), réznicowanie dzwickéw
(odmienne reakcje na bodzce), pamigé dzwickéw (przywolanie ich wyobrazeri) (Do-
magata i Mirecka, 2012).

Funkcje moga dotyczy¢ réinych rodzajéw dzwickéw i ich cech oraz stosunkéw
czasowo-przestrzennych, w jakich dzwieki si¢ sytuuje. Nalezy dostarcza¢ wielu do-
$wiadczen stuchowych.

Rozwdéj funkgji stuchowych polega na ich doskonaleniu si¢, tj. na wzrastajacej zdol-
noéci spostrzegania coraz mniejszych, subtelniejszych réznic migdzy bodzcami danej
kategorii, a takze na zwickszaniu si¢ zakresu zapamigtywanych bodzcéw (Domagata
i Mirecka, 2012, s. 142).

Intonacja pelni funkcje komunikacyjne stanéw emocjonalnych nadawcy (Gra-
bias, 2012). Méwiace dziecko werbalnie wyraza stosunek zaréwno do tresci, jak i do
rozméwcy. W. Jassem stwierdza, ze ,intonacja sygnalizuje emocje méwiacego” (za:
Wysocka, 2007, s. 334). Percepcja emocji rozwija si¢ wezesniej w muzyce niz w mo-
wie (Wysocka, 2007s. 342). Intonacja porzadkuje strukture tematyczna wypowiedzi.
Zaznaczenie tematu nastepuje poprzez podniesienie tonu, sygnalem zakonczenia jest
jego znizenie. Wysoki ton na koricu frazy to sugestia kontynuacji lub nadawca zatrzy-
muje odbiorce przy temacie. Zmiang konturu intonacyjnego w ramach ostatniego
wyrazu frazy, ktora nie wykracza poza pot oktawy, okresla I. Sawicka jako staba; prze-
kraczajaca pét oktawy okresla jako znaczna; zas progrediencje — jako zmiang intona-
¢ji wynoszaca 4 péltony w wypowiedziach przerwanych (za: Wysocka, 2007, s. 331).

W. Jassem rol¢ interwaléw okresla nastepujaco:

jesli réznica miedzy poczatkiem a koricem intonacji wynosi oktawe, wypowiedZ oznacza
zdziwienie [...], jezeli kwarte, wowczas [...] oznacza jedynie, iz méwiacy stucha z zainte-
resowaniem drugiej osoby i prosi o kontynuowanie (za: Wysocka, 2007, s. 332).
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A. Ropa wyrdznia funkcje: komunikatywna (zwiazana z sytuacja, przekazywaniem
znaczenia), ekspresywng (stosunek nadawcy do tresci wypowiedzi — przekazywanego
komunikatu) i impresywna (polegajaca na oddziatywaniu na odbiorce) (za: Wysocka,
2007, s. 335).

STYMULACJA PERCEPCJI SELEUCHOWEJ —
PROPOZYCJE CWICZEN

Pewne analogie czynnikéw wystepujacych w zakresie stuchu fonematycznego i stu-
chu muzycznego pozwalajg zwréci¢ uwage na role i znaczenie stymulacji muzycznej
dla doskonalenia shuchu fonematycznego, a w konsekwencji — mowy. Ponizej zapre-

zentowano wybrane ¢wiczenia usprawniajace percepcje stuchowa:

rozpoznawanie dzwigkéw z otoczenia (samochody, odglosy zwierzat, instru-
menty muzyczne, urzadzenia domowe);

nasladowanie glosem ustyszanych dzwickéw;
odtwarzanie uslyszanego rytmu;
powtarzanie wystukiwanego rytmu;

rozpoznanie wytwarzanych dzwickéw (uderzanie tyzeczka w szklanke, pa-
teczka w szybe, w drewno, stukanie w meble, odbijanie pitki, klaskanie, dar-
cie papieru, pukanie palcami w gazete, gniecenie papieru);

granie na instrumentach w réznych punktach sali (z ktdrej strony stycha¢
diwiek?);

rozpoznanie brzmienia instrumentéw, nazywanie ich;

rozréznianie iloéci dzwigkdw, gestosci réznych inscrumentéw (np. tréjkat,

marakas, bebenek);

rozréznianie dzwigkéw wysokich i niskich (poprzez zaznaczenie ruchowe —
wspiecie na palce, przysiad);

odtwarzanie strukcur dzwickowych wedlug wzoru;

rozpoznawanie barwy glosu o0séb;

kto $piewa najglosniej;

rozpoznawanie przedmiotéw na podstawie dzwickéw (garnek, klocek drew-
niany, szklanka, folia);

dobieranie w pary przedmiotéw o jednakowym brzmieniu (puszki stuchowe);
rozréznianie tempa (szybko—wolno);

nasladowanie iloéci uderzen;

odtwarzanie za pomocg uderzen kredek, klockéw;
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ktéra godzina — shuchanie ilo$ci uderzen zegar;

zabawa w rozpoznawanie dzwickéw — co upadlo?; czym uderzono?;

ile wrzucono klockéw, guziczkéw, fasoli do stoika, puszki, pudetka kartonowego;
wskazywanie przedmiotéw na planszy na podstawie slyszanej nazwy;
$piewanie piosenek i klaskanie w ich rytm;

$piewanie piosenek i wykonywanie okreslonej czynnosci (wyskok lub przy-
siad, klasnigcie), gdy pojawia si¢ dane stowo, np. lis¢, kasztan;

odtwarzanie ruchem nastroju i charakteru styszanej muzyki;
odtwarzanie rytmu w ukladzie przestrzennym;

rozréznianie sygnatu akustycznego wedlug tempa (szybko—wolno);
rozréznianie sygnatu akustycznego wedlug natezenia (cicho—glo$no);

rozréznianie i powtarzanie okreslonej ilosci sygnatéw akustycznych (klasnie-
cie, pstryknigcie, tupnigcie);

wstuchiwanie si¢ w cisze — wylapywanie dzwigckéw z otoczenia (kapanie
wody, tykanie zegara, szum samochodu, kroki ludzi, granie radia);

rozréznianie efektow akustycznych (stukanie palcami ndg, pigtami, szuranie
stopami, stukanie stopa, pocieranie dfonia o dlon, grzbietami dloni, uderza-
nie otwarta dfonig w celofan, tekture, gazete, pergamin, foli¢ aluminiowa,
uderzanie palcami w te materialy, spadanie pitki do ping-ponga, pitki te-
nisowej, pocieranie dwéch kartek, darcie, szeleszczenie, zgniatanie gazety,
pocieranie dwéch zgniecionych kartek, uderzanie dwéch kartonéw, tupin
orzechéw, muszelek, gwozdzi na sznurku, kamyczkéw, puszki metalowej,
uderzanie w rulon tektury, stomki);

okreslanie stuchowe:

e kierunku dZwieku;

*  odleglosci (blizej—dalej);

e liczby dZzwigkéw (na wybranych instrumentach);

*  okreslenie gestosci dzwigkéw takich samych (np. 3 tréjkaty);

*  okreslenie jakosci dzwicku i kolejnosci (tréjkat, bebenek, kolatka);
*  rozréznienie glosu meskiego, zeniskiego;

*  zagadki muzyczne — rytmiczne, melodyczne (znane piosenki).
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RONRLUZJA

Mowa i muzyka s3 whasciwg ludziom umiejetnoscia, zdolnoscia komunikowania si¢
za posrednictwem symboli dzwickowych (foneméw lub dzwickéw). Na liczne podo-
bieristwa zwraca uwagg badaczka M. Wysocka, stwierdzajac:

zaréwno w obrebie jezyka, jak i muzyki jesteSmy w stanie wygenerowac nieskoriczenie
wiele sekwencji, przy czym sposéb laczenia elementéw okreslony jest $cistymi reguta-
mi (Wysocka 2007, s. 340).

Parametry, ktérymi réznia si¢ wykonania muzyczne i wypowiedzi stowne, to cha-
rakteryzujace je cechy akustyczne, wysoko$¢, czas trwania, barwa, dynamika. One tez
wplywaja na przekaz komunikatu, ktéry ze soba niosa — zaréwno semantyczny, jak
i ekspresyjny. W obu przekazach — muzycznym i sfownym — umiejetnosci percepcyj-
ne wyprzedzaja wykonawcze — realizacyjne. Muzyki i jezyka uczymy si¢ przez nasla-
downictwo. Percepcja przebiega tym samym kanalem stuchowo-glosowym. Badania

wykazaly, ze:

opozycyjnos¢ pdtkulowa pomiedzy procesami muzyki i mowy przestata by¢ aktualna
[...], skladniki muzyki [...] moga by¢ réznie zlateralizowane (za: Wysocka, 2007, s. 341).
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MUZYRA A SEUCH FONEMATYCZNY

Stowa kluczowe: stuch fonematyczny, stuch fizjologiczny, stuch mowny, percepcja stuchowa,
fonem

Streszczenie: W artykule podjeto prébe omoéwienia wybranych zagadnied zwiazanych
z uwarunkowaniami wspélnych cech muzyki i shuchu fonematycznego w aspekcie powiazan
mechanizméw ich percepcji. Ksztaltowanie si¢ stuchu fonematycznego odpowiada etapom
rozwoju percepcji mowy. Kilka refleksji poswiecono analogii zachodzacej miedzy muzyka
a jezykiem jako formami komunikatu postugujacego si¢ fonemem lub dzwickiem. Wiele
sekwengji tych elementéw powiazanych jest $cistymi regulami, majacymi swoja semanty-
ke oraz cechy akustyczne (wysoko$¢, dynamike, barwe, czas trwania). Podobiedstwa pole-
gaja na percepcji, ktéra wyprzedza wykonanie oraz uzywa tego samego kanatu stuchowo-
-glosowego. Formy, zaréwno muzyczne, jak i jezykowe, uwarunkowane s3 uczestnictwem
w okreslonej kulturze.
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MUSIC AND PHONEMIC HEARING

Keywords: phonemic hearing, physiological hearing, auditory perception, phoneme

Abstract: This article attempts to discuss selected issues related to the determinants of com-
mon features of music and phonemic hearing in terms of ties between mechanisms of their
perception. Development of phonemic hearing corresponds with the developmental stages
of speech perception. Some reflections presented within the article focus on the analogy that
occurs between music and language considered forms of message using a phoneme or sound.
Many sequences of these elements are bonded with strict rules, which have their semantics
and acoustic characteristics (height, dynamics, timbre, duration). The similarities occur in
the perception that precedes execution and uses the same auditory — voice channel. Both
music and language forms are conditioned by participation in a particular culture.





