/

\

re-

You have downloaded a document from
RE-BUS
repository of the University of Silesia in Katowice

Title: Transkulturowy potencjat wspotczesnego kina europejskiego : o roli filmu w
edukacji miedzykulturowej dorostych

Author: Ewelina Konieczna

Citation style: Konieczna Ewelina. (2020). Transkulturowy potencjat wspotczesnego
kina europejskiego : o roli filmu w edukacji miedzykulturowej dorostych. "Dyskursy
Mtodych Andragogow" T. 21 (2020), s. 77-90, doi 10.34768/dma.vi21.482

Uznanie autorstwa - Licencja ta pozwala na kopiowanie, zmiemanie,

|® (®) rozprowadzanie, przedstawiane 1 wylconywanie utworu jedynie pod wanmnlasm

nZnaczents avtorstwa.

YTET SLASKI [N Biblioteka N Ministerstwo Nauki
WH

== Uniwersytetu $laskiego i Szkolnictwa Wyzszego




Dyskursy Mtodych Andragogéw / Adult Education Discourses « 21/2020
(CBY 4.0 « ISSN 2084-2740 - doi.org/10.34768/dma.vi21.482 « s.77-90

Ewelina Konieczna*

TRANSKULTUROWY POTENCJAL WSPOLCZESNEGO KINA EUROPEJSKIEGO.
0 ROLI FILMU W EDUKACJI MIEDZYKULTUROWEJ DOROSLYCH

TRANSCULTURALISM IN MODERN EUROPEAN CINEMA.
THE ROLE OF FILM IN INTERCULTURAL ADULT EDUCATION

ABSTRACT: The purpose of the reflections in the article is an attempt to find an answer to the question
of whether and how films speaking about the topic of multiculturalism could serve intercultural adult
communication and education. The modern European cinema audience experiences multiculturalism
and is encouraged to reflect on mutual acceptance and tolerance of cultural diversity. The representa-
tion in films of ethnical and racial minorities is connected with reflection on migratory movements
and the issues of multicultural and transcultural societies. Transculturalism is characterised by cross
cultural associations, fusions and convolution leading to the formulation of a novel cosmopolitan
culture. Transculturalism acts as a unifying force of cultural diversity that not only brings together
different cultures but also creates a new common culture.

KEYWORDS: film, multiculturalism, transculturalism, intercultural education.

ABSTRAKT: Celem rozwazan zawartych w artykule jest przedstawienie znaczenia filmu w edukacji
miedzykulturowej 0séb dorostych oraz proba znalezienia odpowiedzi na pytanie, czy i jak filmy
opowiadajace o wielokulturowoséci mogg stuzy¢ komunikacji i edukacji miedzykulturowej. We wspot-
czesnym kinie europejskim czesto poruszana jest problematyka wielokulturowosci, ktéra sktania do
namystu nad wzajemna akceptacja i tolerancja kulturowego zréznicowania. Ukazywanie mniejszo$ci
etnicznych i rasowych w filmach taczy sie z refleksjg nad ruchami migracyjnymi oraz problemami
wielokulturowych i transkulturowych spoteczenstw. Transkulturowos$¢ rozumiana jest jako zjawisko
przenikania si¢ kultur, ktére prowadzi do powstawania sieci kulturowych, a takze jako sita jednoczaca
réznorodnoéé kulturowsy, ktdra nie tylko taczy rozne kultury, ale takze tworzy nowa wspolng kulture.

SLOWA KLUCZOWE: film, wielokulturowos¢, transkulturowo$¢, edukacja miedzykulturowa.

Na duzych i matych ekranach coraz czgsciej pojawiaja sie filmowe opowiesci o migran-
tach, uchodzcach czy mniejszosciach etnicznych, co Iaczy si¢ z refleksja nad problemami
wielokulturowych spoleczenstw oraz z kryzysem migracyjnym spowodowanym wojna
w Syrii, ktdra zapoczatkowala nasilenie ruchéw migracyjnych. Filmowcy mierzg sie
z tematem migracji i uchodzcéw, podejmuja rozwazania nad réznicami kulturowymi
i tozsamoscig kulturowa bohateréw; wiaczajac sie w transkulturowy dyskurs, czesto
zmagajg si¢ z wlasnym dziedzictwem kulturowym i doswiadczeniem imigracji, dzigki
czemu s3 bardziej otwarci na rozumienie Innego oraz na obustronna wymiang po-
gladow. Czasem jednak ich wizja wielokulturowego spoleczenstwa, gdzie wartoscia
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jest asymilacja oparta na uznaniu innosci, wydaje sie utopia, natomiast integracja ze
spoleczenstwem nowego kraju pozostaje niespelnionym marzeniem. Warto si¢ wiec
zastanowi¢: czy filmy ukazujgce odmienno$¢, réznice kulturowe oraz problemy zwia-
zane miedzy innymi z migracja, tozsamos$cia kulturows i etniczng moga przyczynié
sie do niwelowania lekéw przed obcym i jego odmienno$cia? Jaka jest rola filmu
w ksztaltowaniu pogladéw, opinii i postaw 0sob dorostych? Czy i jak filmy o tematyce
wielokulturowosci moga stuzy¢ komunikacji i edukacji miedzykulturowej? Jak przebiega
proces tworzenia sie transkulturowej przestrzeni w kinie? Jak transkulturowe podejscie
stuzy edukacji miedzykulturowej? Odpowiedzi na te pytania wymagaja pogtebionych
badan i rozpoznania stosunku odbiorcéw do problemu transkulturowosci, zbadania
ich $wiadomosci filmowej, jak rowniez poznania kompetencji kulturowych widzow
filmowych. Zakres problematyki badawczej znacznie przekracza ramy niniejszego
tekstu, ktdry traktuje jako wstep do badan nad rolg filmu w edukacji migdzykulturowe;.
Wyniki badan prowadzonych miedzy innymi w Wielkiej Brytanii, Danii, Szwecji,
Belgii, Austrii, Szwajcarii, Wloszech pokazujg kryzys edukacji miedzykulturowej,
sprzyjajacy tworzeniu sie atmosfery postmultikulturowej oraz postrzeganiu idei spole-
czenstwa wielokulturowego jako mitu politycznego i edukacyjnego. Badania te wskazujg
na nieche¢ do idei spoleczenstwa wielokulturowego i aktualnej polityki migracyjnej,
zwlaszcza wérdd ugrupowan populistycznych i skrajnie prawicowych. Edukacja mie-
dzykulturowa nie moze ogranicza¢ sie dzi$ do szkolnej edukacji mtodego pokolenia,
powinna obejmowa¢ dzialania kulturowe i spoteczne opierajace si¢ na budowaniu
wiedzy o réznorodnosci kulturowej i szacunku do innych kultur, dzialania formalne
i nieformalne skierowane do réznych grup wiekowych (Dabrowa 2010, s. 199-212).
Obszarem wspolczesnej nieformalnej edukacji miedzykulturowej moze by¢ kino. Na
film jako medium edukacyjne zwraca uwage Witold Jakubowski, piszac:
film jest nie tylko fenomenem estetycznym, cho¢ czesto akcentuje si¢ ten wlasnie wymiar jego
obecnosci w kulturze wspolczesnej. Film jest takze zjawiskiem spotecznym i kulturowym, co
rozszerza zakres naukowej nad nim refleksji i powoduje, Ze interesuja si¢ nim nie tylko filmo-
znawcy. W literaturze pedagogicznej i psychologicznej mozna odnalez¢ coraz wigcej tekstow

poszukujacych mozliwo$ci wykorzystania filmu w dzialaniach edukacyjnych (Jakubowski,
2018, 5. 96).

Wielokulturowos¢ a transkulturowos¢

Spoleczenstwa wielokulturowe staly sie dzisiaj faktem, jednakze zrodla i formy wie-
lokulturowosci sg zréznicowane. Dostrzeganie i docenienie w praktyce spotecznej
réznorodnosci kulturowej w kategorii ,,swoj-obcy” jest naturalne i wigze sie z wielo-
stopniowa konstrukcjg uktadow i relacji spotecznych. Kazda grupa spotyka sie zwykle
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z wiecej niz jedng inng grupa, postrzegana jako obca, z réznych wzgledow: jezykowych,
religijnych, etnicznych, narodowych, a , konstrukcje swojskosci i obcosci majg swoja
dynamike, ktora okresowo nabiera wigkszego impetu; zmiany calych konstrukeji
swojskosci i obcosci w sytuacjach kryzysow spotecznych zyskuja na intensywnosci”
(Nowicka 2010, s. 325). Ewa Nowicka podkresla réwniez, ze postrzeganie odmiennosci
kulturowej w kategoriach ,,swojskos$ci” i ,,obcosci” jest, podobnie jak kategorie czasu
i przestrzeni, niezbywalnym elementem ludzkiego mys¢lenia, od ktérego nie sposéb sie
uwolni¢. Mozna jednak probowa¢ uchronic¢ si¢ od zgubnych skutkéw przeobrazania
sie kategorii obcosci we wrogo$¢ (Nowicka 2010, s. 326). Pojecie wielokulturowosci
koncentruje si¢ przede wszystkim na wymiarze etniczno$ci, zwigzanym z zajmowanym
obszarem geograficznym, oraz na zetknieciu sie ze sobg przedstawicieli przynajmniej
dwéch narodowosci (Mamzer 2002, s. 32-38). Wielokulturowos¢ to

uswiadomione wspotwystepowanie na tej samej przestrzeni (albo w sasiedztwie bez wyraznego
rozgraniczenia, albo w sytuacji aspiracji do zajecia tej samej przestrzeni) dwoch lub wiecej grup
spolecznych o odmiennych cechach wyrézniajacych: wygladzie zewnetrznym, jezyku, wyznaniu
religijnym, systemie wartosci, itd., ktére przyczyniaja sie do wzajemnego postrzegania odmien-
noéci z réznymi skutkami (Golka 2010, s. 64-65).

Jerzy Nikitorowicz zwraca uwage, Ze ,wizja spoleczenstwa wielokulturowego prze-
zywa powazny kryzys, zwlaszcza w kontekécie wykreowanej w cywilizacji Zachodu
i ksztaltowanej tam idei relatywizmu kulturowego i poprawnosci politycznej, ktéra
w efekcie prowadzi do wykluczenia tozsamosciowego i marginalizacji nie tylko imigran-
tow, ale takze obywateli kraju ich przyjmujacego” (Nikitorowicz 2011, s. 18). Kreowaniu
spoleczenstwa wielokulturowego zagrazajg wlasnie postawy radykalnego relatywizmu
kulturowego i poprawnosci politycznej, ktére mogg prowadzi¢ do wykluczenia, samo-
wykluczenia i marginalizacji. Natomiast istota spoleczenistwa wielokulturowego jest
umiejetno$¢ przejscia od czesto wrogiej reakeji na innos¢ do interakcji, czyli proby
poznania, zrozumienia, wspolpracy i dialogu (Nikitorowicz 2011, s. 18-19).

Wolfgang Welsch proponuje natomiast, by takie pojecia jak ,wielokulturowos¢”
i ,,interkulturowo$¢” zastgpic terminem ,transkulturowos¢”, ktory zostal wprowadzo-
ny do badan nad wielokulturowymi spoteczenstwami. Badacz, wychodzac od krytyki
ujecia kultury jako homogenicznej calosci, rozumianej czgsto jako kultura narodowa,
zwraca uwage, ze zjawisko przenikania sie kultur jest nie tyle zjawiskiem nowym, ile
rozgrywajacym si¢ na wigksza niz w przesztosci skale. Zdaniem W. Welscha, dzisiejsze
kultury s ze sobg powigzane i tworza rodzaj sieci kulturowych, ktére obejmuja to, co
globalne i lokalne oraz uniwersalne i partykularne (Welsch 2004). Transkulturowo$¢
w rozumieniu W. Welscha nie oznacza uniformizacji, ale taczy sie z wytwarzaniem nowej
réznorodnodci. Sieci transkulturowe skladaja si¢ z rozmaitych przeplatanych w rézny
sposdb nici, a réznice istnieja nie miedzy odgraniczonymi kulturami, lecz pojawiaja
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sie pomiedzy transkulturowymi sieciami. Mechanizmy réznicowania zachodza wedtug
kulturowych proceséw wymiany i nie s3 warunkowane czynnikami geograficznymi
czy narodowymi. Welsch wyrdznia determinanty kulturowe charakterystyczne dla
spoleczenstw transkulturowych, ktére obejmuja budowanie sieci kulturowej, hybry-
dyzacje kulturowa, zanikanie rozréznienia na obce i nasze, rozréznianie tozsamosci
kulturowej i narodowej. Jak pisze Welsch: ,,praca nad wlasng tozsamoscig coraz czesciej
staje si¢ pracg nad integracja wielu komponentéw o réznym pochodzeniu kulturowym”
(Welsch 1998, s. 209).

Jadwiga Romanowska omawia geneze i ewolucje pojecia transkulturowosci, powotu-
jac sie miedzy innymi na takich antropologéw jak Bronistaw Malinowski czy Fernando
Ortiz, ktérzy uzywali go w swoich tekstach (Romanowska 2013). Inny badacz - Dick
Hoerder pisze:
za transkulturowo$¢ uwaza¢ mozna praktyki zycia w dwoch lub wigkszej iloéci kultur oraz to-
warzyszacy temu proces tworzenia si¢ transkulturowej przestrzeni. Strategiczng transkulturowg
kompetencja jest umiejetnos¢ konceptualizaciji projektu — zycia w kulturowo réznych kontek-

stach i wyboréw dokonywanych miedzy nimi, czyli tego, co mozna byloby nazwaé procesem
negocjacji (Hoerder 2006).

Jednym z czynnikéw kulturowej réznorodnosci oraz transkulturowosci sg mi-
gracje, czyli terytorialne przenoszenie si¢ odmiennych kulturowo grup, prowadzace
do bezposrednich lub posrednich kontaktéw jednostek i grup o innym kulturowym
zapleczu i wychowanych w innych systemach wartosci, poje¢ czy wzoréw zachowa-
nia. Migrantami sg polityczni uchodzcy, osoby, ktore staraja sie o uzyskanie statusu
uchodzcy, studenci, pracownicy kontraktowi, czasowo przebywajacy w danym kraju,
czy osoby mieszkajace na state w innym niz wlasny kraj ze wzgledow ekonomicznych
badz rodzinnych (np. matzenskich), co tworzy nowe typy wielokulturowosci na plasz-
czyznie rodzinnej (Nowicka 2010, s. 333). W obecnej sytuacji spotecznej i polityczne;j
istnieje potrzeba przygotowania si¢ do zycia w spoteczenstwie wielokulturowym,
akceptacji innosci i ré6znorodnosci. Wielu cztonkéw spoleczenstwa, niezaleznie od
kraju zamieszkania, nie radzi sobie z lekiem przed Obcym i Innym, dlatego wazne
jest podejmowanie rozmaitych dziatan edukacyjnych i animacyjnych skierowanych do
réznych grup wiekowych, réwniez do oséb dorostych, ktére pomoga w zrozumieniu
odmiennych wartosci i zachowan oséb pochodzacych z innych kregéw kulturowych.
Jest to wyzwanie dla wspdtczesnej edukacji miedzykulturowej, bo jak wskazujg wyniki
badan prowadzonych wsrdd studentéw, ich $wiatopoglad dotyczacy postrzegania Innoéci
w kontekscie imigracji ma charakter przede wszystkim warto$ciujacy, a nie poznawczy.

Innos¢ staje si¢ problemem spotecznym, to znaczy dostrzeganym i waznym dla spotecznego

doswiadczenia jednostek, dopiero w narracji doswiadczenia — doswiadczenia nie tylko osobistego,
ale takze zapos$redniczonego. Rozwoj kontaktéw z Innym, wedlug badanych, bedzie prowadzit
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do konfliktéw. W badaniu fokusowym dalo sie tez zaobserwowac centryczne podejscie do
odmiennosci. Akceptacja imigranta nastepuje przede wszystkim w drodze asymilacji, aktach
redukowania odmiennosci (Misiejuk 2017, s. 56).

Edukacja filmowa - edukacja miedzykulturowa

Katarzyna Olbrycht zwraca uwage, ze:

pedagogika miedzykulturowa szuka w ostatnich latach rozwigzan, ktére moglyby stanowi¢
podstawe edukacji miedzykulturowej, ksztalcacej do konstruktywnego dialogu, gotowosci
do pokojowej koegzystencji i wspotdziatania. W wielu $rodowiskach pojawiaja sie juz cenne
inicjatywy i pierwsze sprawdzone do$wiadczenia. Wydaje si¢ jednak, ze jednym z gléwnych
czynnikéw sprzyjajacych lub przeciwdziatajacych wykluczeniu kulturowemu i spolecznemu
przedstawicieli innych kultur jest ogdlniejsza postawa spoleczenstwa wobec ludzi spoza ,,glow-
nego nurtu spotecznego” (Olbrycht 2011, s. 103).

Inicjatywy stuzace edukacji miedzykulturowej, o ktérych wspomina autorka, obecne
sa w programach i projektach edukacji filmowej proponowanych na przykiad przez
Stowarzyszenie Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej, ktdre w roku szkolnym 2018/2019
miato w swej ofercie edukacyjnej miedzy innymi cykl przeznaczony dla uczniow
ostatnich klas szkoty podstawowej i wygaszanych gimnazjow zatytulowany Miedzy
kulturami, a w roku szkolnym 2019/2020 cykl Wielokulturowos¢ w filmie skierowany
do uczniéw szkdt srednich. Program obejmowal filmy poruszajace temat akceptacji
odmiennosci etnicznej i kulturowej, asymilacji oraz poszanowania prawa do godnego
zycia (https://nhef.pl/program/cykle/wielokulturowosc-w-filmie [dostep 13.05.2019]).

Dorota Misiejuk zwraca uwage, ze w obliczu wielokulturowosci konieczne jest przy-
gotowanie miodego pokolenia nie tylko do rozumienia wspotczesnosci, ale i tworzenia
przysztosci, wymaga to jednak nowego, jako$ciowo uwarunkowanego spojrzenia na
relacje cztowieka i kultury.

Propagowanie podejscia transkulturowego w edukacji dzieci i mlodziezy ma sens i znaczenie
tylko wtedy, kiedy wytwarzamy relacje osobiste naszych wychowankéw do artefaktow kultury.
A to oznacza, ze w procesie edukacji koncentrujemy sie przede wszystkim na budowie kompe-
tencji w zakresie tresci kultury i regionu, a nie tylko formy kultury. Oznacza to nie tylko wiedze
o artefaktach kultury i ich znaczeniu w okres§lonym czasie historycznym, ale przede wszystkim
ukazuje funkcjonalne znaczenie artefaktow dla okreslonych czasow i stojace za nimi postawy
6wczesnych ludzi. Przez trening umiejetnosci (kulturowych) jednostki czujg si¢ osadzone

w strukturze kultury, a w efekcie sprawcze w stosunku do systemu kultury. Nie sg juz dtuzej
ograniczone tradycja, ale majg moc jej odpowiedzialnego ksztattowania (Misiejuk 2015, s. 217).

Istnieje przekonanie (oparte na doswiadczeniu i praktyce edukacyjnej), ze filmowa
edukacja skierowana jest przede wszystkim do dzieci i mlodziezy, czasem studentow
i nauczycieli, ktorzy zostajg pozniej edukatorami mlodych odbiorcéw. O edukacji fil-
mowej dorostych wspomina sie rzadko. Malgorzata Jakubowska, dokonujac przegladu
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definicji i celéw edukacji filmowej, zwraca uwage na ich zréznicowanie ze wzgledu
na odmienny sposéb rozumienia przedmiotu tej edukacji, czyli filmu - jako dzieta
artystycznego, tekstu kultury, komunikatu audiowizualnego. Wspolczesna edukacja
filmowa moze by¢ traktowana samodzielnie, moze tez by¢ elementem edukacji me-
dialnej. Obowiazujace definicje zazwyczaj skupiajg si¢ na ksztaltowaniu kompetencji
odbiorczych oraz oddziatywaniach wychowawczych, przekazywaniu okreslonej wiedzy
teoretycznej i ksztaltowaniu umiejetnosci praktycznych (krytyczno-filmowych i coraz
czedciej realizatorskich). Jednakze obecnie, jak podkresla Jakubowska, szerzej rozumia-
na edukacja filmowa ukierunkowana jest nie tylko na dzieci i mlodziez, ale obejmuje
upowszechnianie kultury filmowej i edukacje w jej zakresie adresowana do dorostych
(Jakubowska 2016, s. 100).

Europejskie instytucje zajmujace si¢ edukacja filmowa dzis nie ograniczaja jej oddziatywa-
nia do dzieci, mlodziezy i edukatoréw filmowych [...], wskazuja tez na potrzebe ksztalcenia
filmoznawczego dedykowanego rodzicom, seniorom [...]. Celem edukacji filmowej w Polsce
powinno by¢ stworzenie stabilnego systemu (w tym stabilnych instytucji), ktéry bedzie promowat

irealizowal nowoczesng, dlugofalowq strategie oparta na tradycji, ale takze dalszy, dostosowany
do zmieniajacych sie potrzeb, rozwdj (Jakubowska 2016, s. 116).

Ewelina Nurczynska-Fidelska, rozpatrujagc model edukacji filmowej w kontekscie
antropologicznego ujecia kultury, uwaza, iz edukacja filmowa powinna sie sta¢ czescia
szerszego procesu przygotowania do odbioru kultury (Nurczynska-Fidelska iin. 1993).

Edukacja filmowa dorostych (rozumiana takze jako forma edukacji kulturalnej)
moze by¢ prowadzona przez instytucje kultury, takie jak filmoteki, mediateki, biblioteki,
miejskie i gminne o$rodki kultury, kina lokalne i studyjne, dyskusyjne kluby filmowe,
organizacje pozarzadowe czy uniwersytety trzeciego wieku. Upowszechnianie kultury
i przygotowanie do swiadomego uczestnictwa w kulturze (audiowizualnej, medialnej,
filmowej) powinno by¢ jednym z gléwnych celéw edukacji kulturalnej, ktéra wpisana
jest w dzialalno$¢ tych instytucji kultury. Przestrzenia edukacyjna sg takze liczne festi-
wale i przeglady filmowe, ktorych celem jest upowszechnianie kultury filmowej oraz
prezentacja dorobku rodzimego i $wiatowego kina. Festiwale filmowe stanowig forum
spolecznej i politycznej dyskusji prowadzonej za posrednictwem filmowego medium,
gdzie publicznos¢ ma okazje oglada¢ pobudzajace do dyskusji filmy, ukazujace miejsca,
w ktorych powstaty, z ich problemami i konfliktami spoleczno-politycznymi. Wydarzenia
takie jak Miedzynarodowy Festiwal Filmowy WATCH DOCS. Prawa Cztowieka w Filmie
czy Millennium Docs Against Gravity Film Festival stanowig forum miedzykulturowego
dialogu i sg refleksja nad wspotczesnym swiatem i jego problemami.

Wymienione wydarzenia i przestrzenie sg wazne z perspektywy edukacji nieformal-
nej (Tabor 2010), w ktora wpisuje sie edukacja filmowa oraz miedzykulturowa. Edukacja
nieformalna zaktada wolno$¢ jednostki, wymaga samoswiadomosci i krytycznej refleksji,
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a doswiadczenie [réwniez filmowe - przyp. E.K.] staje si¢ Zrédtem wiedzy i pozwala
na inicjowanie zmian spotecznych (Malewski 2010, s. 41). Tak rozumiana edukacja
nieformalna moze by¢ realizowana zaréwno na gruncie edukacji filmowej, jak i mie-
dzykulturowej. Te ostatnia Jerzy Nikitorowicz definiuje jako:

ogot wzajemnych wplywoéw i oddziatywan jednostek i grup, instytucji, organizacji stowarzyszen,
zwigzkow sprzyjajacych takiemu rozwojowi cztowieka, aby stawat si¢ on w petni $wiadomym
i tworczym cztonkiem wspolnoty rodzinnej, lokalnej, regionalnej, wyznaniowej, narodowej,
kontynentalnej, kulturowej i globalnej — planetarnej oraz byl zdolny do aktywnej samorealizacj,
ksztaltowania trwalej tozsamosci i odrebnosci. Skutkiem edukacji ma wiec by¢ dynamizacja
spoleczno-kulturowa réznych grup, wzajemne poznanie, zblizenie i integracja, z zachowaniem
wlasnej odrebnosci i wlasnych wizji rozwoju. Stad podstawowg zasada jest nieredukowalna roz-
nica, dotyczaca zardwno grup mniejszosciowych, jak i grupy wigkszo$ciowej. Roznice traktuje
sie bowiem nie tylko jako warto$¢ sama w sobie, a takze jako ceche konstytutywna czlowieka
oraz czynnik wzajemnego rozwoju (Nikitorowicz 2009, s. 282).

Edukacja miedzykulturowa na przyktadzie filmu Klasa

Temat edukacji miedzykulturowej porusza francuski film Klasa (Entre les murs, 2008)
Laurenta Canteta. Filmowa opowie$¢ oparta jest na przezyciach nauczyciela Francoisa
Begaudeau, autora ksigzki bedacej podstawa scenariusza. Uczniowie o réznych korze-
niach etnicznych i narodowosciowych - potomkowie mieszkancéw dawnych kolo-
nii - pochodzg z Afryki Pélnocno-Zachodniej i Zachodniej, Azji, Wysp Karaibskich.
Przestrzen szkoly w filmie Canteta stuzy ilustracji idei edukacji migdzykulturowe;j
skoncentrowanej na prawie do wyrazania wlasnych pogladéw, manifestowaniu swej
tozsamosci etnicznej, nauce krytycznego myslenia, a przede wszystkim komunikacji
miedzykulturowej. Wychowanie w wielokulturowej szkole w duchu tolerancji, wzajem-
nej akceptacji, wpajanie idei rownosci, jednosci i braterstwa nie konczy si¢ sukcesem.
Porazke ponoszg wszyscy uczestnicy systemu o$wiatowego, zaréwno nauczyciele, jak
i uczniowie. Film ten stanowi glos w dyskusji na temat ksztattu i przysztosci edukacji
miedzykulturowej oraz zadaje podstawowe pytania dotyczace miejsca i roli imigran-
tow we wspolczesnej Europie. Uczniowie pochodzacy z réznych zakatkdéw swiata
umieszczeni w niezbyt obszernej klasie klocg si¢, obrazaja, bija. Francuski tytul filmu
Entre les murs lepiej oddaje atmosfere filmu oraz stanowi klucz do jego interpretacji,
anonsujac wielokulturowg szkote zamknietg za murami. Jego przeno$ne znaczenie
natomiast implikuje przeszkody i trudnosci, z ktérymi borykaja si¢ nauczyciele, stojacy
przed zadaniem edukacji wielokulturowego spoteczenstwa. Symboliczny mur otacza
budynek szkolny, jego $ciany stanowia granice pomiedzy poszczegdlnymi, réznigcymi
sie kulturowo i etnicznie uczniami oraz, pomimo starai obu stron, nauczycielami
i uczniami. Zmagania nauczyciela z systemem o$wiatowym konczg si¢ niepowodzeniem.



Ewelina Konieczna

Nie sprawdzily si¢ niekonwencjonalne metody nauczania, za posrednictwem ktorych
staral si¢ wpaja¢ uczniom uniwersalne wartosci, pokazywac¢, na czym polega godnos¢
osobista, wolnos¢, sprawiedliwosé. Szkota okazala sie instytucjg ograniczajacg wolnos¢
czlowieka, zaréwno nauczyciela, jak i uczniéw, oraz zaprzeczajaca wpajanym warto-
$ciom. Film ukazuje proces reprodukowania kultury dominujacej w wieloetniczne;j
szkole, ktéra powinna stuzy¢ wyréwnywaniu szans wérod imigrantéw. Odmiennos¢
kulturowa, jezykowa, wyznaniowa, historyczna uczniéw stanowi przyczyne konfliktow
w klasie, bedacej metaforycznym odpowiednikiem wspolczesnej Francji (Konieczna
2011, s. 164-166).

W filmie Canteta dostrzec mozna kryzys edukacji miedzykulturowej, zakladajacej
réwnos¢ szans dla uczniéw o odmiennym pochodzeniu etnicznym, narodowos$ciowym
i religijnym. Wielokulturowos¢ zobrazowana w filmie rodzi wiele probleméw zwiaza-
nych z funkcjonowaniem wieloetnicznej szkoty, ktora zamiast niwelowa¢ antagonizmy
w sferze instytucjonalnej, czesto je poglebia. Pedagogika miedzykulturowa jawi sie
jako utopijna ideologia edukacyjna oparta na przekonaniu o mozliwosci ,,stworzenia
réwnoprawnych warunkéw zycia dla réznych kulturowo i etnicznie grup zyjacych
w ramach danego spoteczenistwa” (Sliwerski 2005, s. 292).

W paryskim wielokulturowym gimnazjum takie proby sa podejmowanie, jednakze w mo-
mencie konfliktu w obszarze wladzy, oporu i poczucia dominacji pomiedzy uczniami a nauczy-
cielami dochodzi do starcia kultur i intereséw narodowosciowych. Imigranci z Afryki i Azji
probuja w szkole poznawac zastang kulture francuska (europejska) i sa przygotowywani do
poszukiwania jej punktow stycznych z kultura rodzima, ale w sytuacjach krytycznych dochodza
do glosu zakorzenione stereotypy i uprzedzenia, uniemozliwiajace wzajemne porozumienie
i proces adaptacji kulturowej. Edukacja miedzykulturowa moze bowiem mie¢ miejsce jedynie
w wypadku, kiedy uda si¢ w kontakcie z cztowiekiem innej kultury zrozumie¢ jego specyficz-

ny system orientacyjny oparty na wyznawanych przez niego wartosciach, sposobie myslenia
i dziatania (Konieczna 2011, s. 167).

Wspolczesna edukacja miedzykulturowa mimo szczytnych celéw wyeliminowania
w przyszloéci przemocy i konfliktéw miedzy narodami uwiklana jest w rzeczywistos¢
spoteczno-polityczng oraz jej ideologiczne zawlaszczenie (Sliwerski 2005, s. 301-302).
Film ten w pelni ilustruje kryzys spoteczenstwa wielokulturowego, o ktéorym mowi
Jerzy Nikitorowicz, i pokazuje, ze w reakcji na odmiennos$¢ pojawia si¢ brak zrozu-
mienia, ksenofobia, rozmaite uprzedzenia i stereotypy, ktore w obliczu braku umie-
jetnosci podjecia dialogu nie pozwalaja na konstruktywne relacje migdzykulturowe
(Nikitorowicz 2011). Nie sprawdza si¢ rowniez transkulturowe podejscie do edukacji,
ktorego celem jest tworzenie sieci kulturowych opartych na podobienstwach pomiedzy
wlasng a zastang kulturg. Okazuje sig, ze proces tworzenia transkulturowej przestrzeni
i zycia w kulturowo réznych kontekstach wymaga szczegélnych kompetencji i treningu
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umiejetnosci kulturowych (Misiejuk 2015) oraz wlozenia wysitku w budowanie relacji
miedzykulturowych, a przede wszystkim miedzyludzkich.

Migranci we wspétczesnym kinie europejskim - zarys problematyki

W ostatniej dekadzie mozna byto zobaczy¢ rowniez inne filmy komentujace wspolczesne
problemy migracyjne. Popularne francuskie komedie, takie jak Nietykalni (Intouchables,
2012) Oliviera Nakache i Erica Toledano czy Za jakie grzechy, dobry Boze (Quest-ce-
-quon a fait Au Bon Dieu, 2014) w rezyserii Philippa de Chauveron przede wszystkim
bawig, ale zabierajg tez glos na temat pozytywnie postrzeganej imigracji, stanowigcej
czynnik spotecznego postepu i konsekwencje francuskiej historii. Nie wspominaja
o zagrozeniach, takich jak brak bezpieczenstwa, pracy, zanik tozsamosci kulturowe;j
rdzennych Francuzdw, czyli stanowiskach wykorzystywanych przez prawicowe ugru-
powania polityczne. Film Nietykalni przekonuje o wzajemnej, koniecznej zaleznosci
zréznicowanego etnicznie i kulturowo spofeczenstwa. Idea tak wyobrazonej jednosci
wykazuje wyrazne ideologiczne nacechowanie, przybiera forme swoistej propagandy,
ukazujacej w pelni zasymilowanych z francuskim spoleczenstwem migrantow.

Philippe de Chauveron, autor scenariusza i rezyser filmu, opart Za jakie grzechy,
dobry Boze? na autobiograficznym watku. Kulturowa odmienno$¢ i obco$é, jak pokazuje
rezyser, wszystkich wzbogaca, a nie lubimy i boimy sie tego, czego nie znamy. Oswojony
lek przestaje by¢ grozny, a negatywne emocje na drodze wzajemnego zrozumienia
i tolerancji mogg si¢ przerodzi¢ w pozytywny stosunek do wszelkiej innosci.

Inna komedia Afrykariski doktor (Bienvenue a Marly-Gomont, 2016, rez. Julien
Rambaldi) to opowies¢ osadzona w latach 70. XX wieku, ktdrej scenariusz napisano na
podstawie prawdziwej historii wyksztalconego we Francji kongijskiego lekarza. Film
w zabawny sposob ukazuje zmagania afrykanskiej rodziny z brakiem tolerancji sgsiadow,
glupota i ztosliwo$cig urzednikéw. Ale jak to w basniach bywa, wszystko dobrze sie
konczy. Rodzina z Konga przyjmuje lokalne zwyczaje, asymiluje sie, stajac sie czescia
francuskiej spotecznosci. Mamy tutaj do czynienia z idealnym modelem imigranta
znaturalizowanego zgodnie z oczekiwaniami europejskiego, postkolonialnego $wiata.

Lekka komediowa konwencja i ukazanie wyidealizowanego wizerunku zasymilowa-
nego imigranta stuza ksztaltowaniu pozytywnych opinii i pogladéw na jego temat, zatem
celem filmowej dydaktyki jest ksztalttowanie przyjaznego stosunku do imigrantow. Filmy
te ocieplajg wyobrazenie o imigrantach, by¢ moze budzg refleksje na temat tolerancji
i akceptacji odmienno$ci potencjalnego sasiada o innym etnicznym pochodzeniu. Moze
takze zaistnie¢ sytuacja odbiorcza, w ktorej widzowie postrzegaja perypetie bohaterow
bezrefleksyjnie, wylacznie na poziomie sytuacyjnych zartow.
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O niewydolnej polityce imigracyjnej opowiada francuski dramat Jesieri we Francji
(Une saison en France, 2017) wyrezyserowany przez pochodzacego z Czadu Mahamata-
-Saleha Harouna. Autor, wykorzystujac wlasne dziedzictwo kulturowe i doswiadczenie
imigracji, wpisuje swoj film w transkulturowy dyskurs. Bohaterami opowieséci sa dobrze
wyksztalceni bracia — imigranci z Republiki Srodkowej Afryki (dawnej francuskiej ko-
lonii) zmagajacy sie z bezduszng biurokracja i bzdurnymi przepisami, ktére utrudniaja
im zycie w nowym kraju. Film, inny w swej wymowie od wcze$niej wymienionych
francuskich komedii, jest przede wszystkim opowiescig o trudach procesu asymilacji.

Innym przykladem transkulturowego kina jest twérczo$¢ niemieckiego rezysera,
potomka tureckich emigrantéw, urodzonego w Hamburgu Fatiha Akina. Od pierwszych
krotkometrazowych filméw realizowanych w konicu lat 90. XX wieku po najnowszy
film z 2017 roku W utamku sekundy (Aus dem Nichts) tworca porusza problem turec-
kiej diaspory, stereotypdw etnicznych i wieloetnicznego spoleczenstwa wspolczesnej
Europy. Akin w jednym ze swoich pierwszych waznych filméw Glowg w mur (Gegen
die Wand, 2004) opowiada o poszukiwaniu wlasnego miejsca w wielokulturowym
$wiecie i pokazuje, ze proces integracji wiaze sie zazwyczaj z kryzysem tozsamosci,
jest niezwykle trudny i bolesny, a relacje miedzy kulturami wiekszosci i mniejszosci
sprzyjaja napieciom (Loska 2016, s. 299).

Nie tylko twdrcy z Francji i Niemiec, ale réwniez Szwedzi czy Finowie stworzyli
w ostatnich latach filmy pochylajace sie nad losem migrantéw. W refleksje na temat
kondycji sytego zachodniego $wiata wplatane sg watki wywolujace dyskomfort wi-
dza - zadowolonego i pewnego siebie obywatela Zachodu. Szwedzki film The Square
(rez. Ruben Ostlund, 2017) to przede wszystkim satyra na wspélczesng sztuke i krytyka
spolecznej znieczulicy, ale rowniez opowies¢ o leku o wlasny bezpieczny swiat. W The
Square utozsamianie problemu migracji z problemem jednostkowego i narodowego
bezpieczenstwa prowadzi do stygmatyzacji obcych. Za publicznym przyzwoleniem
migranci sg pierwszymi podejrzanymi w sprawie nawet drobnego wykroczenia.

Problem kryzysu migracyjnego pojawia si¢ w filmach finskiego tworcy Aki
Kaurismékiego Cztowiek z Hawru (Le Havre, 2011) oraz Po tamtej stronie (Toivon
tuolla puolen, 2017). Rezyser bezposrednio nawigzuje do problemu migracji, oskar-
zajac Europe o brak solidarnosci z uchodzcami. Aki Kaurismiki krytykuje polityke
imigracyjna, stuzaca gléwnie ograniczeniu naplywu uchodzcéw i wzmocnieniu granic.
Apeluje o zwyczajng ludzkg przyzwoito$¢, ktéra wymaga od nas, aby pomaga¢ stabszym
i tym, ktdrzy tej pomocy bezwzglednie potrzebuja. Goscinno$¢ ma tu przede wszyst-
kim wymiar etyczny, wigze sie z otwarciem na Innego, opiera si¢ na idei solidarnosci
i odpowiedzialnoéci za drugiego czlowieka (Loska 2016, s. 160). Swiat przedstawiony
w Po tamtej stronie przypomina nieco francuskie komedie o ,,dobrych imigrantach”,
ale bez nadmiernego populizmu. Relacja pomiedzy rozczarowanym zyciem Finem
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a mlodym syryjskim uchodzcg, podobnie jak ta ukazana w Nietykalnych, stanowi
metafore stosunku Europy do imigrantéw, jednak wydaje sie bardziej realna i uczciwa.
Ewolucja od wrogosci przez wzajemne zrozumienie do poczucia solidarnosci w obliczu
zyciowego kryzysu stanowi o wiarygodno$ci intencji rezysera.

Przywotane filmy nie tylko wpisuja si¢ w dyskurs transkulturowy, ale takze ilustruja
wystepujace w Europie modele integrowania imigrantoéw ze spoteczenstwem; model
francuski oparty na asymilacji, gdzie imigranci postrzegani sa ,w sposob indywidu-
alistyczny jako obywatele i podmioty prawne” (Lucka 2010, s. 175), model wielokul-
turowosci, w ktérym imigranci ukazywani sg jako cztonkowie mniejszosci etnicznych,
oraz model integracji, jeszcze nie do konca sprawdzajacy si¢ w krajach europejskich,
natomiast funkcjonujacy juz w spoteczenstwie Stanéw Zjednoczonych. Tam po 2001
roku (11 wrzeénia 2001 r. uznaje si¢ za symboliczny koniec epoki wielokulturowosci)
nastgpila wspoélczesna integracja imigrantéw z amerykanskim spoteczenstwem, ktore
niezaleznie od przynaleznosci etnicznej jego czlonkéw laczy wiara w podstawowe
amerykanskie wartoséci. Tak rozumiana integracja nie pozbawia jednak imigrantow
prawa do réznorodnosci czy podwojnej tozsamosci (Lucka 2010, s. 190-198).

Podsumowanie

Mozna wierzy¢, ze filmy o wielokulturowej tematyce, zwlaszcza te tworzone przez fil-
mowcow o transkulturowym doswiadczeniu, stuzg promowaniu tolerancji, otwartosci
na Innos¢, a takze podtrzymywaniu tozsamosci poszczegélnych spotecznosci i 0sob.
Tworcze uwydatnianie kulturowego zréznicowania, propagowanie uniwersalnych war-
tosci oraz sprawiedliwo$ci spolecznej bez wzgledu na pte¢, rase, wyznanie, pochodzenie
etniczne i spoleczne ma szanse przyczyni¢ si¢ do namystu nad kondycja zréznicowa-
nego kulturowo i etnicznie §wiata. Wazne spotecznie filmy pomagaja w uswiadamianiu
obecnosci réznych kultur uwiktanych w kulturowe sieci, przyczyniaja si¢ do traktowania
ich jako czynnika wzajemnego wzbogacania sie; obrazuja rozmaite formy konfrontacji
czesto niespdjnych i przeciwstawnych wartosci, ukazuja mozliwosci mediacji i drogi
rozwigzywania konfliktow, odgrywajac wazna role we wspoltczesnej edukacji miedzy-
kulturowej, ktéra musi nieustannie poszukiwaé nowych, coraz bardziej skutecznych
form. Aktywne uczestnictwo w kulturze filmowej umozliwia podjecie dialogu na
temat roznorodnosci kulturowej. ,Wejscie »w dialog z filmem«” - jak zauwaza Witold
Jakubowski — ,,prowadzi do aktywno$ci widza, prowokuje interakcje z tekstem, ktora ma
swoj edukacyjny wymiar” (Jakubowski 2018, s. 111). Filmy fabularne i dokumentalne
obrazujgce problemy wspodltczesnego $wiata pobudzajg do refleksji, staja si¢ przed-
miotem dyskusji na temat réznic kulturowych, spolecznych, edukacyjnych. Ponadto
pokazywanie lokalnych konfliktow i probleméw spoteczno-politycznych uniwersalizuje
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ich znaczenie. Kino odgrywa istotng role w uswiadamianiu znaczenia dialogu miedzy
kulturami. Napiecia i niepokoje spoleczne, ktére pojawiaja si¢ w filmowych narracjach,
moga stanowi¢ punkt wyjscia do dialogu miedzykulturowego, stuzacego budowaniu
otwartego i zréznicowanego spoleczenstwa. Zaposredniczony przez kino dialog ,,ma
potencjal budowania tak potrzebnych we wspdlczesnym swiecie relacji i interakeji
miedzykulturowych opartych na humanistycznych wartosciach” (Konieczna 2019, s. 43).

Medium kina moze stanowi¢ interesujacg przestrzen dzialan w procesie nieformal-
nej edukacji dorostych. Moim zamiarem nie byla szczegétowa analiza i interpretacja
wybranych filmow czy prezentacja form i metod pracy z filmem w ramach edukacji
filmowej i migdzykulturowej dorostych — wymaga to przeprowadzenia poglebionych
badan empirycznych. Celem refleksji, ktdra stanowi wstep do badan nad rola filmu
w edukacji miedzykulturowej, bylo zwrdcenie uwagi na obecnos¢ kina transkultu-
rowego w spotecznym dyskursie i jego znaczenie w ksztaltowaniu pogladéw, opinii
i postaw 0s6b dorostych.

Kino o tej tematyce moze zosta¢ wykorzystane réwniez w procesie animacji spolecz-
no-kulturalnej i jej obszarach skupiajacych si¢ na upowszechnianiu kultury filmowe;j.
We wspolczesnej praktyce animacyjnej rozwijajacej si¢ w Polsce od lat 90. XX wieku
obecne sg zalozenia teoretyczne wywiedzione z pedagogiki spotecznej o humanistycz-
nej orientacji:

Tak zorientowana animacja spoleczno-kulturalna nie unika warto§ciowania, nie dystansuje
sie od programu precyzowania postulatow i dziatan naprawczych. Wzmacniana zalozeniami
pedagogiki zaangazowanej realizuje ambitng wizj¢ dynamicznej zmiany spolecznej, przeksztal-
cenia jednostek i srodowisk pasywnych w sily zdolne do samodzielnego dziatania [...]. Ten
wymiar praktycznych zabiegéw animacyjnych jest znaczaco obecny w réznych dziataniach.
Jest on wspierany przez wladze, instytucje lokalne i ponadlokalne, programy spoteczne i pro-
jekty wpisane w priorytety budujace kapitat spoteczny i ludzki, a takze przez zaangazowanych
dzialaczy ilideréw $rodowiskowych, dla ktorych przeksztalcenie i modernizacja spoleczna jest
celem wiodacym. Media i zorganizowane struktury spoleczne wlaénie takie dzialania animacyjne

uznajg za wzorcowe. Dostrzegaja w nich wyrazny aspekt pedagogiczny, prospoleczng orientacje
i pozadane prorozwojowe funkcje spoleczne (Idzikowski 2013, s. 47).

Kultura filmowa odgrywa wazna role w ksztaltowaniu przestrzeni spoleczne;.
Filmowe obrazy nie tylko odzwierciedlaja doswiadczenia ludzi, ale je utrwalajg oraz
majg moc kreowania rzeczywistosci, pobudzajg do aktywnosci spotecznej, uwrazliwiaja
na krzywde, zlo i przemoc. Dlatego stanowig istotne narzedzie, ktore nalezy uwzgledni¢
w praktyce edukacyjnej i animacyjnej. Transkulturowe podejscie do edukacji wykorzy-
stujacej artefakty (Misiejuk 2015), ktorymi sg rowniez filmy, jest szansa na wyksztatcenie
kompetencji kulturowych sprzyjajacych relacjom i interakcjom miedzykulturowym.
W historii kina $wiatowego istnieje wiele filméw skupionych na eksponowaniu pro-
bleméw dotyczacych réznorodnosci kulturowej, etnicznej, religijnej. Relacje Ja - Inny
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stanowig odwieczny i nieustannie powracajacy w kinie temat, ukazywany i interpre-
towany w setkach filmow. Wielokulturowo$¢ oraz transkulturowos¢ sa czescia kultury
filmowej; wystarczy tylko z tego potencjatu skorzystac.
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