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EwaA TOMASZEWSKA

Teatr bohatera popularnego Europy Zachodniej
a polska szopka kolednicza

Streszczenie: Od XVIII w. zaczat zyskiwaé popularno$¢ szereg postaci lalkowych,
ktére pojawily sie na wedrownych scenkach trup teatralnych niemal w catej Euro-
pie. Byly to postaci komiczne o charakterze bohateréw popularnych, przemawia-
jace do publicznosci ulic, placow, targéw — ich wlasnym jezykiem. Cze$¢ z nich
wywodzila sie z komedii dell’arte (Pulcinella, Poliszynel, Guignol, Don Cristobal,
Pietruszka). Korzenie teatralne bohateréw, ktérzy pojawili sie z pafistwach nie-
mieckich (Hanswurst, Kasperle, Kasparek, Gasparko), siegaja teatru elzbietanskie-
go i wiaza sie z obecnoscia wedrownych trup angielskich aktoréw, ktére wlaczyly
do swoich przedstawien tradycyjna posta¢ btazna. Poniewaz dla Polski jest to czas
powolnej utraty niepodleglosci na rzecz panstw osciennych, teatr bohatera lu-
dowego nie powstal. Rozwineta sie za to forma szopki koledniczej. Poréwnanie
funkgcji i znaczenia tych zjawisk teatralnych jest przedmiotem tego opracowania.
Jest to takze proba zwrdcenia uwagi pedagogéw na edukacyjne walory polskiej
szopki koledniczej.

Stowa kluczowe: szopka, teatr lalek, sztuka popularna, bohater ludowy, teatr dzie-
ciecy, kabaret

Wprowadzenie

Teatr lalek istnial réwnolegle do teatru aktorskiego od zarania dziejow. Wsze-
dzie tam, gdzie zywego czlowieka zastepowala forma plastyczna — rzezba,
maska, marionetka — mozna méwic o teatralnych formach animacyjnych.
A jednak do konca XVII w. teatr lalek nie wytworzyl specyficznego nurtu
teatralnego, nie zastuzyl na odrebne miejsce w sztuce, a lalkarze stali jeszcze
nizej w hierarchii spotecznej niz aktorzy.

Na przetomie XVII i XVIII w. w Europie istnialy dwie odmienne konwen-
cje teatralne. Na kontynencie krélowata wloska commedia dellarte, zas na
Wyspach Brytyjskich — teatr elzbietanski. Obie te konwencje zrodzity forme
teatru lalek, ktdry stal si¢ rozrywka popularna, a jej centrum stanowifa postac
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bohatera wywodzacego sie z ludu. Poniewaz ta forma teatru jest w Polsce
bardzo malo znana, a okazatla si¢ niezwykle trwata — w wielu miejscach ist-
nieje do dzi§ — warto przyjrzec si¢ jej blizej. Warto to zrobi¢ takze z innego
powodu — zastanowic sie, czy w Polsce odnalez¢ mozna analogiczna forme

teatru wywodzacego si¢ z ludowej tradycji, ktory stal sie¢ wlasnoscia wszyst-
kich.

Commedia dell’arte

Wtoska komedia siega korzeniami do starozytnosci. Z rzymskiego teatru far-
sowego (np. fabula atellana) zapozycza postaci, ktére maja charakter typéw
ludzkich, charakteréw. Réwnoczes$nie rodzi sie ona z tradycji wedrownych
aktoréw, mimoéw, ktorzy grali swoje widowiska na ulicach, placach, targowi-
skach, a co za tym idzie, musieli dostosowac swoje dzialania do wymogu tych
miejsc — malo tekstu, duzo ruchu. Przedstawienia zlozone byly z krétkich,
improwizowanych scenek satyrycznych, ktére cechowala z jednej strony ru-
basznos¢, z drugiej akrobatyczna sprawnosc¢ aktora.

Jesli jednak commedia dellarte wywodzi si¢ od wedrownego mima,
ktory czesto postugiwal sie lalkami, to nie bytoby niczym dziwnym, gdyby
i w przedstawieniach wloskiej komedii lalki tez sie pojawily. I okazuje sig,
ze tak wlasnie bylo. Polscy widzowie tez mogli to zaobserwowa¢ — Henryk
Jurkowski w swoich Dziejach teatru lalek w Europie przytacza informacje
Klokockiego, ktéry pisze w Diariuszu sejmowym z 1666 roku, ze wystepujaca
w Polsce trupa komediantéw wloskich oferowala przedstawienia i aktorskie,
i lalkowe (Jurkowski, 1970, s. 117). Kiedy wigc w XVIII w. wloska konwencja
teatru improwizowanego zaczeta sie wyczerpywac i zastapiona zostata kome-
dia literacka, teatrem salonowym, opera — wlasnie teatr lalek zaczal rozwijac¢
swoja forme teatru bohatera popularnego, ludowego bfazna, w ktérym bez
trudu odnalez¢ mozna postaci commedii dellarte.

Szczegdlne znaczenie mial w tym procesie Pulcinella, postac sprytnego
stuzacego (zanni), ktéry tym réznil sie od pozostatych (Arlekina, Brighelli,
Pedrolina itp.), Ze byl typem niejednorodnym i niejednoznacznym. Z jednej
strony bylo to garbate indywiduum z obwistym brzuchem, o wielkim nocha-
lu, niskim czole, z wielka brodawka na brwi, co nadawalo mu wyraz tepej
brutalnosci. Na glowie nosil stozkowaty kapelusz, a kaftan zdobily kolorowe
wstazki i galony (Nicoll, 1967). Z drugiej strony, byt on tepym, wulgarnym
wies$niakiem z okolic Neapolu, ktéry wystepowal w wielu rolach: przede
wszystkim jako sluzacy, ale czasami bywat tez piekarzem, handlarzem nie-
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wolnikéw, oberzysta, malarzem, nawet glowa domu i kochankiem. Alardyce
Nicoll pisze: ,,Przy takiej réznorodnosci mata byta mozliwos¢, by przedstawic
go konsekwentnie jako wyrazne indywiduum. Gléwna z cech jego odezwan
polegala, zdaje sig¢, na pewnym rodzaju glupkowatego dowcipu lub dowol-
nej glupoty, w istocie swej niewybrednej i wulgarnej, czesto wyrazajacej sie
w brutalnych poréwnaniach, w ktérych szlachetniejsze uczucia i sprawy
duchowe byty mieszane z blotem. Neapolitariska widownia nie interesowa-
ta si¢ jego charakterem; raczej rozkoszowala sie, stuchajac prostackich gaf
i brutalnych poréwnan, robionych w najrozmaitszych okoliczno$ciach, i ni-
gdy nie martwita sie, Ze jednego dnia Pulcinella wystepowat jako tchérzliwy
i fatwowierny duren, a drugiego — jako $mialy, ztosliwy i zdobywajacy sukcesy
hultaj” (Nicoll, 1967, s. 72).

A zatem byla to postac na tyle niedookreslona, ze z tatwoscia mogta przyj-
mowac na siebie rézne cechy — we Francji Pulcinella stawat sie Poliszynelem,
w Anglii — Punchem, w Hiszpanii — Don Cristobalem, a w Rosji — Pietruszka.
Dobrze ilustruje to na pét legendarna opowies$¢ o wlosko-francuskim lal-
karzu Jeanie Brioché'. Prawdopodobnie pierwotnie nazywal si¢ on Giovan-
ni Briocci i wykonywal ustugi dentystyczne, wykorzystujac lalkowa postac
Pulcinelli. Kiedy jednak trafit do Francji, jego nazwisko zmienilo brzmienie
na bardziej francuskie?, a jego stawna marionetka dostata nowe imie — Po-
liszynel. Ta lalkowa postac¢ zyskata we Francji tak ogromna popularnos¢,
ze nawet historycy teatru (Charles Magnin, Jacques Chesnais) przekonywali
o jej czysto francuskim pochodzeniu.

Henryk Jurkowski (1970) zauwaza, ze Poliszynel — podobnie jak Pulcinella
— byt ,zywa gazeta” lub raczej zywym redaktorem, a jego specjalnoscia byly
skandale. Walory satyryczne i parodystyczne Poliszynela wykorzystywano na
ulicach i placach, ale takze na dworach i salonach arystokratéow. Powstal tez
specyficzny rodzaj teatralnej parodii samego teatru. W czasie Wielkiej Re-
wolucji Francuskiej 1789 roku lalka Poliszynela zostala zgilotynowana, jako
przedstawiciela (cho¢ a rebour), starego porzadku.

! Jean Brioché (1567-?) byt protoplasta rodu lalkarzy znanych we Francji pod

nazwiskiem Datelin. Francuscy badacze nie znaja doktadnych loséw Brioché, ani
powodu zmiany nazwiska, ale i oni potwierdzaja wloskie pochodzenie tego rodu,
por. http://www.biusante.parisdescartes.fr/sthm/hsm/HSMx2006x040x002/HSMx
2006x040x002x0203.pdf.

% Porzucil wkrétce swoja profesje wyrwizeba na rzecz lalkarstwa, ktére przyniosto
mu duzo wieksza popularnosé.
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1. Pulchinella, posta¢ z komedii dell’arte; 2. Gugnol, Punch i Pietruszka wywodzace
sie od Pulchinelli (pacynki); 3. Kasparek — czeska posta¢ marionetkowa wywodzgca
sie z wedrownych trup angielskich aktoréw (rys. E. Tomaszewska)

Niedlugo potem to puste miejsce zajal Guignol, ktéry za sprawa Lau-
rent’a Mourguet’a reprezentowat juz zupetnie nowy $wiat. Guignol nie byl
juz stuzacym, lecz — na wzér swojego tworcy — lyoniskim tkaczem. Byl posta-
cig dobrego serca, cho¢ tez bez zbytnich moralnych skrupultéw, ignorantem,
ale z poczuciem rozsadku, klepat biede i byl wykorzystywany przez swoich
skapych pracodawcéw, ale zachowywal poczucie humoru (cho¢ czesto dos¢
prymitywne) i hart ducha. Stat si¢ wigc Guignol przedstawicielem francuskiej
ulicy, reprezentujac zwyklego czlowieka — méwit jego jezykiem i o jego spra-
wach. Czasem zaangazowany spolecznie, w innych przedstawieniach charak-
teryzowal sie raczej dobrotliwym humorem czy parodiowatl znane motywy
teatralne. Ale tak to jest z bohaterami ludowymi — zyja zmiennym zyciem,
odpowiadajac na problemy i potrzeby swojej publiczno$ci. Niezwykla jest
zywotno$¢ Guignola, ktéry nadal grywa na francuskich scenach i scenkach
(np. w Théatre Maison de Guignol w Lyonie).

Inna postaciy, ktdrej protoplasta byl wloski Pulcinella, jest angielski
Punch. W 1662 r. Samuel Pepys opisal w swoich Dziennikach przedstawie-
nie lalkowe z udziatem Pulcinelli zagrane przez wloskiego lalkarza, Pietro
Gimonde z Bolonii, ktére okazalo si¢ 6wczesnym hitem — Gimonde wystapil
nawet w Whitehall w obecnos$ci krola (Jurkowski, 2014, s. 150). Wloski lal-
karz postugiwat si¢ drewnianymi marionetkami, czyli lalkami prowadzonymi
z gory, poprzez drut umocowany w glowie oraz poprzez sznurki poruszajace
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rece. Jednak na ulicach w Anglii (takze innych krajéw) rozpowszechniona
byla inna technika lalkowa — lalka rekawiczkowa (pacynka) prowadzona od
dotu. Punch przyjal wiec cechy wloskiego Pulcinelli, ale przeniést je w rze-
czywisto$¢ londynskiej ulicy?. Ulica uformowata charakter tej postaci, jak i hi-
storie, ktéra — od tamtych czaséw do dzis — opowiadaja angielscy punchmani
(Edwards, 2011). Zreszta i samo imie ma prawdopodobnie wloskie korzenie
— prosci ludzie mieli trudnosci z wypowiadaniem i zapamietaniem wloskich
czy francuskich imion, jak Pulcinella wlasnie, wigc zaczeli je modyfikowac:
Polcinella — Polichinelli — Punctionella — Polichinallo — Punchinnonella —
az nadali mu brytyjsko brzmiace imi¢ wiazace sie z jego zamilowaniem do
zadawania cioséw kijem* — Punchinello, co ostatecznie zostalo skrécone do
prostego — Punch.

Punch jest postacig brutalna, agresywna i arogancka, ktéra nie przestrzega
zadnych zasad. A mimo to — cho¢ to wielu dziwi — teatr ten spelnial tez funk-
cje terapeutyczne. Nie jest fatwo to wytlumaczy¢, bo angielski Punch nie ma
moralnych ograniczen, ale realizuje on w przestrzeni sceny matego teatrzyku
ulicznego nasze ludzkie nieuswiadomione i mroczne pragnienia czy podej-
rzane potrzeby. Jest jakby kozlem ofiarnym, ktéry przyjmuje na siebie nasze
frustracje, grzeszne pragnienia i daje im upust w przedstawieniu. Poprzez
uczestnictwo w spektaklu mozna sie zatem wytadowaé, méwigc metaforycz-
nie — oczysci¢, a warto podkresli¢, ze jest to oczyszczenie przez $miech.

Wydaje sig, ze wszystkie postaci tego typu spetnialy podobna role. Nie
tylko te wywodzace si¢ z wloskiej komedii, jak Pulcinella (bo we Wtoszech
nadal zyje lalkowa posta¢ o tym imieniu), Poliszynel, Guignol, Punch, a takze
juz mlodsi — rosyjski Pietruszka (z korica XIX w.) czy hiszpanski Don Cristo-
bal, wprowadzony na scene przez Federico G. Lorce (Szopka Don Cristobala,
1930). Chodzi tu takze o niemieckie postaci btaznéw jak Hanswurst czy Pic-
kelharrig, ktéry zastapiony zostal pdzniej przez Kasperla.

3 Nalezy podkresli¢, ze bohater popularny, ktéry rozwinal sie z postaci commedii
dellarte, takze na kontynencie grany byt za pomoca pacynek. Kiedy i w jaki sposéb
doszlo do zamiany marionetki na lalke rekawiczkowa — trudno powiedzie¢. Mozna
jednak przypuszczaé, ze przypadek Puncha bedzie tu dobrym przyktadem takiego
zjawiska.

*  Atrybutem Puncha, podobnie jak jego braci z Francji, Wtoch, Hiszpanii, a nawet
Rosji, byla patka, ktéra z upodobaniem oktadatl swoich przeciwnikéw. Takie teatralne
lalkowe sceny bijatyki dostaly nawet specjalna nazwe — bastonada od francuskiego:
baton — kij.
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Do tej grupy nalezy tez postac czeskiego Kasparka czy stowackiego
Gasparko (ich pokrewienstwo jest widoczne). Cala ta grupa ma rodowéd
zgola inny — wiaze si¢ on z wystepami trup angielskich aktoréw.

Teatr elzbietanski

Konwencja angielskiego teatru okresu panowania Elzbiety I Tudor zrodzita sie
— podobnie jak wloska komedia improwizowania — z do§wiadczen wedrow-
nych trup aktordéw, ktérzy prezentowali swoje widowiska na placach i targach,
a zwlaszcza w obszernych angielskich oberzach. Tam, wykorzystujac naturalny
uklad przestrzenny zajazdu, uformowala sie stynna scena tréjdzielna, tam takze
autorzy sztuk i aktorzy jednoczes$nie nauczyli si¢ zaspokajac potrzeby arty-
styczne zaréwno gawiedzi, zgromadzonej na dziecincu, jak i ludzi wyksztal-
conych i arystokracji zasiadajacych na galeriach. Pod tym wzgledem twércy
teatru elzbietanskiego nie mieli sobie réwnych. Wprowadzili do literatury te-
atralnej wiele motywow, ktére okazaly sie niezwykle inspirujace i pozostaty
zywe w sztuce do dzi$ dnia (Faust, Makbet, Romeo i Julia).

Niezwykla popularno$¢ teatru w Anglii na przetomie XVII i XVIII w. spo-
wodowala duza konkurencje teatralnych trup, z ktérych wiele postanowito
szukac szczescia takze na kontynencie. Niestety, w wigkszosci niewyksztat-
cona publiczno$¢ europejska tego okresu — wstrzasana wojnami religijnymi
(np. wojna 30-letnia) i morowym powietrzem, nie oczekiwata od teatru filo-
zoficznych rozwazan, ale przede wszystkim rozrywki. Dlatego aktorzy, aby
moc sie utrzymac, musieli zmieni¢ swoje przedstawienia — uproscili reper-
tuar, stawiajac na sceny efektowne dla publicznosci’, a filozoficzne dywaga-
cje zastapili prostym ludowym systemem warto$ci reprezentowanym przez
sprytnego stuzacego, btazna wywodzacego sie z ludu. Postac ta spelniata po-
czatkowo takze role tlumacza, bowiem aktorzy grali przeciez po angielsku.
Byt to wigc stuzacy ,stad’; miejscowy, ktdry nie tylko ttumaczyt, co dzieje sie
lub co bedzie si¢ dzialo na scenie, ale takze komentowal wydarzenia, czesto
z satyrycznym zacieciem, oraz dokonywal oceny moralnej swoich panéw, np.
w Fauscie czy Don Juanie. Jednoczes$nie zywych aktoréw zastapiono lalkami
(najczesciej marionetkami). Powstate postaci w wyniku dostosowania do po-
trzeb przyblizyly sie forma do tych, ktére wywodzily sie z commedii dellarte.

> Np. Faust czy Don Juan byli porywani do piekta przez diabta w oparach siarki

i w ogniu, z wyciem dusz potepionych, ktére to sceny robily na publiczno$ci wielkie
wrazenie.
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W ten sposéb powstala przebogata galeria postaci lalkowych, pacynko-
wych i marionetkowych, ktére szczyt popularnosci zyskaly na przetomie
XVIII i XIX w. Niektére z nich, jak Kasparek, zaangazowaly si¢ w sprawy
narodowe: ,Kasparka mozna by uzna¢ za kopie niemieckiego Kasperla, gdyby
nie fakt, Ze w wyniku przekory zdarzen stal si¢ czynnikiem utwierdzajacym
odrebnos¢ narodowa Czechéw. Méwil po czesku — przypominat i utwierdzat
jezyk czeski w §wiadomosci ludu we wszystkich zakatkach kraju” (Jurkowski,
1970, s. 152).

Polska szopka kolednicza

Jak wida¢ z powyzszego przegladu — w calej Europie istnialy, a czesto istnieja
po dzi$ dzien, teatry, ktérych osig sa postaci lalkowe petnigce funkcje wywo-
dzacego si¢ z ludu bohatera popularnego, przemawiajacego do publicznosci
ich wltasnym jezykiem, poruszajace sprawy ich §wiata i jednocze$nie pokazu-
jace rzeczywisto$¢ w krzywym zwierciadle satyry. Niektére z nich wywodza
si¢ od postaci stricte teatralnych, inne — od ludowych, ale wszystkie przy-
bieraja podobne formy i posiadaja podobne cechy, stajac si¢ jednoczesnie
wlasno$cia narodu, dla ktérego wystepuja. A w Polsce?

Nie znajdziemy ani takiego teatru, ani takiej postaci, mimo ze wystepy
lalkarzy prezentujacych réznego typu przedstawienia lalkowe znane byly
w calej Polsce. Statlo sie tak, gdyz okres najwiekszej popularnosci teatru bo-
hatera popularnego przypadl na czas powolnego upadku Rzeczpospolitej za-
koniczonego w 1797 r. calkowita utrata bytu panstwowego. By¢ moze wlasnie
dlatego, ze teatr ten przybywal do nas z Niemiec, Austrii i Rosji, Polacy nie
mogli go zaakceptowad. Miarg tego zjawiska moze by¢ historia z postacia
Kubusia, ktéra w latach miedzywojennych prébowal rozpropagowac¢ mito-
$nik lalkarstwa, Jan Izydor Sztaudynger. Mieszkal on wéwczas w Poznaniu,
a w Wielkopolsce znana byla tradycja niemieckiego teatru lalek. Chodzito
zatem o stworzenie polskiej postaci bohatera popularnego, aby odcia¢ sie
od tradycji niemieckiej: ,Teatr poznanski, i tylko poznanski, wzorowal sie na
niemieckim. Szlo o to, aby przecia¢ te pepowine. Z inicjatywa w tym kierun-
ku wystapit Wincenty Ostrowski, instruktor Wydzialu Oswiaty Pozaszkol-
nej z kuratorium poznanskiego i niemieckiego Kasperla przezwal Kubusiem”
(Sztaudynger i Kaliszewiczowa-Sztaudynger, 2009, s. 211). Mimo wielu staran
Sztaudyngera Kubus nie znalazl swojego odrebnego miejsca w tradycji lalkar-
stwa polskiego. Dzialania te spotkaly si¢ z calkowitym brakiem zrozumienia
ze strony $rodowiska lalkarzy polskich, ale takze i publiczno$ci, ktéra nie
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zaakceptowala tej postaci. Jak si¢ wydaje, nieche¢ do obcych wpltywéw spo-
wodowala, ze wiek XIX stal si¢ okresem rozkwitu przedstawien szopkowych,
ktére traktowano jako rodzima tradycje.

Skad wziela sie szopka? Wydaje sie, Ze jej korzenie siegaja kilku réznych
tradycji. Z jednej strony uwaza sig, ze szopka wyodrebnita si¢ z urzadzanego
w kosciotach z16bka®. Inna tradycja, akcentowana przez badaczy, jest sre-
dniowieczne misterium na Boze Narodzenie, jeszcze inng uruchamianie figur
w oltarzu szafiastym (retablo) (Jurkowski, 1970). Geneza szopki wiaze sie
wiec z tradycja religijna. Nalezy tu jednak zwrdci¢ uwage, ze podobnie jak
to sie dzialo w misterium aktorskim, tak i w misterium lalkowym z czasem
coraz wiecej miejsca zajmowaly scenki o charakterze swieckim. Mozna nawet
pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze wlaénie te scenki byly najbardziej atrakcyjne
i popularne wsréd publicznosci.

Polska szopka kolednicza charakteryzowata si¢ pewnymi oryginalnymi ce-
chami, ktére pozwalaja jej zaja¢ wyjatkowe miejsce w XIX-wiecznym teatrze
lalek. Przedstawienia grane byly przez grupy kolednikéw chodzacych od
domu do domu — zimowa pora nie sprzyjala wystepom ulicznym. Wykorzy-
stywano lalke na patyku, tj. kukte, ktéra byta wyjatkowa technika animacyjna
wsréd marionetek czy pacynek wykorzystywanych w pozostatych czesciach
Europy. Na przetomie lat pigé¢dziesiatych XIX w. ustalif si¢ architektoniczny
ksztalt szopki — najbardziej okazalymi byly dwukondygnacyjne, bogato zdo-
bione, z dwoma kilkupietrowymi wiezami z bokéw (jak szopki krakowskie);
ubozsze — skladaly sie zwykle z dwéch czworobocznych wiezyczek. Pomie-
dzy nimi znajdowat sie zI6bek nakryty dachem, a przed nim w rowku prowa-
dzone byly lalki: ,Dowcipny szopkarz wysuwa z bokéw $cian na scene rézne
lalki drewniane lub papierowe. Obraca je, gada za nich, wyprawia rézne figle,
wprowadza rozmowy czestokro¢ tak Smieszne i naiwne, ze pierwszy raz wi-
dzacy tak dobrze usmiac si¢ moze, jak na jakiej scenie komicznej teatralne;j”
(za: Wierzbowski, 1990, s. 21).

Przedstawienie zlozone z wielu krétkich, czesto niepowiazanych ze soba
scen mialo budowe otwarta — mozna bylo dotaczaé¢ dowolna liczbe scenek
i modyfikowac je wedlug potrzeb chwili — nie wptywato to na calo$¢ przed-
stawienia. Gdy przyjrzymy sie¢ starym tekstom szopkowym’, zobaczymy

® Tradycja ta siega XIII w. i wiaze si¢ ze zorganizowana przez $w. Franciszka

z Asyzu procesja wiernych do symbolicznego miejsca narodzin Chrystusa, ktérym
byla szopka zbudowana w wiosce Greccio koto miasta Rieti (1223).

7 Teksty szopkowe zbierane przez etnograféw na przetomie XIX i XX w. druko-
wano w miesieczniku geograficzno-etnograficznym ,Wisla” oraz na famach ,Ludu”
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w nich mieszkancow wsi i miasteczek w sytuacjach, ktére z pewnoscia nie
byly rzadkie: scena béjki chtopéw, scena z Zydem leczacym pobitego chfopa,
scena z Druciarzem, ktéry naprawiajac garnki, Spiewa piosenke o swoim losie
itp. Sceny te maja charakter obyczajowych obrazkéw. Teatr ten mial réwniez
charakter srodowiskowy — kolednicy przygotowywali swoje przedstawienia
dla konkretnych odbiorcéw, a ich scenki z pewnoscia nosity pietno konkret-
nych 0séb czy sytuacji znanych powszechnie w danym srodowisku i — jak
mozna sadzi¢ — rozpoznawanych przez publiczno$¢ w trakcie grania przed-
stawienia, co bylo zrédlem $miechu i zabawy. Dowodem na takie powiaza-
nia sg scenki ze Strazakiem, Gérnikiem, Majtkiem, Rybakiem, Kominiarzem.
Pojawiaja sie¢ tu bowiem zawody charakterystyczne dla danego regionu lub
takie, ktére maja szczegélne znaczenie dla danego srodowiska.

1. Ewa Tomaszewska z szopka J6zefa Hulki prezentowana w ramach seminarium Miej-
sce ludowej szopki koledniczej w polskiej tradycji i w edukacji. Filia US Cieszyn 7.01.
2004 (fot. z archiwum E. Tomaszewskiej).

2. Jézef Hulka zagladajacy na scene swojej szopki; w podtodze rowki, w ktérych pro-
wadzone sa kukielki (fot. ze zbioré6w ROK w Bielsku-Bialej).

W szopkach pojawialy sie takze scenki o charakterze magicznym, z po-
staciami czarownic, diabtéw czy aniotéw, ktére wyraznie nawiazuja do sym-
boliki obrzedéw astronomicznego przesilenia zimowego. Jeszcze inng grupa
sa scenki intermedialne, jak te z Cyganem czy Kozakiem, ktérzy prezentuja
publicznosci sztuczki z NiedZwiedziem prowadzonym na fancuchu. Znaj-
dziemy takze scenki o charakterze patriotycznym, jak ta z Krakowiakiem
i Krakowianka, ktdre to postaci dos¢ tatwo zidentyfikowac¢ jako Polaka i Po-
Ike, a takze ilustracje znanych piosenek (np. scena z Huzarem i Malgorzatka).
Ciekawym przykladem podanym przez Stanistawa Estreichera jest wprowa-
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dzenie do szopki krakowskiej fragmentéw ze sztuki Wiadystawa Anczyca
Kosciuszko pod Ractawicami (Jurkowski, 1970).

Pozostaloscia po pierwotnych religijnych korzeniach szopki koledniczej sa
sceny herodowe oparte na przekazie biblijnym. Trudno znalez¢ szopke polska
bez tych, cho¢by kilku scen przedstawiajacych Heroda, ktéry ,za swe zbyt-
ki” zostaje ukarany przez Smier¢ i porwany do piekla przez Diabta. Zreszta
liczba scen i motywéw biblijnych tez jest rézna. Wszystko to pokazuje, ze
kolednicy nie traktowali swoich przedstawien rygorystycznie: ,Kompozycja
tekstéw szopkowych oparta na procesji postaci pozwalata na ich wymiane, na
wprowadzanie nowych postaci i scen. Przyswajanie takich elementéw w wie-
ku XIX odbywalo si¢ dwiema drogami: przez wlaczanie najpopularniejszych
motywow z teatru zywego lub powszechnie $piewanych kupletéw oraz przez
wprowadzanie starannie wybranych postaci z pobudek satyrycznych i patrio-
tycznych. Proces ten odbywal si¢ spontanicznie, gtéwnie z inicjatywy samych
szopkarzy” (Jurkowski, 1970, s. 79).

A zatem polskie przedstawienia szopkowe nie posiadaly jednego bohatera
popularnego, ale cala galerie barwnych postaci z ré6znorodnymi odniesieniami
— to byl nasz bohater zbiorowy reprezentujacy wszystkie warstwy spoleczne.
A ze najczesciej postaci szopkowe wiazaly sie ze srodowiskami wiejskimi, to
byto efektem bardzo powoli ustepujacego feudalizmu, ktérego $lady istniaty
jeszcze dlugo w XX-wiecznej Polsce. Nie znaczy to jednak, ze tradycja ,,cho-
dzenia z szopka” nie wystepowata w miastach. Dotyczyla ona zaréwno klas
stojacych najnizej w spolecznej hierarchii, jak i klas srednich i wyzszych —
widac to na zachowanych rycinach® Jest to wiec tradycja wszystkich Polakow.

Warto dodad, ze po przegraniu powstan ochrona jezyka i manifestowa-
nie odrebnosci kulturowej byly istotnym zadaniem teatru lalek, ktéry dzieki
swojemu ludowemu charakterowi nie podlegat takiej kontroli jak zawodowe
sceny aktorskie dtawione cenzura (Jurkowski, 2003). W ten sposéb w szopce
koledniczej pojawialy sie takze wezwania do walki niepodleglo$ciowej czy
przypomnienie chwaly oreza polskiego. Obecnos¢ szopkarzy, ich gra utrzy-
mywaly nasza tozsamo$¢ narodowa w czasach utraty pafistwowosci i prowa-
dzonej przez zaborcéw agresywnej polityki depolonizacyjnej. Polski lalkowy
teatr popularny spelnial zatem podobne funkcje co europejski (np. czeski
teatr Kasparka).

8 Znany jest np. rysunek gwaszem J. P. Norblina Jasetka w patacu na Powazkach,
ktéry nie tylko pokazuje lalkarzy z kukietkami za parawanem, ale przede wszystkim
widzimy arystokratyczna publicznos¢, a na stalorycie Jasetka w Polsce na widowni
zasiada szlachta.
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Podobnie jak teatry lalek calej Europy — szopka posiadala duzy fadunek
satyry, parodii, a jej forma okazala si¢ niezwykle atrakcyjna dla pierwszych
polskich kabaretéw. Warto przypomnie¢ krakowski ,Zielony Balonik’, ktéry
bezceremonialnie wykorzystal nie tylko strukture tekstu, forme przedsta-
wienia (lalkowe variété), ale i funkcje postaci lalkowych (np. lalka przedsta-
wiajaca 6wczesnego prezydenta miasta Krakowa, Juliusza Leo, obsadzona
zostala w roli Heroda, lalka malarza Jacka Malczewskiego przedstawiala go
w karykaturalnej postaci satyra, zapozyczonej z jego wlasnych dziet).

Takze formujacy si¢ w XX w. polski teatr lalek i teatr dla dzieci zaczal od
$cistych zwiazkéw z forma szopki koledniczej. Ostatecznie jednak nie powin-
no to nikogo dziwi¢, gdyz szopka kolednicza tworzona byta w przyttaczajacej
wiekszos$ci przypadkow przez dzieci i mlodziez. Ryszard Wierzbowski pisze:
»Przez dwa wieki, bo taki okres zycia szopki koledowej mamy dotad udo-
kumentowany, na ziemiach polskich istnial teatr dzieciecy, samoistna dzie-
dzina mlodziezowo-dziecigcej tworczosci artystycznej. Teatr ten opieral sie
na normalnej zasadzie funkcjonowania sztuki — byl teatrem zarobkowym,
a wiec czyms$ zgota innym niz przypadkowe przedstawienia dzieciece czy
mlodziezowe, organizowane tylekro¢ pod patronatem spolecznikowskim lub
pedagogicznym” (Wierzbowski, 1990, s. 47)°.

Warto to podkresli¢ i do tej tradycji odwola¢ sie we wspdtczesnych for-
mach edukacji zaréwno dzieci, mtodziezy jak i dorostych. Jednak punktem
wyjscia musi by¢ §wiadomos$¢ znaczenia tej formy teatru dla polskiej kultury,
ale takze jej do$¢ wyjatkowego miejsca w tradycji europejskiej. Nastepnie
wazna jest wiedza na temat lalkowego teatru koledniczego. Szopka pozosta-
wia ogromna przestrzen do kreacji wlasnej kolednikéw, zaréwno w warstwie
tekstowej, plastycznej, jak i muzycznej. To predestynuje ja do dzialan eduka-
cyjnych wykorzystujacych rézne srodki artystyczne.

Wartosci edukacyjne szopki koledniczej

Szopka nie pojawia sie jednak w polskiej edukacji, a kultywowane sa tylko
zywoplanowe jasetka. Dlatego pragne zwrdci¢ uwage pedagogéw na te forme
teatru lalkowego, ktdry jest nie tylko oryginalny, ciekawy, bardzo polski, ale
ma tez ogromne walory edukacyjne.

° Zatem i tu polski teatr lalek znajdowat si¢ w odmiennej sytuacji, gdyz w calej

Europie teatr bohatera popularnego tworzyly zawodowe trupy lalkarskie lub klany
lalkarskie, gdzie profesja przechodzita z pokolenia na pokolenie (np. stynna rodzina
Kopecky’ch w Czechach, réd Strazanéw na Slowacji czy francuska rodzina Datelin).
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Szopka nie poslugiwala si¢ tekstem artystycznym — tworzyly go czesto
osoby niepi$mienne. To samo dotyczy elementéw plastycznych, lalek czy mu-
zyki. Istota przedstawien szopkowych jest odwolanie si¢ do rzeczywistosci,
do aktualnych wydarzen danej spolecznosci, do dowcipnego przedstawienia
sytuacji i postaci z elementami karykatury. To znaczy, Ze przygotowujace
szopke dzieci musza wyostrzy¢ swoéj wzrok, umie¢ dostrzec co$ poza zwykla
codziennoscia, warto$ciowaé wydarzenia, a takze umie¢ oceni¢ zachowania
ludzi. Piszac wierszowane kwestie czy kuplety dla postaci lalkowych, ucza sie
wylapywad tematy i wyraza¢ swoje mysli w dowcipnych stowach. Opiekun
jest po, to by zarty nie wykraczaly poza pewne granice przyzwoitosci, a tak-
ze by podpowiadac rozwiazania i inspirowad. Teksty szopkowe byly zawsze
tworzone zespolowo. Jednoczesnie teksty dopasowane sa do postaci, ktore
wykonuje sie z najprostszych materialéw. Kukla, lalka na patyku, jest bardzo
prosta, ale daje duze mozliwosci animacyjne. Zatem dzieci najpierw przygo-
towuja projekty (wymyslaja postaci), ktére pdzniej realizuja w rzeczywistosci
jako lalki, by na konicu ozywic je w przestrzeni prostej scenki. Dodatkowym
aspektem edukacyjnym jest fakt, ze przedstawienie lalkowe zywi si¢ rytmem
i muzyka, ktéra powinna by¢ wykonywana ,,na zywo’, nawet jesli ma forme
niedoskonata. Wreszcie dochodzi do spotkania zespotu kolednikéw z pu-
blicznoscia — wybuchy $miechu, gdy rozpoznawane sg postaci i sytuacje,
wspoélna zabawa i §piew to nie tylko satysfakcja dla twdrcéw, ale takze inte-
gracja Srodowiska, w czasach multimediéw — sytuacja nie do przecenienia.

1. Scenka szopkowa wykonana domowym sposobem: z pudelka tekturowego; lalki
(w tym wypadku nietradycyjne marionetki na drucie) — brystol + kulki styropianowe
+ kawalki tkanin + papier kolorowy + drut z wieszakéw + pasmanteria.

2. Studenci z wykonanymi przez siebie podczas zaje¢ kukietkami; przedstawienie Szop-
ka 2004, US Cieszyn, 7.01.2004.
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Na koniec warto podkresli¢ terapeutyczny aspekt pracy teatralnej z lal-
kami. Po pierwsze, kazdy znajdzie tu dla siebie miejsce — jako twoérca tekstu,
konstruktor lalek, muzykant czy animator. Nawet osoby niepelnosprawne
czy osoby introwertyczne moga bra¢ udzial w takiej realizacji. Za parawanem
tatwo sie ukry¢, a lalka skupia uwage na sobie, nie na aktorze'.

Zakonczenie

Przygladajac sie dziejom powstania teatru lalek, adresujacego swoje widowi-
ska do szerokiej publicznos$ci, dostrzegamy niezwykte przemiany motywoéw,
form i postaci. Pulcinella, wloska postac¢ z commedii dellarte, przechodzac
z kraju do kraju, wypelniala si¢ nowymi tresciami zaleznie od potrzeb danego
narodu, momentu historycznego i splotu politycznych wpltywéw. Na bazie
Pulcinelli powstawaly nowe charaktery, tak zro$niete ze swoimi narodami,
ze traktowano je jako wytwory kultury wlasnej. Z angielskim teatrem elzbie-
taniskim bylo odwrotnie — jego wtasna konwencja w zderzeniu z europejskim
btaznem odmienita swoje oblicze, nasycita si¢ nowymi tre§ciami.

Ten zlozony proces kulturowy ominal Polske. Jednak i tu powstat inte-
resujacy teatr lalkowy — polska tradycja szopki koledniczej, cho¢ catkowi-
cie odmienna od europejskiego teatru bohatera popularnego — okazuje sie
oryginalna, warto$ciowa i inspirujaca. I cho¢ byl to teatr nieprofesjonalny,
ludowy i sezonowy, spelnial wiele istotnych funkcji spolecznych. Integrowat
Polakéw — z jednej strony odwotujac sie do tradycji religijnej, z drugiej — po-
kazujac samych siebie w parodystycznym ujeciu, wywolujac salwy §miechu,
ale takze przemycajac tresci patriotyczne. Szopka kolednicza okazata si¢ tez
niezwykle inspirujaca — jej forma i budowa dramatyczna przeniknela do kul-
tury wyzszej — korzystali z niej nie tylko twércy kabaretéw, ale artysci miary
Wyspianskiego (np. akt 1 Wesela). Korzystali z niej twércy teatru dla dzieci,
jak warszawski ,Baj’, ktéry z kolei zainicjowatl dziatalno$¢ wielu teatrzykow
kukietkowych na terenie calej II Rzeczypospolitej, a takze powstalych po

10\ Bielskim Stowarzyszeniu Artystycznym ,Teatr Grodzki” w Bielsku-Biatej od
lat realizuje sie formy teatru lalkowego jako warsztaty dla oséb niepetnosprawnych.
Okazuje sie, ze nawet w przypadkach ciezkich uposledzen fizycznych bedacych efek-
tem porazenia dzieciecego — dzieci, animujgc lalkami w trakcie przedstawienia, potra-
fia pokona¢ swoje najwieksze ograniczenia i niemoznosci w stopniu wiekszym niz na
¢wiczeniach rehabilitacyjnych (Pokaze ci swiat, ilustracja filmowa ¢wiczen, realizacja:
K. Tusiewicz, BSA ,Teatr Grodzki’, Bielsko-Biata 2001).
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II wojnie $wiatowej (Tomaszewska, 2019). Wreszcie jest to teatr dostepny
kazdemu i posiadajacy potencjat edukacyjny i wychowawczy.

Szopka jest niezwykle atrakcyjna spuscizna kultury europejskiej, wydaje
sie zatem, Ze nalezy dolozy¢ wszelkich staran o utrzymanie tej tradycji zywa.
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The theatre of the popular Western Europe hero and the Polish
nativity play

Abstract: In the 18" century, a number of puppet figures began to gain popular-
ity. They appeared on the traveling scenes of theatre troupes almost throughout
Europe. They were comic figures of the character of popular heroes, presented in
the streets, squares and markets and speaking to audience in their own language.
One part of them came from the comedy dell'arte (Pulcinella, Poliszynel, Guignol,
Don Cristobal, and Pietruszka). The theatrical roots of the heroes who appeared
in German states (Hanswurst, Kasperle, Kasparek, Gasparko) reached the Eliza-
bethan theatre and are associated with the presence of wandering theatre troups
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of English actors. They combined Elizabethan theatre with traditional figure of
a folk jester. Because for Poland it is a time of slow loss of independence for the
benefit of neighboring countries, the theatre of the popular hero was not created.
Instead, the form of szopka (a nativity play) was developing. Comparison of the
functions and significance of these theatrical phenomena is the subject of this
study. It is also an attempt to draw the attention of educators to the educational
values of the Polish nativity play.

Keywords: szopka (a nativity play), puppet theatre, popular art, folk hero, chil-
dren’s theatre, cabaret

Translated by Ewa Tomaszewska



