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Elzbieta Dutka

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Melancholijne pejzaze Slaska

Za sprawg wielu utworéw literackich, fotografii i filméw utrwalony zo-
stal industrialny pejzaz Slaska. Jego niezbednym elementem s kopalniane
szyby, buchajgce ogniem piece hutnicze, niezliczone rzedy kominéw i za-
snute dymami niebo. Wizerunek przemystowego regionu utrwalila w znacz-
nej mierze literatura okresu dwudziestolecia miedzywojennego, to wéwczas
Slask zostal na szersza skale wprowadzony do kultury polskiej. Swiadec-
twem wzrastajgcego zainteresowania ziemiami przylaczonymi po powsta-
niach i po plebiscycie sg liczne reportaze, ktére zostaly po latach zebrane
w antologii, opatrzonej znamiennym tytutem — Z czarnego kraju'. Redaktor
tego zbioru — Wojciech Janota, zauwaza, ze w dwudziestoleciu miedzywo-
jennym wydawanie publikacji na temat Slaska nasilato sie w trzech okresach.
Pierwszy nastapit bezposrednio po roku 1922, gdy zwracano uwage na roz-
wo6j Gornodlaskiego Okregu Przemystowego, przedstawiano rézne aspekty
asymilacji z resztg kraju. Druga fala zainteresowania Slaskiem przypada
na czas kryzysu gospodarczego w latach 1930-1936. Trzecim okresem na-
silonego zainteresowania regionem stal sie rok 1938 — inkorporacja Slaska
Zaolzianskiego?. Obszarem, ktéry szczegdlnie zaistnial w tekstach publicy-
stycznych i literackich, byt ,,czarny Slask” — przemystowy obszar éwczesnych

1 Z czarnego kraju. Gorny Slgsk w reportazu migdzywojennym, teksty wybral i wstepem opatrzyt
W. Janota, Katowice 1981.
2 W. Janota, Wstgp, w: tamze, s. 16.
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powiatow: katowickiego, $wietochtowickiego, tarnogoérskiego; miasta: Kato-
wice, Chorzéw, Mystowice, Siemianowice:

Taki Slask jawit si¢ jako wymarzony teren dziennikarskich penetracji, jako atrak-
cyjny i egzotyczny temat dla ludzi piéra z glebi kraju. Rozpoczely sie wiec ,na-
jazdy” i zjazdy w podziemia kopalfi, mnozyly sie¢ publikacje prasowe, relacje,
impresje i reportaze. Slask byl modny i funkcjonowat nieustannie w §wiadomo-
§ci ogolnopolskiej>.

Historie ,nieznanego kraju” i jego specyfike prébowata przyblizy¢ czy-
telnikom Zofia Kossak-Szczucka*. Pola Gojawiczyriska w glosnej Ziemi Elz-
biety zwracala uwage na codzienne zycie w osadzie gorniczej®. Pisarka po-
kazata losy Slazaczek (matki i cérki) na szerszym tle narastajgcych w trud-
nych czasach kryzysu konfliktéw spolecznych oraz zmieniajacej si¢ mental-
nosci i obyczajowosci. Z tematykq goérniczg swoje pisarstwo zwigzat Gustaw
Morcinek. Jednak to wilasnie autor Wyrgbanego chodnika zauwazat, ze obok
,Czarnego” mozna méwic¢ takze o Slasku ,zielonym” (obejmujgcym Podbe-
skidzie, Slask Cieszynski) i ,bialym” (nazywanym tak ze wzgledu na wa-
pienne skaly — charakterystyczny element Wyzyny Slaskiej)®. Mimo wysit-
kéw Morcinka, opisujacego czesto zréznicowany krajobraz regionu, wizeru-
nek czarnego, przemystowego Slaska zdominowat literature nie tylko okresu
dwudziestolecia miedzywojennego, ale takze kolejnych dekad. Do dzi$ pej-
zaz przemystowy Slaska z szybami kopalnianymi i kominami, poziomami
i skosami rur oraz linii przesylowych, zdewastowang powierzchnig ziemi,
wysypiskami odpadéw, hatdami, zapadliskami, familokami i chaotyczng za-
budowa miejska pozostaje swego rodzaju ,wizytéwka”, znakiem rozpoznaw-
czym tego miejsca. Mimo olbrzymiego zréznicowania krajobrazowego re-
gionu wcigz jest on w szerokim obiegu postrzegany w mocno skonwencjo-
nalizowany spos6b”.

3 Tamze, s. 8.

4 Z. Kossak-Szczucka, Nieznany kraj, Warszawa 1962. Pierwsze wydanie ukazato si¢ w roku
1932. Zob. takze: tejze, Na §lqsku, Lwoéw [bez roku wydanial; tejze, Skarb slgski, Poznan 1937.

5 P. Gojawiczynska, Ziemia Elzbiety, Warszawa 1957. Pierwsze wydanie tej powiesci ukazato
sie w 1934 roku.

6 O ,tréjkolorowym” podziale Slaska pisze G. Morcinek w monografii etnograficznej Slgsk,
wydanej w roku 1933 w serii ,,Cuda Polski”. Pisarz wspomina o tym takze w ksigzkach p6z-
niejszych — na przyktad w opracowaniu zatytutowanym Gérny Slgsk, Warszawa 1950, wydanym
w ramach Biblioteki Polskiego Towarzystwa Krajoznawczego. O podziale Slaska na ,czarny”,
,bialy” i ,zielony” pisze réwniez autor przedwojennego przewodnika — S. Berezowski, Tury-
styczno-krajoznawczy przewodnik po wojewédztwie $lgskim, Katowice 1937 (reprint Katowice 1990).

7 Na temat zréznicowania pejzazu $laskiego pisze A. Gomo6ta, Pejzaz slgski, czyli jaki?, w: Czlo-
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Zainteresowanie Slagskiem ponownie nasilito sie na przelomie lat osiem-
dziesigtych i dziewieédziesigtych XX wieku wraz z ,emancypacja regio-
néw”, wzrostem znaczenia lokalnych $rodowisk i rozwojem nurtu , matych
ojczyzn”. O dziecifistwie w Gliwicach pisal Adam Zagajewski w eseju Dwa
miasta i Julian Kornhauser w ,,opowiesci sentymentalnej” — Dom, sen i gry
dziecigce®. Problematyke zwigzang z gérniczym regionem podejmowali ko-
lejni pisarze, miedzy innymi: Feliks Netz w Urodzonym w Swigto Zmarlych
i w Dysharmonii caelestis®, Henryk Waniek w Finis Silesiae i innych utwo-
rach’, Jacek Durski w poetyckiej powiesci zatytutowanej Mariacka. Mimo
duzej konwencjonalizacji, stopniowego wyczerpywania si¢ znaczenia wspo-
mnianej tendencji w prozie, wcigz ukazujg sie kolejne utwory, podejmu-
jace w ten sposéb tematyke Slaska — przykladem moze by¢ opublikowana
w 2010 roku Pigta strona $wiata Kazimierza Kutza'2. Spojrzeniu na Slgsk
z szerszej perspektywy, odnajdywaniu uniwersalnego w lokalnym, sprzy-
jaja eseje Stefana Szymutki zgromadzone w tomie Nagrobek ciotki Cili i szkice
Aleksandra Nawareckiego zamieszczone w Lajermanie'>. W wymienionych
utworach, a takze wielu innych tutaj nieprzypomnianych, odnalez¢ mozna
znany, tradycyjny obraz ,czarnego kraju”, ale pojawiajg sie takze nowe uje-
cia, eksponujgce przemiane Slaska w region postindustrialny — takg wizje
(wybiegajaca nawet w przyszlos¢) zarysowuje na przykltad Grzegorz Kopa-
czewski w Hucie'*.

Pragne w tym miejscu zwréci¢ uwage na przywolane powyzej dwie li-
terackie odstony pejzazu Slaska. Interesuje mnie przede wszystkim zapis do-
$wiadczenia przestrzeni industrialnej i postindustrialnej, widziany z punktu

wiek jest w drodze. Pejzaz slgski — pamieé, tradycja, wspdlczesnosé, red. A. Kowalczyk-Klus, R. Solik,
Cieszyn 2008, s. 55-67. Skonwencjonalizowanym przedstawieniom pejzazu Slagska poswieca
uwage R. Solik, Pejzaz slgski — formy pamieci, w: Czlowiek jest w drodze, s. 105. Zob. takze
K. Heska-Kwasniewicz, Przestrzeri krajobrazowa Gérnego Slgska w literaturze polskiej, czeskiej i nie-
mieckiej, ,,Slqskie Miscellanea”, t. 11, red. J. Malicki, K. Heska-Kwasniewicz, Katowice 1998,
s. 147-161.

8 A. Zagajewski, Dwa miasta, w: tegoz, Dwa miasta, Paryz-Krakéw 1991; J. Kornhauser, Dom,
sen i gry dziecigce. Opowies¢ sentymentalna, Krakéw 1995.

9 F. Netz, Urodzony w Swz’gto Zmarlych, Katowice 1995; tegoz, Dysharmonia caelestis, Katowi-
ce—Warszawa 2004.

10 H. Waniek, Finis Silesine, Wroctaw 2003; tegoz, Katowice-blues czyli Kattowitzer-polka, Kato-
wice 2010.

7. Durski, Mariacka, Katowice 1999.

12 K. Kutz, Pigta strona $wiata, Krakéw 2010.

1B3g, Szymutko, Nagrobek ciotki Cili, Katowice 2001; A. Nawarecki, Lajerman, Gdarisk 2010.

14 G. Kopaczewski, Huta, Wotowiec 2007.
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widzenia geopoetyki®®. Szukajac odpowiedzi na pytanie o zwigzki pomie-
dzy konkretnym miejscem a jego literackimi reprezentacjami, proponuje po-
réwnanie dwoéch bardzo réznych utworéw, w ktérych dostrzegam jednak
zaskakujgce podobieristwa. Zar6wno w datowanych na rok 1936 Fotografiach
ze Slgska Jarostawa Iwaszkiewicza, jak i w krétkim szkicu Andrzeja Stasiuka
I tak to sig kiedys wszystko skoriczy, napisanym zaledwie pare lat temu, odnaj-
duje wyraznie naznaczone melancholig spojrzenie na region i przekonanie
o szczegOlnej , fotograficznosci” tego miejsca .

,Symfonia surowej rzeczywisto$ci”

Fotografie ze Slgska Jarostawa Iwaszkiewicza zostaly po raz pierwszy
opublikowane na tamach ,Wiadomosci Literackich”, w numerze w calosci
poswieconym krainie kopalfi i hut'. Obok szkicu skamandryty we wspo-
mnianym numerze pisma odnalez¢ mozna caly szereg interesujacych wy-
powiedzi na temat ,nieznanego kraju” oraz fotografie i reprodukcje obra-
z6w, ukazujacych to miejsce. Po latach Iwaszkiewicz zamiescil swoja relacje
ze Slaska w tomie Podréze do Polski. W przedmowie do tej ksiazki poeta
wyijasniat:

15 Piszac o geopoetyce, przywoluje réznego rodzaju relacje pomiedzy literaturg a przestrze-
nig, budzace coraz wigksze zainteresowanie zaréwno w refleksji teoretycznoliterackiej, jak
i w praktykach twoérczych. Termin ,geopoetyka” spopularyzowal Kenneth White — zatozy-
ciel Miedzynarodowego Instytutu Geopoetyki i redaktor ,Cahiers de Géopoétique”. Wedlug
tego badacza i pisarza geopoetyka jest metoda badawczg, ale zarazem réwniez pewnga filozofig
zyciowq, praktyka kulturowg i programem literackim. Zob. m.in. K. White, Atlantica. Wiersze
i rozmowy, wybrat, przel. K. Brakoniecki, Olsztyn 1998; tegoz, Niebieska droga, przel. R. Nowa-
kowski, Warszawa 1992; tegoz, Poeta kosmograf, wybrat, oprac. i przel. K. Brakoniecki, Olsztyn
2010. Definicje geopoetyki autorstwa tego badacza (geopoetyka to ,studium zwigzkéw inte-
lektualnych i zmystowych pomiedzy czlowiekiem a Ziemig w celu wyksztalcenia harmonijnej
przestrzeni kulturowej”) przywotuje E. Rybicka w artykule Geopoetyka (o miescie, przestrzeni
i miejscu we wspdlczesnych teoriach i praktykach kulturowych), w: Kulturowa teoria literatury. Glowne
pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 479. Do propozycji White’a od-
nosi si¢ réwniez M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, , Teksty
Drugie” 2011, nr 5, s. 184.

16 7. Iwaszkiewicz, Fotografie ze Slqsku, w: tegoz, Podréze do Polski, Poznan [bez roku wydania],
s. 146-159. Cytaty pochodzace z tego wydania oznaczam skrétem FzS, po ktérym podaje numer
strony; A. Stasiuk, I tak to sig wszystko kiedys skoriczy, w: W. Wilczyk, Czarno-bialy Slgsk, teksty
A. Stasiuk, W. Wilczyk, M. Grygiel, Katowice 2004, s. 5-6. Cytaty z tekstu A. Stasiuka oznaczam
skrétem It, po ktérym podaje numer strony.

17 J. Twaszkiewicz, Fotografie ze Slgska, ,Wiadomosci Literackie” 1936, nr 48, s. 11.
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Tytul, ktéry tym zebranym w jedno fragmentom nadalem, ma dwa znaczenia.
Jedno przenosne, ze niby to wszystko, co tu pisze i pisatem, jest jaka$ podréza
do ojczyzny; drugi catkiem konkretny, bo najistotniejszg trescig tych kart sg
prawdziwe i rzeczywiste podréze do Polski. Tak si¢ moja biografia zlozyla, ze
trzykrotnie w ciggu mego zycia ,jechatem do Polski”, wybieralem si¢ do mej
ojczyzny jak gdyby z zewnatrz, zmierzatem ku niej — pét-pielgrzym, pél-turysta
- zgadujac tylko, co jest jej istotg, co jest jej powabem i mogac ja poréwnywaé
z innym $rodowiskiem, w ktérym sie pierwotnie zasiedzialem 8.

Badacze widzg w Podrézach do Polski , rysowanie nowej, wlasnej mapy”,
,stwarzanie ojczyzny” ", , docieranie do polsko$ci”?, , gawedziarskie uzupet-
nienie przez Iwaszkiewicza swojej twérczosci”?'. Podobnie jak i inne podréze
poety, rowniez polskie peregrynacje maja przede wszystkim wymiar auto-
biograficzny?. W wydaniu ksigzki, z ktérego korzystam, poszczegdlne po-
dréze zostaly zilustrowane fotografiami z archiwum Iwaszkiewicza, przed-
stawiajacymi (miedzy innymi) pisarza w domu w Stawisku, stojacego przed
dworem w Byszewach, lezacego na tace w okolicach Sandomierza, ogladaja-
cego gliniany dzban na jarmarku w tym mieScie czy spacerujacego z cérka
ulicami Zakopanego. Paradoksalnie brakuje obrazéw pisarza na tle przed-
stawianych miejsc we fragmencie Fotografie ze Slgska, przywotujacym zdjecia
juz w tytule. Obok tekstu zamieszczono tu tylko dwie fotografie: pejzazu
z dymigcymi kominami i Urzedu Wojewdédzkiego w Katowicach. Podobnie
pierwodruk szkicu na famach ,Wiadomosci Literackich” zostal opatrzony
fotografiami J6zefa Buthaka, przedstawiajacymi krajobraz gérnoslaski. Brak
zdje¢ autora Fotografii ze Slgska upamietniajgcych pobyt w przemystowym
regionie wydaje sie znaczacy. Sadze, ze jest to najbardziej zaskakujgca i in-
trygujaca podréz w calym tomie?. Inna wydaje sie¢ podczas tej wyprawy

18 J. Iwaszkiewicz, Od autora, w: tegoz, Podréze do Polski, s. 9-10.

19 W. Kot, Soczewki pamigci, w: Powroty Twaszkiewicza, red. A. Czyzak, J. Galant, K. Kuczyriska-
-Koschany, Poznan 1999, s. 189-197.

20 H. Zaworska, Z Polski do Polski, ,Tw6rczos¢” 1978, nr 7, s. 122-127.

21 A. Zawada, Jarostaw Iwaszkiewicz, Warszawa 1994, s. 356-357.

22 Wrazenia podrézne Jarostawa Iwaszkiewicza [...] s3 wlaénie takg préba poszukiwania
tozsamosci poprzez przeszlo$é, poprzez zebranie rozproszonych elementéw wlasnego zycia
i nadanie im znaczenia”. D. Kozicka, Bo swiat pelen szukania a nie masz mgdrosci. Autobiograficz-
ne aspekty ,Podrézy do Wioch” Jarostawa Iwaszkiewicza, w: tejze, Wedrowcy Swiatow prawdziwych.
Dwudziestowieczne relacje z podrézy, Krakéw 2003, s. 159. A. Zawada uwaza, ze Podréze do Polski
sg bardziej autobiografig niz Podréze do Wioch. Zob. A. Zawada, Jarostaw Iwaszkiewicz, s. 355-356.

2 O odmiennosci Fotografii ze Slgska od innych fragmentéw Podrézy do Polski pisze G. Ritz: ,Od
obrazéw tworzacych dychotomie «wizja» i «autobiografia» istniejg dwa wyjatki: «Zakopane»
i «Slask». Wiekszos¢ obrazéw tatrzanskich pochodzi z wezesnych lat dwudziestych, natomiast
ekspresjonistyczne widokéwki $laskie Iwaszkiewicz pisze w 1936 r. Podczas gdy wzniostosé
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rola pisarza, raczej trudno w tym przypadku uznaé go za , pét-pielgrzyma”
czy ,pot-turyste”. Nie ma w szkicu poréwnan z innymi ,Srodowiskami”,
w ktérych autor sie ,pierwotnie zasiedzial”. Zamiast charakteryzujacej po-
dréznika ciekawosci, pragnienia poznania, dotarcia do istoty miejsca poja-
wia sie dystans, a nawet przerazenie. Slask nie przypomina skamandrycie
ani rodzinnej Ukrainy, ani okolic Stawiska czy ukochanej Sycylii — o podré-
zach poety do tych miejsc pisalo wielu badaczy, podkreslajac ich znaczenie
dla tworczosci autora Mapy pogody?*. Krétkiego pobytu w Katowicach, Cho-
rzowie i okolicach w latach trzydziestych XX wieku, ktérego efektem jest
wspomniana relacja, nie odnotowuja biografowie Jarostawa Iwaszkiewicza?,
brakuje zapiskéw na ten temat w dziennikach pisarza. Réwniez w okre-
sie pdézniejszym nie mozna raczej mowic o silnych wiezach taczacych au-
tora Stawy i chwaly z przemyslowym regionem. Zaskakujacy pogrzeb poety
w mundurze gérniczym trudno uznaé za potwierdzenie przywigzania do
,czarnego kraju”. Prawnuczka Iwaszkiewicza — Ludwika Wlodek, nastepu-
jaco przedstawia ten fakt:

Nad przebiegiem ceremonii czuwal Szymek [Szymon Piotrowski — sekretarz
i kierowca Iwaszkiewicza, administrator Stawiska — przyp. E.D.]. To on decy-
dowat o wszystkim. Takze o tym, jak Iwaszkiewicz bedzie ubrany do trumny.
Istotnie — méj pradziadek zostal pochowany w mundurze gérniczym. Ale nie-
prawda jest, ze stalo sie tak na jego wyrazne zyczenie. Nigdy nie zrobit tez
zadnego zapisu w testamencie na ten temat, a fragment ostatniego listu ze
szpitala, o koszuli i butach do trumny, dobitnie pokazuje, Ze nie widziat sie-
bie wyruszajacego w ostatnig droge w tym stroju. Jak doszlo do pochowania
Iwaszkiewicza w mundurze gérniczym, opowiedzieli mi, zupelnie niezaleznie
od siebie i zupelnie w innym czasie, mdj ojciec i Andrzej Biernacki. Jednak ich
historie brzmialy identycznie.

Pewnego dnia, zaraz po obiedzie, Jarostaw gdzies zniknal. Okazalo sie, ze
poszedt sie przebra¢. Po chwili skrzypnely schody i zebrana w stofowym rodzina

naturalnego tla — przyrody, Tatr, nieba i gér — sprzyja przezyciu metafizycznemu, egzysten-
cjalnemu, ktére przestania problem polskiej tozsamosci, migawki ze Slaska sygnalizujg grozbe
zniszczef zwigzanych z uprzemystowieniem, a takze niesamowitg potege nowoczesnego po-
stepu”. G. Ritz, Jarostaw Iwaszkiewicz. Pogranicza nowoczesnosci, przet. A. Kopacki, Krakéw 1999,
s. 259.

2 Zob. np.: D. Kozicka, Bo swiat pelen szukania a nie masz mgdrosci, s. 159-205; E. Sobol, Podrdze
Jarostawa Iwaszkiewicza na Ukraing w okresie powojennym, w: Dziedzictwo Odyseusza. Podréz, obcosé,
tozsamoé¢, red. M. Ciesla-Korytowska, O. Plaszczewska, Krakéw 2007, s. 385-396; H. Zaworska,
Sztuka podrézowania. Poetyckie mity podrézy w twdrczosci Jarostawa Twaszkiewicza, Juliana Przybosia
i Tadeusza Rézewicza, Krakow 1980.

25 Zob.: M. Radziwon, [waszkiewicz. Pisarz po katastrofie, Warszawa 2010; G. Ritz, Jarostaw
Twaszkiewicz. Pogranicza nowoczesnosci; R. Romaniuk, Inne zycie. Biografia Jarostawa Iwaszkiewicza,
t. 1, Warszawa 2012; A. Zawada, Jarostaw Twaszkiewicz.
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zobaczyta pradziadka w mundurze gérniczym. Dostat go kilka dni wczeéniej,
gdy w Katowicach odbywat si¢ uroczysty, uswietniony przez Gierka zjazd ZLP.
Prezes Iwaszkiewicz zostal wtedy mianowany honorowym gérnikiem kopalni
,Staszic”.

— O, taki prezent dostatem. Elegancki, czarny, w sam raz do trumny. Oszcze-
dzi sie na ubraniu — powiedziat pradziadek i nikt z zebranych nie miat watpli-
wosci, ze zartuje.

Nie wiem, czy Szymek nie poznal si¢ na dowcipie, czy tez zlodliwie po-
chowat swojego szefa w tym kompromitujagcym stroju. Nigdy tez nie udato mi
sie dowiedzie¢, dlaczego nikt z bliskich mojego pradziadka nie préobowat tego
uniemozliwié?.

Przywotuje tak obszerny fragment wyjasniert Ludwiki Wlodek, gdyz wo-
kot pogrzebu poety narosto wiele legend, domystéw, ktére trudno obecnie
zweryfikowaé. Podobnie jest z podrézami (realnymi i nie tylko) Iwaszkie-
wicza na Slask/,do Slaska”. Nie tylko brakuje szczeg6towych informacji na
temat biograficznego kontekstu Fotografii ze Slgska, ale takze interpretacji tego
szkicu?.

W Fotografiach ze Slgska uderza poczucie obcosci, niezrozumienia odwie-
dzanego miejsca. To nie s3 wspomnienia pozwalajace odnalez¢ siebie w bli-
skiej przestrzeni, lecz raczej obrazy pejzazu, od ktérego podmiot czuje sie
oddalony, na ktéry patrzy z dystansu przez obiektyw — ,zimnym okiem
kamery” [FzS, s. 150], wykonujac zdjecie, ale samemu nie sytuujac sie w fo-
tografowanej przestrzeni. Taka pozycja wyjasnia paradoksalng ,nieobecnos¢”
podréznego na fotografiach ukazujacych opisywane miejsce. Dystans, odda-
lenie jest tez kluczowym czynnikiem dla dokonywanej w tym tekscie este-
tyzacji przestrzeni przemystowej, pozwala dostrzec malowniczo$¢ okolicy?.
Relacja poety jest ztozona z szeregu odston, jakby stop-klatek ukazujgcych:
most w Chorzowie, biedaszyby, cynkownie w Szopienicach, tunel kolejowy,
fabryke, ulice, budynek Urzedu Wojewo6dzkiego w Katowicach i stary, drew-

26 1,. Wlodek, Pra. O rodzinie Iwaszkiewiczéw, Krakéw 2012, s. 337-338.

27O ¢lagskim fragmencie Podrézy do Polski nie wspomina, analizujgc te wlasnie ksigzke,
E. Loch. Zob. E. Loch, Jarostawa Iwaszkiewicza ,Podréze do Polski”, w: tejze, Pisarstwo Jarostawa
Twaszkiewicza wobec tradycji i wspélczesnosci, Lublin 1988, s. 162-178.

2 Kwestia dystansu byta kluczowa dla estetyzacji przestrzeni przemystowych juz w osiem-
nastym wieku - ,Znaczenie odpowiedniej odlegloéci pomiedzy podmiotem a przedmiotem
wzrokowej kontemplacji dla uzyskania peini do§wiadczenia estetycznego zgodnie podkreslali
autorzy traktatéw poswieconych zaréwno wzniostoéci, jak i malowniczosci. Gdy Edmund
Burke pisze, Zze rzeczy grozne czy przerazajace moga by¢ Zrédlem przyjemnosci, zaznacza,
ze warunkiem koniecznym dla takiego odczucia jest ogladanie ich z «pewnej odleglosci»” —
M. Nitka, Poklady wyobrazni: poetyka przestrzeni industrialnej, w: Przestrzeri w kulturze i literaturze,
red. E. Borkowska, Katowice 2006, s. 47-48.
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niany kosciét. Fotograf starannie kadruje rzeczywisto$¢, zaznaczajac, co jest
w tle, a co na pierwszym planie.

Dodatkowo trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze pisarz patrzy na Slask w spo-
s6b zaposredniczony, gdyz jego literackie fotografie zaskakujgco przypomi-
naja obrazy Rafata Malczewskiego, ktéremu ten szkic zostal dedykowany.
Mozna ten gest odczytac jako wyraz solidarnosci pisarza z malarzem, ktéry
w tym czasie byt mocno krytykowany za cykl obrazéw Czarny Slgsk®. W nu-
merze ,Wiadomosci Literackich”, w ktérym po raz pierwszy zostal opu-
blikowany szkic Iwaszkiewicza, zamieszczono takze artykut Plastyk na Slg-
sku, w ktérym Malczewski odpowiadatl na stawiane mu zarzuty, podkresla-
jac swoja fascynacje pejzazem przemystowego regionu®. Réwniez syn Jacka
Malczewskiego w reportazach podkreslat, ze spotkanie ze Slaskiem byto dla
niego przezyciem wzruszajacym, ale i wstrzgsajacym?'. Plastyk eksponowat
charakterystyczng dla gérnoslaskiego pejzazu zabudowe przemystows, kra-
jobraz poprzecinany przez linie wysokiego napiecia, szyny, na tym tle ukazu-
jac prawie niewidoczne drobne figury ludzkie. Koloryt prac Malczewskiego
jest ciemny, ozywiony czasem Zzo6lcig, czerwienig i innymi zaskakujgcymi in-
tensywnoscig kolorami. Podobnie Fotografie ze Slgska wydaja sie mroczne,
utrwalajace obraz ,,czarnego Slaska”, jednak dokladniejsze spojrzenie odsta-
nia niespodziewanie caly szereg barw i odcieni. Kolorowa okazuje si¢ juz
pierwsza literacka fotografia, zatytutowana Most w Chorzowie. W kadrze zna-
lazty si¢ ,,rdzawe szkielety”, po ktérych sung ruchome dzwigi, tworzac ,ze-
sp6t podobny do rytmu ich dwu barw, czarnej i rdzawej, kazdy w dwéch
odcieniach”; a takze czerwony pociag, strzelajacy bialym dymem z czarnej
lokomotywy, wozy petne fiotkowej rudy, ogieri buchajacy z piecéw. Na dal-
szym planie s szarzy, czarni ludzie, niosacy kosze purpurowych burakéw,
a tto wypemia jesienne niskie niebo [FzS, s. 146]. Iwaszkiewicz, ,fotogra-
fujac” Slask, jest, podobnie jak Malczewski, przede wszystkim pejzazysta.
Krajobraz Slaska ukazujg wlasciwie wszystkie fragmenty tego szkicu, a az
cztery sposrdd nich informujg o tym bezposrednio poprzez swoje tytuly: Pej-

2 Cykl obrazéw Czarny Slgsk zostal pokazany w latach 1935-1936 na wystawach w War-
szawie, Katowicach i Lodzi. Na ten temat pisze: S. Potepa, Rafal Malczewski, Tarnéw 2006,
s. 109-121. Autor monografii malarza zauwaza, ze cykl nie zostal przychylnie przyjety. Arty-
Scie zarzucano brak ,autentycznosci przezycia i, co najwazniejsze, tchnienia bytu ludzkiego”
[tamze, s. 111], pisano, Zze ,wlasciwa temu malarzowi maniera chimeryzowania rzeczywistosci
zmienia jego Slask w mroczna i fantastyczna kraing pozbawiong cech lokalnych” [tamze, s. 112],
cho¢ byly takze glosy inne — ,Rafal Malczewski odczul groze pejzazu Slaskiego, obsianego ko-
minami i piecami, ale w ramach pejzazu nie dojrzal czlowieka” [tamze, s. 114].

3 R. Malczewski, Plastyk na Slgsku, ,Wiadomosci Literackie” 1936, nr 48, s. 20.

31 Zob. R. Malczewski, Pierwszy niuch, w: Z czarnego kraju, s. 84-87; R. Malczewski, Fedruje
slgski krajobraz, w: Z czarnego kraju, 106-110.
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zaz z tunelem, Pejzaz z koSciolem, Pejzaz z mostami, Pejzaz z karuzelg. Malarz na
swoich obrazach pokazuje pustke, awangardowos¢ i swego rodzaju ,,choro-
bliwos¢” pejzazu Slaskiego. Olbrzymie budynki przemystowe, kominy i piece
dominuja w pejzazu regionu, sg znakiem nowoczesnosci. W reportazach Mal-
czewski pisze o walce z zywiolem ,czarnych tetnic ziemi, z plomienng groza
metali rozgniatanych, rozdzieranych, kowanych przez niewolnika i pana lu-
dzi: maszyne”. W spojrzeniu plastyka ogromna role odgrywajg poréwna-
nia anatomiczne, sugerujace niezwyklg ,cielesnos¢” przemystowego regionu.
Spotkanie ze Slgskiem oznacza tu silne doznanie fizycznodci, materialnosci.
Zderzaja sie w spojrzeniu plastyka dwie tendencje: do uczlowieczenia pej-
zazu i do odcztowieczenia mieszkaricow. Czlowiek jest przez Malczewskiego
postrzegany tacznie z maszyng, staje sie¢ swego rodzaju automatem i jednym
ludzko-mechanicznym organizmem. Malarz pisze o ,naskérku gleby”, zry-
tym i poszarpanym, z guzami hald i szlaki, o osiedlach i miastach zlewa-
jacych sie w jeden organizm, domach zbudowanych z ,anemicznej” cegly,
pokrytej nalotem sadzy, pagérach zuzli koloru watroby:

W érodku za$ tych nabrzmiatych pagéréw [podkresl. — E.D.] tkwig obozy
walki — kopalnie, huty, fabryki zamkniete murami jak sredniowieczne twierdze.
Poza nimi dziejg sie jakie$ rzeczy wielkie, dostepne dla wtajemniczonych i zaufa-
nych. Pogodne niebo nad tym krajobrazem wydaje si¢ raczej zbyteczne i dopiero
wywatowane chmurami zlewa si¢ doskonale ze sprawami sponiewieranej ziemi.
Wtedy wszystko wtopione w mokra szaroé¢, pozbawione jakichkolwiek stod-
kich urokéw, odarte z romantycznych wdziekéw uderza patrzacego posepna
wielkoscig: te wypaproszone ziemie, czarne domy, zlomy i iglice kopalri, hut,
twardzi ludzie i niefaskawe niebo®.

Przywolany opis jest tak szczegétowy, akcentujacy materialno$é przemy-
stowego regionu, dosadnie eksponujacy kolorystyke, ze wrecz mozna odnies¢
wrazenie namacalno$ci przedstawionej przestrzeni. Efektem tego jest odczu-
cie osaczenia i zagubienia, ktére jednak nie wyklucza fascynacji, ,smakowa-
nia” odmienno$ci stron naznaczonych przemystem — , mieszaniny pejzazu”,
,Spitraszonej” z ,,grozy i potegi, ze szczerego smetku, serdecznej melancho-
lii i cierpkiego humoru”®. Skamandryta podobnie jak Malczewski eksponuje
cielesnos$¢, ale i zarazem martwote krajobrazu, naszpikowanego kominami,
drutami, liniami kolejowymi, a takze martwote , czarnych, szarych, nedznych
ludzi” [FzS, s. 146], automatycznie wykonujacych codzienne czynnosci. Ma-
terialno$¢ pejzazu $laskiego, skojarzona z choroba, Smiercig, poteguje mysli
o skoriczonosci $wiata i ludzkiego zycia.

32 R. Malczewski, Pierwszy niuch, s. 86.
33 R. Malczewski, Fedruje krajobraz $lgski, s. 107-108.



88 Elzbieta Dutka

Postacie zredukowane na obrazach malarza i na literackich fotografiach
do matych punktéw nie sg jednak wcale niewazne, nieistotne. Wprost prze-
ciwnie, to wilasnie ta dysproporcja pomiedzy czlowiekiem i innymi elemen-
tami industrialnego pejzazu wydaje sie istotg przedstawieri malarza i pisarza.
Malczewski na zarzuty, ze nie przedstawil mieszkaricéw przemystowego re-
gionu, odpowiedziat: ,Zanim wprowadze ludzi do mych kompozycji ze Sl-
ska, musze pozna¢ gleboka logike i sens ich trudu” 3. Iwaszkiewicz natomiast
o zaskakujgcej duzej roli przedstawienia postaci (mimo ich pozornej niewaz-
nodci) pisze, opatrujac pejzaz ukazujacy haldy i biedaszyby znamiennym
komentarzem:

Mate czarne wzgérki rosng i na przemian z matymi dotkami ozdabiajg caty
sklon gérki. Widze na tym cmentarzu jedng tylko babe. Starucha, pochylona
gleboko, wykopuje z dotka jakie$ biatawe i czarne kawalki. To biedaszyby.

Niebieska spddnica starej, o ton ciemniejsza od nieba, jasniejsza od dymu,
jest tylko nikla plamg w tej symfonii surowej rzeczywisto$ci [pod-
kresl. — E.D.]. Nie ma zadnego znaczenia. A jednak bez niej obraz nie istniatby.
Jak czasem na ptétnie dobrego malarza jedna nikta a drobna plama koniczy cata
kompozycje i stanowi tres¢ obrazu, tak ta baba pochylona nad mogitka, wydo-
bywajaca stamtad czarne grudki, rozwiazuje znaczenie pejzazu [FzS, s. 148].

Drobne postacie: kobiety na hatdzie, lezacego zebraka czy malego ,czar-
niawego” chlopczyka ciggnacego wozek, stajg sie punctum literackich fotogra-
tii — ,,uzadleniem, rang, przecieciem”®. Takie ujecia méwig nie tylko o ,zna-
czeniu pejzazu” i o mechanizmach zwigzanych z uprzemystowieniem, z pod-
porzadkowaniem czltowieka maszynie, ktérg sam wczesniej stworzyl. Sadze,
ze méwig takze o samym fotografie wykonujacym te zdjecia, o jego bez-
radnosci wobec wymykajacej mu sie rzeczywistoSci, ktérej nie potrafi zracjo-
nalizowaé, wyjasni¢, usensowni¢. W uprzedmiotowieniu mieszkarficéw, po-
strzeganych nie w sposéb zindywidualizowany, ale jako swego rodzaju czes¢
pejzazu, maszyny lub czarny, szary ttum, ,zbiegowisko” [EZS, s. 155], ,,lud”
[FzS, s. 158], wyraza sie rezygnacja, swego rodzaju sceptycyzm poznawczy.

% Te wypowiedz, zamieszczong w ,Pionie” 1935, nr 24, s. 5, przywoluje Z. Krzykowska,
podkreslajac, ze na obrazach Malczewskiego cztowiek jest ,istotg bezradng wobec poteznego
i imponujacego, ale niszczacego jego otoczenie przemystu”, a ekspresja tych przedstawien wy-
nika ,z obiektywnej prawdy, spotegowanej przez syntetyczng kompozycje, tworzacg nastréj
pustki szarzyzny surowego, niemal ksiezycowego pejzazu”. Z. Krzykowska, Slowo wstepne,
w: Tworczoé¢ Jacka i Rafata Malczewskich. Katalog wystawy. Muzeum Slgskie w Katowicach, komi-
sarz wystawy, scenariusz, oprac. katalogu Z. Krzykowska, Katowice [bez roku wydania], s. 7.

% Punctum jakiego$ zdjecia to przypadek, ktéry w tym zdjeciu celuje we mnie (ale tez uderza
mnie, uciska)” — R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. J. Trznadel, Warszawa 1996,
s. 47.
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Jezyk wydaje sie niewiarygodny, dlatego komentarze, refleksje sa w tym
szkicu ograniczone, zamiast gawedy sg obrazy. To spojrzenie melancholika,
wigzace dwa aspekty doswiadczenia: estetyczny i egzystencjalny®. Fascyna-
¢ja odmiennym widokiem, pejzazem niezwykle plastycznym spotyka sie tu
z poczuciem niezrozumienia, obco$ci. Uderza przesadna estetyzacja pejzazu
Slaskiego, przyréwnanie kominéw do harfy siedmiostrunnej, piecéw hutni-
czych do tabernakulum $wiatyni, fabryki do opery paryskiej. Z jednej strony
jest tu ,,symfonia surowej rzeczywistosci” [FzS, s. 148], a z drugiej — poczucie
pustki, sztucznoéci, martwoty, braku jezyka. Dopiero w ostatnim fragmencie
dostrzec mozna przekroczenie granicy dzielacej podmiot od opisywanego
miejsca, zblizenie. Poeta przyjechat zbyt p6Zzno, nie mozna juz zrobi¢ zdjecia,
trudno rozrézni¢ ksztalty ze wzgledu na mrok i deszcz jesienny. Podrézny
zatem jedynie dotyka Sciany drewnianego kosciota, odczuwajac w ten sposéb
po raz pierwszy, wrecz ciele$nie bliskos$¢ tego miejsca:

Gdy naciskam dlon, czuje dreszcz przebiegajacy pod drewniang skoéra [...]. Ilez
martwych, niemych okropnych przedmiotéw widzialem w ciggu dzisiejszego
dnia. Jak bardzo gdzie$§ zabladzita ludzkoé¢, pracujac nad stwarzaniem tak
strasznej martwoty. Gdzie$§ — nie wiem gdzie — popelnita biad i odtad zawsze
do tego bledu powraca. A oto ta drewniana $wiatynia pulsuje pod mojg reka
nieklamanym zyciem rzeczy wiecznych [FzS, s. 158].

W tym somatycznym doznaniu nastepuje swego rodzaju przekroczenie,
porzucenie dotychczasowego ,bezpiecznego” dystansu. Na krétki moment
kontemplacja krajobrazu i jego estetyzacja zostaja zastapione przez bezpo-
$rednie, bo wrecz somatyczne doznanie.

,Miejsce zuzyte”

Zwigzki pisarstwa Andrzeja Stasiuka ze Slgskiem, podobnie jak w przy-
padku tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza, majg raczej charakter epizo-

3% Ten Scisty zwigzek [aspektu estetycznego i egzystencjalnego doswiadczenia — przyp. E.D.]

pokazuje nie tylko niemozno$¢ pelnej konstytucji, ustanowienia dojrzalej podmiotowosci, dla
ktorej istnienie w porzgdku symbolicznym [...] nie bytoby rodzajem udreki i Zrédtem niedaja-
cego sie zrekompensowacé cierpienia. Wydaje si¢ bowiem, ze to wlasnie ten moment kryzysu,
w ktérym zostajg skonfrontowane sprzeczne porzadki do$wiadczenia wewnetrznego oraz po-
wszechnego jezyka, zewnetrznego wobec podmiotu systemu znaczen oraz konieczno$é ochrony
autonomii wlasnego ja, staje si¢ najistotniejszym elementem w strukturze podmiotu melancho-
licznego”. J. Momro, Akt etyczny i histeria — dwie twarze melancholii. O eseistyce Marka Bieticzyka,
w: Nowe dwudziestolecie. Szkice o wartosciach i poetykach prozy i poezji lat 1989-2009, red. P. Sli-
winski, Poznan 2011, s. 105.
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dyczny. ,Czarny kraj” nie jest ulubionym tematem i kierunkiem wypraw
realnych i literackich autora Jadgc do Babadag. Dla skamandryty swego ro-
dzaju przewodnikiem po nieznanym mu regionie byly obrazy Rafata Mal-
czewskiego, w przypadku szkicu I tak to si¢ wszystko kiedys skoriczy taka role
spelniajg fotografie Wojciecha Wilczyka.

Tekst Andrzeja Stasiuka zostal zamieszczony w albumie fotografii, za-
tytulowanym Czarno-bialy Slgsk. W publikacji zgromadzono zdjgcia wyko-
nane przez Wojciecha Wilczyka w latach 1999-2003. Pare lat wczesniej (w la-
tach 1992-1996) fotografik realizowat w Rudzie Slaskiej projekt Pejzaz sym-
boliczny, w ramach ktérego dokumentowat rozbiérke koksowni ,Walenty” .
Artyste zafascynowaly ruiny, ktére pozostaly po tym zakladzie zbudowa-
nym na poczatku XX wieku. Na czarno-biatych fotografiach betonowe wieze,
silosy, pozostate fragmenty koksowni staly sie ,tajemniczymi budowlami
o symbolicznym znaczeniu, [...] czasami sg przerazajagce w swojej wymo-
wie, a czasami piekne niczym fantastyczna architektura”s. W swoim ko-
lejnym projekcie fotografik utrwalat zmiany pejzazu postindustrialnego re-
gionu, przedstawiajac zaniedbane osiedla mieszkaniowe, niszczejgce fabryki,
opuszczone, zapomniane miejsca na Gornym Slasku. Zdjecia zgromadzone
w albumie Czarno-bialy Slgsk przedstawiajg stare, zaniedbane domy w By-
tomiu, Zabrzu i innych miastach, pejzaze ze zrujnowanymi fabrykami, od-
bijajgcymi sie w wodzie wypelniajacej zapadliska. Dominujagcym tematem
fotografii jest rozklad, rozpad — zagadnienia, w ktérych ,specjalizuje si¢”
réwniez Andrzej Stasiuk®. Przedstawiona na fotografiach przestrzerr wydaje
sie opuszczona, pusta, wrecz nierealna, jak zauwaza Ewa Gorzadek (z Cen-
trum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie):

Ludzie na fotografiach z cyklu Wilczyka wystepuja najczesciej w roli anonimo-
wych $wiadkéw lub statystéw. Kadry sg skrupulatnie przemyslane, syntetyczne
w formie ujetej w geometryczne podzialy horyzontalne z wyrazng dominanta
pierwszego planu. Widoki miejskich pejzazy wspdlistniejg tu z wizerunkami
komplekséw przemystowych, fragmentéw koksowni, zamknietych fabryk i hut,
poroénietych zielskiem $lepych torowisk, tworzac panorame swoistego ,krajo-
brazu po bitwie” 4.

% Cykl zdje¢ Pejzaz symboliczny zostat zaprezentowany na wystawie w Galerii ZPAF w Krako-
wie w 1997 roku. O poczatkach swojej fascynacji pejzazem postindustrialnego Slaska i swoim
sposobie fotografowania Wojciech Wilczyk pisze w tekécie Czarno-bialy Slgsk, w: tegoz, Czarno-
-biaty Slgsk, s. 7-12.

3 E. Gorzadek, Wojciech Wilczyk, http://www.culture.pl/baza-sztuki-pelna-tresc [dostep
30.11.2012 r.].

3 Zob. np. R. Ostaszewski, Specjalnosé: rozpad, ,Tygodnik Powszechny” 2004, nr 29, s. 19.

40 E. Gorzadek, Wojciech Wilczyk.
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Piszac komentarz do zdje¢ swojego rowiesnika*!, Stasiuk w charaktery-
stycznym dla siebie ,fotograficznym” stylu przedstawia caly szereg obrazéow-
-kadréw, zbudowanych zaledwie z kilku wyrazistych zdan*2. Enumeracyjny
tok daje wrazenie monotonii, przypomina powrét natretnych, obsesyjnych
mysli, od ktérych nie sposéb sie uwolni¢. Tak czeste w utworach Stasiuka
gromadzenie obrazéw z kolekcjonerska pasjg przywodzi na mys$l stowa Su-
san Sontag;:

Uczac nas nowego kodu wzrokowego, fotografie zmieniaja i rozszerzajg pojmo-
wanie tego, co zastuguje na ogladanie, i tego, co mamy prawo zauwazy¢. Stano-
wig gramatyke i — co jeszcze wazniejsze — etyke widzenia. Wreszcie, najbardziej
pompatycznym wynikiem fotograficznego przedsiewziecia jest poczucie, iz je-
steSmy w stanie caly Swiat zmieéci¢ w glowie jako antologie obrazkéw. Zbieraé
fotografie — to zbiera¢ Swiat*.

Badaczka dzieli fotograféw na naukowcéw, ktérzy sporzadzajg inwenta-
ryzacje $wiata, i moralistéw, skupiajacych uwage na trudnych przypadkach.
Stasiuk jako literacki fotograf dokonuje przede wszystkim inwentarza $wiata
(odpowiadajg temu takie $rodki jak wyliczenia, powtérzenia), nie ucieka jed-
nak od selekgji i oceny. Rozpadajace si¢ budynki fabryczne, opuszczone miej-
sca, w ktorych kiedys tetnit przemyst, wydaja sie bardziej , fotograficzne” niz
rzeczy powszechnie uwazane za wazne i pigkne. Mozna w tym widzie¢ ,sur-
realistyczny gust”, tak bliski fotografii, oznaczajacy ,chroniczne upodobanie
do $mieci, odrazajacych widokéw, wyrzutkéw, tuszczacych sie powierzchni,
dziwactw, kiczu”#. Swiat ogladany fotograficznie potwierdza uczucie, ze
wszystko niszczeje, rozpada sie, przemija, a rzeczywistos¢ jest w gruncie

4 W. Wilczyk jest o rok miodszy od A. Stasiuka, urodzit sig w 1961 roku w Krakowie.
Artysta zajmuje si¢ fotografig, ale jest takze autorem esejéw, wierszy i tekstéw o sztuce. Zre-
alizowat kilka interesujgcych dokumentalnych projektéw fotograficznych, obok wspominanego
Czarno-bialego Slgska (w latach 1999-2003): Kalwaria (1995-2004), Zycie po zyciu (2004-2006), Post-
industrial (2003-2007), Niewinne oko nie istnieje (2006-2008) — ten projekt byl nominowany do
Deutsche Borse Photography Prize.

4 Na temat ,fotograficznosci” prozy A. Stasiuka pisza m.in.: E. Dutka, ,Przestrzeri wspdt-
tworzenia” — o fotografii w pisarstwie Andrzeja Stasiuka, ,Media. Kultura. Komunikacja Spoteczna”
2009, nr 5, s. 268-287; K. Dzika-Jurek, Glos w sprawie kilku zdje¢. Pewne ,fotografie” Stasiuka
i Dehnela, ,Swiat i Stowo” 2009, nr 2, s. 197-205; M. Koszowy, Jadgc do Abony. Fotograficzne
podréze Andrzeja Stasiuka, ,Teksty Drugie” 2007, nr 1/2, s. 249-260; R. Ostaszewski, Specjalnosé:
rozpad.

85, Sontag, O fotografii, przel. S. Magala, Warszawa 1986, s. 7. ,Fotografie, dziatajac wedle
zasad surrealistycznej wrazliwosci, sugerujg, ze daremne jest nawet silenie si¢ na zrozumienie
$wiata, i zamiast tego proponujg, bysémy $wiat kolekcjonowali” — tamze, s. 81.

4 Tamze, s. 59.

4 Tamze, s. 77.
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rzeczy nieklasyfikowalna, ujmowana w przypadkowe ujecia. Dla Susan Son-
tag fotografie sa zatem , melancholijnymi przedmiotami”, podobnie traktuje
je melancholik z utworéw Stasiuka“. Pisarz dostrzega na fotografiach z cyklu
Czarno-bialy Slgsk coé wiecej niz tylko reportaz z postindustrialnego regionu.
Pejzaz $laski utrwalony na zdjeciach Wilczyka staje sie pretekstem do reflek-
sji o charakterze bardziej ogélnym. Zamierajace kopalnie, zarastajgce huty
sa laboratorium przemijania, jednym wielkim eksperymentem i pytaniem
o przyszlosé:

Takie s wrézby. Takie mysli przychodza do glowy. Co bedziemy robi¢ z naszych
miast? Na co przerabia¢ nasze fabryki? Bedziemy z nich wykonywa¢ nasze auto-
strady, zeby odjezdzaé coraz dalej od niepotrzebnych zuzytych miejsc [pod-
kresl. — E.D.], od dziur w ziemi wypelnionych trujacag wodg i znajdowaé nowe
miejsca na nowe miasta, poniewaz bedzie sie na nie zwiekszal popyt? [It, s. 5]

Porzucone, zaniedbane budynki przemyslowe staja sie¢ niepotrzebnym
elementem pejzazu, czym$ zbednym, czego nalezy sie pozbyé. Owa ,niepo-
trzebnos¢” jest szczegodlnie uderzajagca wéwczas, gdy okazuje sie, ze zbedne
sa cale obszary, kwartaly ulic, czeSci miast. Stasiuk, podazajac tropem wy-

znaczonym przez fotografika, zwraca uwage na ,miejsca zuzyte”:

To sg huty, kopalnie, koksownie, elektrownie. Zgasly, wyczerpaly si¢, wypa-
lity, zniszczaly, wygasty. To sa domy, w ktérych juz sie namieszkalo, w ktérych
sie powymierato. Przyjada wielkie auta, zeby to gdzie§ wywies¢ i wyrzucic.
To dziwnie brzmi, ale trzeba wywozi¢ i wyrzuca¢ domy i miasta, zeby zrobi¢
miejsce dla nastepnych, ktére tez sie kiedys wywiezie i wyrzuci [It, s. 5].

Podobnie jak w reportazach Rafata Malczewskiego, takze w szkicu au-
tora Fado pojawiaja sie anatomiczne poréwnania. Stasiuk dostrzega ,ciele-
sno$¢” poindustrialnego pejzazu, jego zarazenie przemijaniem, $miercia:

To wszystko wyglada jak szkielet, od ktérego odpada mieso, i dopiero teraz wi-
da¢, jak byto zrobione. Mozna tu przychodzic¢ jak na cmentarz, zeby si¢ pogodzi¢
i przygotowac. Dopiero teraz, gdy sie rozlatuje, wida¢, ze byto tego za duzo, ze
bylo niepotrzebne i nic si¢ wlasciwie nie stalo, gdy juz tego nie ma [It, s. 6].

Wspélczesnosé, ktéra odpycha mysl o Smierci, o rozkladzie, usuwa réw-
niez ruiny. Nie ma na nie miejsca w $wiecie wiecznej mtodosci. Pisarza niepo-
koi ten proces wywozenia resztek, likwidowania pozostatosci. Unaoczniajg

46 Zob. W. Rusinek, O podmiotowosci melancholijnej w prozie Andrzeja Stasiuka, w: Z dziejow
podmiotu i podmiotowosci w literaturach stowiariskich XX wieku, red. B. Czapik-Lityniska, M. Buczek,
Katowice 2005, s. 58-69.
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go przemiany industrialnego pejzazu (na przyktad rozkopywane, zréwny-
wane z ziemig haldy, z ktérych pozyskiwany jest material od budowy drég,
badz tez rozbierane lub pos$piesznie przerabiane na inne cele budynki daw-
nych fabryk):

Zeby zbudowaé miasto albo fabryke, trzeba byto wydobyé z ziemi duzo rzeczy.
Nie dato sie¢ budowa¢ z powietrza ani z wody. Teraz trzeba to z powrotem
gdzie$ zagrzebad, a wczeéniej gdzies wywiezé, te wszystkie kamienie, Zzelastwo,
te mineraly, cegly, beton i reszte. Nie mozna tego zostawi¢ tak, jak robilto sie
kiedys. To moze znaczy¢, ze nie bedzie juz czego$ takiego jak ruiny. Nic nie
doczeka do naturalnego korica, nic nie rozpadnie si¢ ze szczetem i zamiast tego
nastgpi jaka$ wiekuista rozbiérka i wywézka [It, s. 5].

Przemystowy region w sposéb zaskakujacy, szczegdlny nie pozwala jed-
nak zapomnie¢ o $§mierci, paradoksalnie betonowe ruiny przywotuja starze-
jace sie, obumierajace cialo. W szkicu Stasiuka powraca motyw obecny juz
w reportazach Rafala Malczewskiego i w szkicu Jaroslawa Iwaszkiewicza
— uczlowieczenie przestrzeni regionu. Pejzaz §laski tworzy zdarty naskérek
ziemi, rozdarte warstwy obnazajg wnetrznosci — trzewia ziemi. Wspdlnota
z ,ludzka” okolica ma charakter melancholijny i — jak zauwaza Marek Bien-
czyk w swoim studium o melancholii — zwigzek z ziemig przybiera wiele
odcieni: od wspétczucia dla materii, ,przez ciezka rezygnacje i zgode na nia,
az po doznanie uwiezienia w materii (wlasnego ciala i ciata ziemi), czy wrecz
po obsesje niewytlumaczalnej, niepojetej organicznosci rzeczy”#. Doznanie
materialno$ci ziemi, sensualne odczucia z tym zwigzane (widoku, zapachu,
smaku), tak charakterystyczne dla rozkopanych, zrytych przestrzeni Slaska,
tworza doswiadczenie melancholijne*.

Andrzej Stasiuk nie pozostaje w kregu melancholijnej eschatologii, lecz
stawia takze pytania o przyszlosé. Ryszard Solik pisze, ze pejzaz $laski, jak
mato ktéry, z sugestywng silg ,sktania do fundamentalnych zapytan o to,
kim jesteSmy, skad przychodzimy i dokad zmierzamy”+#. Takie pytania za-
daje pisarz, obserwujac nowe zycie — ktére go fascynuje, ale i przeraza —
odradzajace si¢ na postindustrialnych ruinach:

Nie do wiary, ale widaé¢ jak w szczeliny wpelza trawa, a z zatrutych miejsc
wyrastaja drzewa. Pojawia si¢ woda w katuzach, w wodzie odbijaja si¢ obtoki.
Wszystko wskazuje na to, ze na koncu bedzie jednak tak samo, jak bylo na
poczatku. Pejzaz po prostu si¢ zasklepi za pomoca nieba, wody i roélin, zrosnie

47 M. Bieniczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa 1998, s. 49.
48 Tamze, s. 50.

4 R. Solik, Pejzaz $lgski — formy pamigci, s. 108.
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sie, i caly ten industrialny epizod péjdzie w zapomnienie. Drzewa beda sie
karmi¢ niejadalnymi resztkami.
No tak, ale wtedy juz nikt nie bedzie robit zdje¢ [It, s. 6].

,Postindustrial” w szkicu Stasiuka okazuje si¢ nowg formg istnienia. Jest
to swego rodzaju ,,zycie po zyciu” miejsca. Znamienne jest to, ze wlasnie tak
zatytulowane sg dwa kolejne projekty Wojciecha Wilczyka. Zdjecia z cyklu
Zycie po zyciu przedstawiaja wycofane z eksploatacji samochody, uzywane
w odmiennej funkcji — na przyklad jako kwietniki, przydomowe dekoracje
lub przydrozne reklamy®. Natomiast w ramach projektu Postindustrial arty-
sta dokumentuje nieczynne obiekty przemystowe w Polsce i w Niemczech?.
W tych nowych formach nie ma juz jednak miejsca na melancholie, o kt6-
rej przypominalyby ,melancholijne przedmioty” — zdjecia. Nowe formy sa
wyzute z historii, pozbawione ,ciezaru”.

Pejzaz postindustrialnego Slaska nasuwa mysl o zyciu, ktére staje sie co-
raz dluzsze, ale przez to dluzsza staje si¢ przede wszystkim staros¢, a czto-
wiek doswiadcza coraz wiegcej cierpienia, przemijania. Na obrazach i w re-
portazach Rafala Malczewskiego, a takze w Fotografiach ze Slgska Jarostawa
Iwaszkiewicza spojrzenie na pejzaz $lgski uswiadamialo dominujgca role
przemystu, ktéremu czlowiek zostal podporzadkowany, stajac sie wrecz jego
zakltadnikiem. Zdjecia Wojciecha Wilczyka i szkic Andrzeja Stasiuka stajg
sie antropologicznym rozpoznaniem swiadomosci cztowieka wspétczesnego
— korzystajacego z dobrodziejstw p6znej nowoczesnosci, ale takze ponosza-
cego konsekwencje tego czasu. Coraz dluzsze zycie, ktdre jest osiggnieciem
cywilizacyjnym, spelnieniem odwiecznych marzeri, zderzone zostato z szyb-
koscig Zycia, ktéra przyspiesza przemijanie, zuzycie. Ze wzgledu na tempo
zycia, szybko$¢ egzystencji, niespotykang wczesniej, zmagania z przemija-
niem i $§miercig nabierajag w szkicu Stasiuka cech pyrrusowego zwyciestwa:

Staro$¢ zrobila sie szybka, a zycie krétkie. Tyle teraz jest tego i tamtego,
i wszystko chce si¢ zalapa¢, chce mie¢ swoje pie¢ minut. Rano co$ jest nowe,
a wieczorem juz do niczego. To oczywiscie smutne, ale inaczej juz pewnie nie
bedzie. Cztowiek Zzyje coraz diuzej tylko po to, zeby ogladaé coraz wiecej roz-
padu w coraz dluzszym zyciu, w coraz dluzszej staroéci [It, s. 5].

Mysl, do ktérej sklania obserwacja pejzazu Slaska, wigze sie z kolejnym
zagadnieniem powracajagcym wrecz obsesyjnie w wielu utworach Andrzeja

% Wystawa fotografii W. Wilczyka z cyklu Zycie po zyciu zorganizowana w 2007 roku w Cen-
trum Sztuki Wspélczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie.

5 Cykl zdjeé¢ zatytutowany Postindustrial pokazano w 2004 roku w Galerii Zderzak w Kra-
kowie.



Melancholijne pejzaze Slaska 95

Stasiuka — w rozmowie na temat Grochowa jako ksigzki o umieraniu pisarz
stwierdzil:

chcemy zy¢ dluzej, czyli tak naprawde przediuzamy agonie, caly czas sie tu-
dzimy nadziejg nieSmiertelnosci, prowadzimy ze $miercig te cholerng gre: jesz-
cze dzieni, jeszcze miesiac, jeszcze troche, a moze co$ wynajda. [...] Teraz mami
nas zludzenie fizycznej nie$miertelnosci®.

Autor Jadgc do Babadag poprzez fotografie Wilczyka patrzy na Slask po-
dobnie jak na ,swojg” , gorszg” Europe. Stasiuk widzi w tym regionie miej-
sce, ktére przemija, jest obdarzone niezwyklym klimatem (jaki nadaje $wia-
domos$¢ umierania, odchodzenia), miejsce, ktére wspéttworzy , melancholijng
geografie kontynentu”. W eseju Fado pisarz zauwaza:

moéglbym znalezé w pamieci dziesigtki innych miast. Ba, méglbym znaleZ¢ cate
krainy i cate paristwa, ktére we wladanie wzieta melancholia. Jesli tylko wystar-
czy mi czasu i sil, napisze kiedy$ melancholijng geografie naszego kontynentu.
Znajdg sie¢ w niej miejsca, ktérych nikt nie odwiedza, miejsca, ktérych teraz-
niejszoscig jest przesztosé, miejsca, ktére zostaly wydane na tup czasu, tak jak
kiedy$ wydawane byly na tup barbarzyricéw .

Znamienne, ze w antologii Znikajgca Europa, z ktérej pochodzi przywo-
fany wyzej esej Andrzeja Stasiuka o fascynacji terenami poprzemystowymi,
zamieszczono zdjecia pochodzacego z Bytomia fotografa — Tomka Mzyka,
z cyklu Silent Industry, ukazujace Gorny Slask®. ,Czarny kraj” zostat tym
samym wpisany na mape tytulowej ,znikajacej Europy”. Zaréwno na zdje-
ciach, jak i w eseju niemal nierealny postindustrialny krajobraz ma w sobie
co$ infernalnego, ale zarazem spokojnego, jest pelen rezygnacji, wywoluje
melancholie. Ta przestrzeni pisarzowi kojarzy sie z portugalskim fado, pie-
$nig losu, ktéra pozwala jeszcze bardziej dostrzec melancholie miejsca:

Ostatnie i zagubione — to zaprzata mojg wyobraznie. To, co nowe i obiecujace,
nigdy mnie nie pociggalo. Poczatek ani rozwdj nie sg ekscytujace. Dopiero, gdy
miejsce sie zestarzeje, gdy jego czas si¢ dopelnia, mozna w tym znalez¢é co$
ludzkiego. Tylko w tym, co minione, mozemy przegladaé sie jak w lustrze.

52 Duch i oko materii, z A. Stasiukiem rozmawia R. Koziolek, ,Iygodnik Powszechny” (dodatek
,Conrad”) 2012, nr 46, s. 44.

5 A. Stasiuk, Fado, w: Znikajgca Europa, red. K. Raabe, M. Sznajderman, Wotowiec 2006,
s. 371-372.

% T. Mzyk, fotografie z cyklu Silent Industry, Gérny Slgsk, w: Znikajgca Europa, s. 264, 282,
315, 316.
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Tylko to, co niedoskonale, niesie nam pocieche, poniewaz wtedy odkrywamy;,
ze nie bedziemy umierali samotnie®.

Melancholia miejsca taczy Fotografie ze Slgska Jarostawa Iwaszkiewicza
z 1 tak to si¢ kiedy$ skoriczy Andrzeja Stasiuka. Wspdlny jest takze motyw
fotografii — ,melancholijnego przedmiotu”, oraz pozorna nieobecnos¢ czto-
wieka, gdy w istocie przedstawiany pejzaz méwi wlasnie o cztowieku. Para-
frazujac stowa Marka Biericzyka, mozna powiedzie¢ — ,,melancholijny region
jest kliszg”, wstepujemy w niego za sprawg utworéw Iwaszkiewicza i Sta-
siuka jak w zdjecie, ma on w sobie ,,co$ hiperrealistycznego, nadwyrazistos¢
szczegotu [...] utrwalonego raz na zawsze”, ,tu na lewo ubytek i plesri, tam
na prawo przejmujacy pustke”; toczy sie tu jaki$ film, ale my nie dostrze-
gamy/nie rozumiemy sekwencji*. W wyjatkowym reportazu skamandryty
prowadzi to do mysli o zagubieniu, klopotach z usensownieniem swojej po-
zycji we wspoblczesnym Swiecie, odstaniajgc egzystencjalne podltoze tekstu
Iwaszkiewicza¥. Natomiast w szkicu Andrzeja Stasiuka odczlowieczony pej-
zaz wigze si¢ z my$lg o przemijaniu, o $mierci — zuzywaniu miejsca i zuzy-
waniu czlowieka, ktéremu nowoczesnosé¢ tylko pozornie moze zaradzié.

Zaskakujace , spotkanie” utworéw dwoch pisarzy, ktérzy w odmiennym
czasie zaledwie ,dotkneli” Slgska, nie wigzac si¢ z tym regionem w sposéb
trwalszy, odstania jego melancholijny pejzaz — interesujacy i — jak sadze —
wcigz jeszcze literacko niewyeksploatowany.

Melancholy Landscapes of Silesia

Summary

The analysis juxtaposes Fotografie ze Slgska by Jarostaw Iwaszkiewicz
with Andrzej Stasiuk’s brief literary sketch I fak to sie kiedys wszystko
skoriczy. By comparing such dissimilar texts, the author draws attention
to the modes of representing industrial and postindustrial space when
seen from a certain distance by writers who are unconnected to the region
described. The comparative analysis reveals, however, not only differences
but also surprising similarities. The texts interpreted share the conviction
of a particular “photogenity” and melancholy of Silesian landscapes.

55 A. Stasiuk, Fado, s. 377-378.
5% M. Bieniczyk, Nie dla mnie sznur samochodéw, w: tegoz, Ksigzka twarzy, Warszawa 2012, s. 83.
% Mocno eksponuje egzystencjalne podloze tworczosci J. Iwaszkiewicza T. Drewnowski,

W strong egzystencjalng, w: tegoz, Literatura polska 1944-1989. Préba scalenia. Obiegi — wzorce —
style, Krakéw 2004, s. 218-219.





