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LFANTASTYCZNA KRAINA"

| , OTCHLAN W ETERZE".

PRZESTRZENIE PAMIECI I ZAPOMNIENIA
W UTWORZE TOMASZA ROZYCKIEGO
TOMI.NOTATKI Z MIEJSCA POSTOJU

AUTORSKA ,ANTOLOGIA" SPACJALNA

yjatkowe zainteresowanie utworami ukazujacymi ,,spotkania cza-
\/\/su z miejscem” nie budzi obecnie zdziwienia'. Od lat niezmien-

nym zainteresowaniem czytelnikow cieszg sie ksigzki podrdznicze
(np. Stasiuk 2004), reportaze o historii konkretnych miejsc, ,,biografie” po-
szczegolnych miast, miasteczek, dzielnic itp. (zob. Springer 2011, Szejnert
2007). Zwrot przestrzenny w literaturoznawstwie po publikacji wielu teore-
tycznych manifestow i studiéw podsumowujacych nie wywoluje juz goracych
sporéw (por. Rybicka 2014), co najwyzej dyskusje zmierzajace do uscislenia
terminologii lub zarysowania koligacji z kolejnymi tendencjami badawczymi,
takimi jak (na przyklad): studia postkolonialne, genderowe, memory boom,
ekokrytyka. Mimo to, a moze — wlasnie dlatego, warto zwrdci¢ uwage na,

' Okreslenie zaczerpniete z tytutu pracy Saryusz-Wolskiej 2011.
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opublikowany w 2013 roku i nominowany w kolejnym roku do Literackiej
Nagrody Europy Srodkowej Angelus, utwér Tomasza Rézyckiego pod tytu-
tem Tomi. Notatki z miejsca postoju (Rozycki 2013). Nielatwo scharaktery-
zowa¢ te publikacje. Zakres tematéw wywolywanych na kartach tomu jest
naprawde szeroki, obejmuje szkic autobiografii, ale i rodzinng genealogie,
eseje o literaturze i malarstwie, przeklady wierszy, opowiesci o artystach,
przywolanie legend literackich, rozwazania o Europie Srodka i o Lwowie,
zapiski z lektur i podrdzy. Zbior 163 krétszych i dluzszych notatek jest
jednak czyms$ wiecej niz sylwa czy szkicownikiem pisarskim. Kluczowym
zagadnieniem wydaje si¢ widziana z roznych perspektyw przestrzen: od
tytulowego Tomi nad Morzem Czarnym, przez realny i mityczny zarazem
Lwoéw, po Opole, w ktérym osiadla ekspatriancka rodzina autora, a on
sam sie urodzit. Perspektywa rozszerza sie ponadto na Europe Srodkows,
z uznawanym za jej stolice Wiedniem, ale i wykracza poza ten obszar, gdyz
Roézycki pisze takze o swoich wyjazdach do Rosji i w innych kierunkach.
Przestrzen w zbiorze ma réwniez metaforyczne znaczenie — obejmuje kul-
ture wraz z jej tradycja oraz sie¢ internetowa. Takze ze wzgledu na fakt, ze
juz we wczesniejszych utworach Tomasza Roézyckiego przestrzen (rdznie
rozumiana) odgrywala znaczaca role (Gutorow 2003, 143-155; Orska 2006,
200-206; Cieslak 2007, 136-140), sadze, ze na Tomi mozna spojrzec jako na
swego rodzaju ,antologi¢” Mam na mys$li wybor zagadnien z zakresu
wspolczesnej problematyki spacjalnej, w autorski, ,wlasny” sposéb podje-
tych przez poete w notatkach zgromadzonych w interesujagcym mnie tomie.
W antologiach wazny jest nie tylko wybdr, ale i proponowana w ten sposéb
wizja calosci oraz warto$ciowania. Sadze, ze antologijne Tomi zawiera istotne
rozpoznania, diagnozy na temat doswiadczen przestrzennych. Pragne skon-
centrowac si¢ przede wszystkim na watku kresowym, gdyz nalezy do bar-
dzo istotnych w calej tworczosci Tomasza Rozyckiego, a w Tomi mozna
dostrzec znamienne przemiany w tym zakresie. Od razu zaznaczy¢ trzeba,
ze sam poeta raczej unika slowa ,Kresy”, ktére budzi wspolczesnie wiele
zastrzezen i bywa dekonstruowane jako wyraz polonocentryzmu, pojecie
naznaczone konfliktowoscia, jednak tematyka jego utworéw sklania bada-
czy do umieszczenia tworczosci tego artysty wlasnie w takim kontekscie
(np. Pietluch 2016).
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OD VATERLANDU DO TOMI

Urodzony w Opolu w 1972 roku poeta jest wnukiem przymusowych prze-
siedlencéow z dawnych Kreséw Wschodnich. Podobnie jak w tworczosci
autorow ,stamtad”, reprezentantow starszego pokolenia twércéw kresowych,
réwniez w takich tomach Roézyckiego, jak Vaterland, Anima, Chata umaita
istotny jest kontekst biograficzny. Jednak w tym przypadku nie ma oczywi-
$cie mowy o wspomnieniach wlasnych, ale o pamieci przodkéw. Rodzinny
Lwow jest dla tego tworcy, podobnie jak dla Adama Zagajewskiego, miejscem
znanym z rodzinnych przekazéw, mitem (Czabanowska-Wrébel 2011). Ale
dla autora Swiata i antyswiata jest to przestrzen bardziej odlegta w czasie -
reprezentuje on bowiem juz nie ,,dzieci pojattanskie”, ale pokolenie wnukdow?.
Obok obrazéw Lwowa, ktory trzeba bylo opusci¢, pojawiajg si¢ w utworach
Roézyckiego wizerunki Opola - miasta przymusowego osiedlenia rodziny.
Pamig¢ przodkéw o ekspatriacji i utraconym domu zawiera si¢ w przed-
miotach, rodzi poczucie niezakorzenienia, tymczasowosci, ktére wnuk
dzieli z dziadkami. Zaréwno ci, ktérzy przybyli pociagami ze Wschodu, jak
i urodzeni w poniemieckim miescie s3 bezdomnymi, skazanymi na tulaczke
nomadami, jest to jednak dziwna wedrowka, ktéra nie tyle polega na prze-
mieszczaniu si¢ w przestrzeni, ile na probie zrozumienia wlasnego miejsca
(Lisak-Gebala 2009, 110-111). Nawigzania do tworczosci Brunona Schulza
zdaja si¢ przekonywa¢ o mityzacji utraconych miejsc (tak czestej w twoérczo-
$ci tych, ktorzy znali je z autopsji) takze w pisarstwie opolskiego poety (Li-

? Rozrdznienie na ,dzieci” i ,wnukéw” wydaje sie dos¢ istotne, cho¢ Bolestaw Hadaczek
taczy te pokolenia, piszac o ,pojaltanczykach™ ,,Pod koniec lat osiemdziesigtych zadebiuto-
wala generacja pisarzy nazywana »dzie¢mi pojaltanskimi«, dzieci i wnukéw ekspatriantéw,
urodzonych po konferencji w Jalcie (luty 1945) decydujacej o powojennym porzadku
w Europie i o naszej granicy wschodniej. Nie znali oni ziem kresowych z osobistych do-
$wiadczen, poznawali je z przekazéw dziadkéw i rodzicéw, ze wspomnien i pamiatek ro-
dzinnych, swiadectw wielu kresowian, a takze z wystudiowanej literatury przedmiotu. Dora-
stali juz w miejscach nowego osiedlenia, na ziemiach zachodnich i pétnocnych Polski Ludo-
wej, jak A. Zagajewski, P. Huelle, S. Chwin, A. Jurewicz, T. Zukowski, K. Brakoniecki,
M. Lawrynowicz, K. Kottun, T. Rézycki i inni” (Hadaczek 2011, 382).
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sak-Gebala 2009, 111-112; Cieslak 2007, 139-140), ale zarazem wprowadzaja
watki psychoanalityczne, eksponuja nieprzepracowany problem. Lwow jest
nie tyle idealizowany, ile okazuje si¢ cigzarem, ktdry trzeba nosi¢ cale zycie
»1 nawet w snach po stokro¢ upada¢” pod nim (Roézycki 2004, 8). Pojawia sie
dystans, ktdry jeszcze bardziej ujawni si¢ w gloénym poemacie heroikomicz-
nym Dwanascie stacji (Rozycki 2005)°. Mit kresowej arkadii nabiera w nim
wymiaru groteskowego, jest czym$ anachronicznym, obcym mlodszemu
pokoleniu, cho¢ trwa poza czasem i miejscem w $nie, w alkoholowym zwi-
dzie bohatera. Zdaniem Bolestawa Hadaczka, Rézycki dokonuje w poemacie
demityzacji:

snuje przeSmiewcza opowies¢ o ,chaziajach” kresowych i ,hanysach” $laskich,
o wschodniej serdecznosci i wylewno$ci, naptywowym bardachu, upodobaniu do
wodki i ulanskiej fantazji przyjezdnych zza Buga, mieszajagcej sie z niemieckim
porzadkiem w domach i przydomowych ogrédkach z krasnalami i gipsowymi
sarnami. Autor groteskowo potraktowat Kresy, jako ziemie ,nasze” i pigkne ni-
czym Arkadia, sparodiowal tez polskie poczucie misji wéréd narodéw stowian-
skich. Wzniosle stylizowanie swego poematu Dwanascie stacji na Pana Tadeusza

w fabule i wersyfikacji wybrzmiewa ironicznie i tragicznie (Hadaczek 2011, 389).

Niemal réwiesnik Rézyckiego, ktory réwniez dorastal w ,repatrianckiej”
rodzinie w Opolu - Wojciech Nowicki - pisze wprost, ze stylizacja staje si¢
bronig autora Dwunastu stacji, a skrywaja si¢ pod nig grube pokfady parodii,
uderzajace w ,,utracony Wschod, z calg jego meczaca w codziennym zyciu
i czesto glupkowata mitologia” (Nowicki 2011, 45-46). Tendencja do uka-
zywania wykoslawionej, przyjmujacej wrecz spotworniate formy pamieci
o ojczyznie przodkéw nasilila si¢ w pierwszym prozatorskim utworze Rozyc-
kiego (Rozycki 2012)*. W Bestiarium toczy sie pojedynek pomiedzy postawg
konserwujaca, zamrazajaca pamigc a pragnieniem zapomnienia, radykalnego

3 O poemacie Rézyckiego pisze m.in. Cwiklak 2007, 161-166.

*Na zwigzek Bestiarium z wczesniejsza tworczoscig Rozyckiego zwraca uwage Dariusz
Nowacki: ,mamy tu do czynienia nie tyle z radosnym kaprysem czy niezobowiazujacym
ekscesem prozatorskim wybitnego poety, ile z kolejng odstona »historii«, jakg Rozycki opowiada
nam bez mata od poczatku; »historii« osobistej, obsesyjnej, dreczacej” (Nowacki 2012, 30).
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zerwania z przeszloscig. Oponenci probuja przeciaggna¢ wnuka na wiasna
strong, wciggna¢ w rodowe sprawy. Bohater debiutanckiej powiesci Rozyc-
kiego zmaga si¢ z ,.terrorem mitu kresowego’, walczy o prawo do postugiwa-
nia si¢ wlasng wyobraznig i rozumem. W tych zmaganiach wnuk przypomi-
na nieco potomka lwowiakéw z eseju Adama Zagajewskiego Dwa miasta’,
jednak Rozycki jest bardziej autoironiczny, swiadom stabosci, nieudolnosci
wlasnego oporu. Utwdr konczy si¢ bez rozstrzygniecia, bohater pozostaje
w stanie zawieszenia, pomiedzy pragnieniem zapomnienia a obowigzkiem
pamigtania, pomiedzy pamigcig innych a pamiecig wlasng. Wazna osoba
w Bestiarium jest prababka Apolonia, ktdra miata na Wschodzie rzezni¢ —
w ten sposob w utworze konotowana jest krwawa tradycja kresowa w jej
ukrainskiej odmianie. Przedwojenne Kresy (ze wzgledu na gre brzmieniowa
w imieniu ciotki) s3 wpisywane w mitologi¢ polska. Nastepuje zatem w Be-
stiarium znaczace wyjScie poza historie rodzinne, przywolanie szerszych
kontekstéw spolecznych, narodowych®. W Tomi opowie$¢ o dziadku, ktéry
w kufrach ze Lwowa przywidzt ksiazki staje sie ,,mitem zalozycielskim” (Ka-
niewska 2013, 22). Wnuk widzi w postepowaniu przodka nie do konca $wia-
domy ,,gest ocalajacy” i sprzeciw wobec przekonania, ze ,historia zwyci¢za

* Okreélenia ,terror mitu kresowego” uzywam za Hadaczkiem, ktéry pisze: ,Bohater
Zagajewskiego zmaga si¢ z terrorem mitu kresowego utrwalanego przez rodzicow o prawo
do postugiwania sie wlasng wyobraznig i rozumem. Przez jaki$ czas chodzil jednocze$nie
po dwodch miastach, Lwowie i Gliwicach, rozdwojony i podzielony. (...) Poszukujac praw-
dy, stat si¢ oportunista i bezdomnym, ktéry w zadnym geograficznym obszarze nie zapu-
$cil korzeni, a swa ojczyzne umieszczal wylacznie w niematerialnej przestrzeni duchowe;j”
(Hadaczek 2011, 384).

¢ ,Najistotniejsze chyba problemy dotycza spraw rozgrywajacych sie na styku porzadku
prywatnego lub rodzinnego bohatera (wszak wigkszos$¢ postaci to groteskowo zdeformowani
familianci) z porzadkiem spotecznym. Babka nosi przeciez imi¢ Apolonia, wychodzi wigc na
to, Zze tu i o Polske samg idzie. Wzywajaca do snu A-Polonia zobrazowana zostaje jako
tracgca pamieé, a potem chyba umierajgca staruszka, na ten kryzys »polsko$ci« odpowiadaja
w utworze dwie reakcje — Jan chce zachowania wszystkiego, co nalezy do rodzimej przeszio-
$ci, chce to zmumifikowa¢ i unie$miertelni¢; Rykuncio opowiada o potwornosciach polskiej
historii XX wieku (ktérg nazywa »rzeznig«) i woli zniszczenie traumatycznej historii, aby
moglo wyloni¢ sie co$ nowego. Kazdy z nich chce przeja¢ majatek Apolonii, aby go uzy¢ dla

catkowitego zachowania lub calkowitego zniszczenia” (Mizerkiewicz 2013, 143).
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kulture”: ,ten wybor — spakowac ksigzki — byt niezwykly, bo peten nadziei:
oglaszal prywatne zwycigstwo kultury nad historig, ciaglto$¢ ducha nad chao-
sem przemocy, wojny, materii’ (Rézycki 2013, 15).

Ksigzki rozpadly sie, zostaly zagubione, zniszczone, wnuk odziedziczyl
tylko liste tytutéw, ,Pusty kufer, gadajacg skrzynke, kurz, drobiny sadzy”
(Rozycki 2013, 16). Wazne sg przewiezione wraz z ksigzkami mikroby, bak-
cyle, zwidy, omamy, ktére przechodza na kolejne pokolenia. Watek choro-
bowy, somatyczny, wyznacza nowy sposob podejmowania tematyki kresowe;.
Mozna go bowiem odnalez¢ réwniez w opowiesci innego ,wnuka” - w Sal-
kach Wojciecha Nowickiego’. ,Genetyczne obcigzenie” Kresami skfania do
przywolania kategorii postpamieci — dziedziczenia traum, doswiadczen prze-
sztosci, znanej przede wszystkim z prac na temat literatury o Zagtadzie, ale
ktore wydaje si¢ rowniez adekwatne w tym przypadku®. Z drugiej strony
istotne jest powigzanie (poprzez ksigzki przywiezione w skrzyni ze Lwowa)
Kreséw z kulturg europejska - ,,Zarazenie nastepuje w momencie otwarcia
ksigzki” (Rdézycki 2013, 20). Lwow dla Rézyckiego jest nie tyle Kresami Dru-
giej Rzeczypospolitej, ile ,srodkiem Europy” (Rézycki 2013, 12). Kufer ze
Lwowa staje si¢ dla wnuka zarazem droga do przekroczenia rodzinnej i na-
rodowej mitologii. Otwiera szeroka przestrzen kultury europejskiej, w ktorej

7 ,Zarazali morowym powietrzem, psuli innym umysty, cho¢ na co dzien chcialo si¢ z ni-
mi siedzie¢ bez konca. (...) Sami zostali naznaczeni, pognebieni, wiec naznaczali i pognebiali
innych, nie majac o tym pojecia” (Nowicki 2013, 34-35). W Salkach ponadto niezwykle
rozbudowany jest watek szalenstwa. Na podobiefistwo pomiedzy Tomi i Salkami zwrocit
uwage Radostaw Kobierski (Kobierski 2013, 36). Podjelam ten watek w referacie Dekonstruk-
cja rodzinnego mitu kresowego i narracja ,spéznionego wnuka” w ,Salkach” Wojciecha No-
wickiego, wygtoszonym 05.11.2016 roku w Muzeum Gornoélagskim w Bytomiu na konferencji
Mit Kreséw Wschodnich [tekst referatu ukazal si¢ w tomie pokonferencyjnym wydanym
w 2017 roku, zob. Dutka 2017 - przyp. red.].

8 ,[P]ostpamie¢ od pamieci odrdznia pokoleniowy dystans, a od historii gteboka osobista wigz.
Postpamie¢ jest silng i bardzo szczegodlng formg pamieci wlasnie dlatego, ze jej relacja wobec
przedmiotu czy zrédla jest zaposredniczona nie poprzez wspomnienia, ale wyobraznie i twor-
czo$¢. (...) Postpamie¢ charakteryzuje doswiadczenie tych, ktérzy dorastali w srodowisku zdomi-
nowanym przez narracje wywodzace si¢ sprzed ich narodzin. Ich wlasne, spdznione historie
ulegaja zniesieniu przez historie poprzedniego pokolenia uksztaltowane przez do$wiadczenie
traumatyczne, ktérego nie sposob ani zrozumie¢, ani przetworzy¢” (Hirsch 2010, 254).
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miesci si¢ zardwno autobiografia, opowies$¢ rodzinna, narracja narodowa, jak
i tradycja europejska oraz uniwersalna opowies¢ o ludzkiej kondycji. Prze-
kroczenie konwencji narracji kresowych dokonuje sie, identycznie jak w Sal-
kach Wojciecha Nowickiego, réwniez poprzez realne podroze, ktére prowa-
dza nie tylko (jak bylo to jeszcze w Dwunastu stacjach) do dawnej parafii,
rodzinnej prowingji, ale takze do réznych zakatkéw Europy i poza nig. Kresy,
czyli ,fantastyczna kraina” przodkéw (Rézycki 2013, 51), ,napowietrzna,
latajaca ojczyzna legend i szczgsliwosci’, ale takze ,,grozy i wykluczenia z raju”
(Rézycki 2013, 51) postrzegane sg juz nie tylko w ramach opowiesci rodzin-
nych i mitologii narodowej, ale przede wszystkim w szerszych kontekstach,
sg czedcig przestrzeni wspolczesnej Europy i kultury europejskiej, wraz z jej
dziedzictwem, z tradycja. W tak rozszerzonych ramach wspomnienia przy-
bierajace w Bestiarium wampiryczne, spotworniale formy, zostaly przepra-
cowane i staly sie czescig tozsamosci artysty. Wnuk, opowiadajac sie po stro-
nie kultury®, przyjmuje spadek, ktory wczesniej odrzucal i osmieszal. W eru-
dycyjnych notatkach, refleksyjnych uwagach o przesztosci i o rézinych
dzietach sztuki przedstawiciel kolejnego pokolenia powtarza ocalajacy gest
dziadka, przeciwstawia si¢ juz jednak nie tyle historii, ile popkulturze, ktérej
esencja stala sie globalna sie¢.

PRZESTRZENIE PAMIECI | ZAPOMNIENIA

Tomasz Rézycki zbiorem Tomi zdecydowanie potwierdza, ze jest ,poeta
estetyzacji”'’, poetg kultury, melancholikiem zapatrzonym w przesztoé¢. Zna-

° ,Elegancka w swej monochromatycznej tonacji stylistycznej, narracyjnie niespieszna,
pozbawiona fabularnych fajerwerkéw ksigzka Tomasza Rézyckiego zdaje sie demonstracyj-
nie przeciwstawial estetyce kultury popularnej. Estetyce pospiechu i obrazka. I stanowi réw-
nocze$nie wyraz bezgranicznego zaufania do kultury w ogole” (Kaniewska 2013, 22).

10 ,Poetg estetyzacji” nazwala Rézyckiego Anna Kaluza, zaliczajac go wraz z Jackiem Deh-
nelem, Maciejem Wozniakiem i Jolanta Stefko do kontynuatoréw filozofii pisania, obiecuja-
cej pocieszenie i wybawienie z ,,negatywnosci” oraz ,,jezykowosci” poezji, ktorej wyrazicielka
ze starszego pokolenia jest Julia Hartwig (Kaluza 2008, 238).
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czacy jest tytul przywolujacy konkretne miejsce, ale i odsylajacy do tradycji.
Tytutowe Tomi - port w Rumunii, ktéry od IV wieku nosi nazwe Konstanca,
znany jest jako miejsce zestania Owidiusza, opisane przez niego w Zalach.
Elzbieta Rybicka zwraca uwage, ze w utworze Tomasza Roézyckiego Tomi
stanowi trop toponomastyczny, o sylleptycznym charakterze, odsytajacy za-
razem do empirii (geografii), jak i do poiesis — jest nazwa, ktéra ,,swobodnie
krazy po tekscie, oznaczajac rézne miejsca i nabierajac za kazdym razem
innych znaczen” (Rybicka 2014, 192). Szczegélnie istotne wydaje si¢ utozsa-
mienie Tomi z Opolem. Wygnancami sg osiadli tu ,,repatrianci’, ale i ich po-
tomek - poeta, ktéry czuje sie zeslaricem w $wiecie wspotczesnym - ,wy-
gnanie Owidiusza jest archetypicznym i uniwersalnym obrazem kondycji
artysty w nierozumiejacym go spoleczenstwie” (Rézycki 2013, 9). Uderzajace
sa w utworze Rézyckiego apele, proby nawigzania porozumienia z odbiorca-
mi, z ,,dzie¢mi sieci’, zdradzajace niepewnos¢, moze nawet zwatpienie w ist-

nienie tego kontaktu:

Jesli tam wcigz jeste$cie, donosze: zima wciaz trwa w Tomi (Rézycki 2013, 17).
Jestescie tam? Pisze z Wenecji, gdzie ttum na ulicach jest nie do zniesienia przez
wigksza cze$¢ dnia i skad nalezy uciec gdzies, na inng wyspe, gdzie stycha¢ tylko
ptaki i szum cyprysow (Rézycki 2013, 152).

Jestescie? Gdzie bytem wtedy, kiedy kufer jechal ze Lwowa na Ziemie Odzyskane?
(Rézycki 2013, 163).

Zarysowuja si¢ w ten sposob dwie przestrzenie ,,tu” i ,,tam” ,,Tu’, skad ape-
luje poeta, jest Tomi, Wenecja, Opole, Lwow i inne miejsca, ktére maja cechy
przestrzeni pamiegci. Proponujaca taki termin Aleida Assmann zauwaza, ze
przestrzenie pamieci mozna rozumie¢ dostownie i metaforycznie (Assmann
2009, 101-142, zob. tez Saryusz-Wolska 2011, 141). Sformutowanie to odnosi
sie do miejsc — na przyklad cmentarzy, bibliotek - ale i oznacza rézne media
pamieci (takie jak pismo, obraz, cialo), zjawiska kulturowe réznych porzad-
kow (pomniki, ksigzki, instalacje artystyczne). Przestrzenie pamieci charak-
teryzuje szczegdlny rodzaj materialnosci, ktéry wyzwala metaforyczny po-
tencjal pamieci; s3 nimi zaréwno miejsca doswiadczane, jak i znane z réznych
przekazow, a takze lektury, obrazy, muzyka. Przestrzenie pamigci, w przeci-
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wienstwie do przedstawionej przez Pierre’a Nore koncepcji miejsc pamieci,
dotycza nie tylko pamigci zbiorowej, ale i indywidualnej. Wyrazem wpisywa-
nia w kontekst wlasnych doswiadczen przestrzeni pamieci jest nieustannie
ponawiane w zapiskach Rozyckiego pytanie o genius loci i o wlasne miejsce:
»Tomi. Ten, ktdry jest na nie skazany, poszukuje jakiegos zwigzku z tym miej-
scem, jakiego§ pogodzenia z tym niedopasowaniem i wcigz znajduje tylko
pustke, miejsca obce, §lady wlasnej nieobecnoséci” (Rozycki 2013, 179).

Poecie zdaje si¢ bliskie przekonanie Paula Ricoeura na temat ,trudnego”
stosunku do przestrzeni ,otwartej zaréwno na dzialanie, jak i rozumienie”
(Ricoeur 2006, 196). Pomiedzy ruchem a postojem sytuuja si¢ doswiadczenia
przestrzenne przedstawiane w zapiskach Rézyckiego. Z jednej strony nieu-
stannie wspominany jest swego rodzaju impuls motoryczny (Roézycki 2013,
29-30), podmiot jest w ruchu, stale przemieszcza si¢ i podrézuje, sam siebie
nazywa perypatetykiem (Roézycki 2013, 32-33). Z drugiej strony juz w tytule
przywolane zostalo miejsce zestania, ktérego nie mozna opusci¢, dla dziad-
kow takim punktem na mapie stato si¢ Opole, notatki wnuka s3 pisane ,,z miej-
sca postoju’.

W swoich zapiskach poeta przeciwstawia przestrzeni pamieci, czyli kultu-
rze, przestrzen internetu - ,globalnej sieci’, ktora oferuje nieograniczone
mozliwoséci magazynowania pamieci, ale w swej istocie jest raczej przestrze-
nig zapomnienia. Aleida Assmann stawia teze, Ze nowe media cyfrowe ,,ab-
solutnie nie zdezaktualizowaly idei kultury jako pamieci; wprost przeciwnie,
uwypuklily jej wage” (Assmann 2009, 141). Badaczka pisze: ,W istocie inter-
net jest pamiecig magazynujaca bez magazynu. Jako twor wirtualny istnieje
poza czasem; jesli odnosi¢ go do relacji czasowych, trzeba stwierdzi¢, ze jest
catkowicie nastawiony na terazniejszo$¢: zachowuje i oszczedza tylko to, co
rzeczywiscie jest potrzebne i aktualizowane tu i teraz” (Assmann 2009, 141).

W Tomi ,tam-tamowa klawiatura® (Rézycki 2013, 7) wydaje si¢ bardzo
watpliwym sposobem porozumienia z innymi, raczej jest forma zagluszania
poczucia samotnosci i wyobcowania: ,Witajcie kosmici, kosmonauci, kto-
kolwiek to czyta w cyber- czy innej przestrzeni. Snieg sie stopil, bloto wkra-
cza powoli do Tomi” (Rézycki 2013, 91). Pojawia si¢ obawa, ze ,,otchtan zga-
szonego monitora” (Rézycki 2013, 55) uniewaznia to, co wczesniej wydawalo
si¢ wazne:
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Ale czy to ma jakiekolwiek znaczenie, dla nas, dzieci sieci? Odkad internet stal sie
nasza agora, nasza pamiecia i $mietnikiem, jakie znaczenie ma przestrzen, geogra-
fia? Mozemy siedzie¢ obok siebie w kafejce internetowej albo by¢ na dwoch osob-
nych kontynentach, a i tak spotkamy sie tylko jako wiazki energii, puste btyski,
jako awatary, emanacje nostalgii i plazma zbiorowych fantazmatéw? Bedzie taka
sama bliskos¢ miedzy nami, a raczej taki sam jej brak, taka sama samotnos¢. Po-

czujemy si¢ razem i poczujemy si¢ wolni. Jak elektron (Rézycki 2013, 106-107).

Ksiagzki? Co to sg te ksigzki? Jaka maja warto$¢ teraz dla nas, dla dzieci sieci, te
$mieszne przedmioty, fetysze z tamtej epoki, zamierzchtej, oddalonej o kilkadzie-
sigt, kilkaset $wietlnych lat, elektronowych lat? C6z mozemy z nich odczytac,
przebijajac sie z mozolem przez pracowicie zaczernione strony jakby przez wlasny
kod DNA, szyfr, ktéry by¢ moze méwi cos o tym, skad jestesmy i do czego jeste-
$my zdolni, ale tylko kiedy naprawde uwierzymy? Co niosa ksiazki, oprocz utudy,
niespelnienia, jakich$ zakurzonych niejasnych przeczué, bakeyli stabosci i zwat-
pienia? (Rozycki 2013, 114).

Podmiot ,,notatek z miejsca postoju” staje po stronie przestrzeni pamieci
(tradycji, kultury, przeszlosci), ale réwnoczesnie ma $wiadomos¢, ze sam
przynalezy do wspolczesnej przestrzeni zapomnienia, zwraca si¢ do ,,dzieci

. 2 . . . . . .
sieci” skazanych na zapomnienie i sam jest jednym z nich:

Halo, méwie do was, dzieci sieci, rodzice sieci, kochankowie sieci. JesteSmy razem
w tej chwili. Ale za dziesig¢ lat nie bedzie po nas sladu, rozplyniemy sig, rozpro-
szymy na mikroczastki, zginiemy w tej otchlani w eterze. Poniewaz to, skad teraz
krzyczymy, to szeol, przepas¢, otchtan. Nasze stowa zostang zasypane milionami
innych, wiersze zasypane innymi wierszami, zdaniami, stowami, coraz mniejszy-
mi, coraz krdtszymi, poniewaz sie¢ jest przestrzenig migotliwosci, a migota¢ moga
tylko drobiny i kruszyny, tylko przez moment. Jeden blysk. Nikt nas nie zapamie-
ta, poniewaz ta przestrzen nie jest przestrzenia pamiegci. Jest

przestrzenig zapomnienia (Rdzycki 2013, 216; podkr. E.D.).

Przeciwstawienie kultury jako przestrzeni pamigci — przestrzeni zapo-
mnienia, ktorg jest popkultura i ,,globalna sie¢”, jednak si¢ komplikuje. Z jed-
nej strony, w notatkach Rézyckiego przywolywany jest topos non omnis mo-
riar, z drugiej nieco autoironiczne fragmenty przekonuja, ze réwniez ,tu”,
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w kulturze, istotng role odgrywa brak pamieci, zapomnienie!!. Pozostaty Zale
i Listy z Pontu Owidiusza, ale i watpliwosci, czy poeta byl w Tomi naprawde,
zapomniano o przyczynach wygnania autora Metamorfoz, nie wiadomo, na
czym polegal jego ,btad” Literatura ,zapomina” o autorze, zapomina o rze-
czywistosci (Rozycki 2013, 50-52) - ,Prawdziwe zycie jest gdzie indziej”
(Rézycki 2013, 51), wnuk przekonuje sig, ze niewiele wie o dziadku, o tym,
co robil wczesniej, dziela sztuki ulegaja zniszczeniu celowemu lub wynikaja-
cemu z naturalnych procesdw, znane sa literackie oszustwa, mistyfikacje'?.
»~Maska’, ,,strdj literatury” wiele ukrywa - ,,Dlatego taki zachwyt wzbudzaja
momenty, kiedy uda si¢ ja zdjac i zobaczy¢ kawatek ciala, czyja$ twarz” (Ro-
zycki 2013, 152).

Tomi wspdlczesnego poety znajduje si¢ na swego rodzaju pograniczu, kresach
pamieci (to kolejne znaczenie ,,kreséw’, wylaniajace si¢ z notatek Rozyckiego).

" Mechanizmy pamieci i zapomnienia wydaja sie w przestrzeniach pamieci analogiczne
do tych, ktére uwidaczniaja sie w miejscach pamieci: ,, Wspomnienia laczg si¢ bezposrednio
ze wspominajgcymi grupami spolecznymi, ich pozycjg, doswiadczeniem, oczekiwaniami
i odczuciami, przy czym spolecznosci i narody moga by¢ postrzegane jako grupy ludzi potg-
czonych wspélng pamiecia i zobowigzanych do zapominania o wydarzeniach, ktérych pa-
miec¢ reprodukowalaby konflikty. Historyczne narracje narodu, jego ramy i krajobrazy pa-
mieci zbudowane sg w znaczniej mierze na przemilczeniach, ktére neutralizujg wspomnienia
zagrazajace spokojnej koegzystencji spofeczenstw. Kazda wspdlnota potrzebuje przy tym
emocjonalnych wiezéw opartych na wspolnej przesziosci, wlaczonych w system instytucji,
symboli i narracji. Ta wspdlna pamiec jest czesto przechowywana, gromadzona i przetwa-
rzana w zinstytucjonalizowanych formach poprzez systemy edukacji, media, badania nau-
kowe, decyzje polityczne. Ci powiernicy pamieci pozostaja przy tym zazwyczaj narzedziem
biezacej polityki historycznej, wykorzystywanym dla aktualnych celow. Wedlug Maurice’a
Halbwachsa poszczegdlni ludzie pamietaja, ale ich ‘akty pamieci’ polegaja na spolecznie
zdeterminowanym wyborze okre$lonych elementéw z dostepnych zasobéw pamieci, beda-
cych wlasciwosciami grup, do ktérych jednostek naleza. Zasoby te sg spolecznie zinstytucjo-
nalizowane, charakteryzujg si¢ inercja oraz zdolnoscia narzucania si¢ jednostkom jako natu-
ralne ramy, w ktdérych lokujg swoje indywidualne wspomnienia. Pamie¢ pozostaje przy tym
zar6éwno terazniejszoécia przesztosci — jak pisat $w. Augustyn - ale takze przeszloscig teraz-
niejszoéci — jak ja widzial Maurice Halbwachs” (Czepczynski 2010, 143).

12 Rézycki przywotluje na przyktad teorie, ze Luiza Labé, jedna z najwiekszych poetek, nazy-
wana ,,Piekng Tkaczka z Lyonu”, mogla nie istnie¢, mogla zosta¢ wymyslona przez poetéw
pdzniejszych, a teraz i tak jest niemal zupelnie zapomniana, nieznana (Rézycki 2013, 140-142).
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Elzbieta Dutka

'FANTASTIC LAND" AND "ABYSS IN THE ETHER'.
SPACES OF MEMORY AND OBLIVION IN
TOMASZ ROZYCKI'S WORK TOMI. NOTATKI Z MIEJSCA POSTOJU

The article author interprets Tomasz Rézycki's work according to the spatial and
memory theories. The tradition of European culture (the Eastern Borderlands being a
part of it) is opposed to unifying pop-culture (represented by a‘global net’). It reveals
the significant opposition of memory and oblivion as well as a new meaning of the
word ‘borderland’

Keywords: Tomi, Rézycki, Borderland, net, memory





