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Beata Kiszka-Pytel

UNIWERSYTET SLASKI W KATOWICACH

Miedzy Homerem a sw. Antonim -
poezja Jana Lechonia przez pryzmat
antroponimow czytana

,Kt6z to jest ten Lechon? Co to za nazwisko pachngce Polska, Stowackim,
legenda, tajemnica?” (SmAszcz, 1996: 149). Stowa Jacka Malczewskiego
z czaséw debiutu autora Karmazynowego poematu zdaja sie nie traci¢ na
aktualnosci. Co wiecej, nabierajg szczegélnego wymiaru, jesli wzigé pod
uwage bogactwo antroponiméw obecnych w twérczosci jednego ze ska-
mandrytéw.

Niniejszy artykul jest po§wiecony nazwom wlasnym w twérczosci Jana
Lechonia ze szczegélnym uwzglednieniem nazw osobowych. Materiat
badawczy poczynionych rozwazan stanowia wiersze z okresu emigracyj-
nego pisarza - zwlaszcza pochodzace z toméw takich, jak Lutnia po Bekwar-
ku (1942), Aria z kurantem (1945) czy Marmur i réza (1954), a takze wiersze
rozproszone z lat 1917-1956, w ktérych dominuja gtéwnie imiona zapozy-
czone z obcej tradycji literackiej. Ze wzgledu na wyrwanie z pierwotne-
go kontekstu historyczno-spotecznego i jezykowego stanowia one sygnat
odwotan do innych tekstéw, co z kolei wpisuje je w nurt konwencjonalny
nazewnictwa literackiego (zob. KosvyL, 1998: 371-374).

Jako ze propria sg uznawane za integralng czes¢ jezyka artystyczne-
go, prowadzonym analizom towarzyszy nieustanna konfrontacja war-
stwy onimicznej z zasobem apelatywnym konkretnych lirykéw (Rymur,
2003: 37). W zwigzku z tym, ze dobér nazw literackich opiera sie gtéwnie
na zasadzie ich stylistycznej harmonizacji z tekstem, analizie poddane
zostang nie tylko onimy, ale réwniez konteksty, w ktérych centrum znaj-
duja sie dane nazwy lub ich ekwiwalenty (zob. GrRAF, 2015: 15; KosyL,
1998: 384).

Poezja ukazujgca odbiorcy jego wlasny $wiat, a zarazem utrzymujaca
wiez z wielkimi tradycjami kultury polskiej i europejskiej, przystepna,
a przy tym zaspokajajaca wyzsze aspiracje kulturalne czytelnikéw, nieuf-
na wobec wszelkiego nowatorstwa, nieco zdominowana przez przeswiad-
czenie o przedstawieniowej funkcji stowa... (KwiaTkowski, 2003: 60).
Taka byta twérczosé najmtodszego przedstawiciela grupy literackiej Ska-
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mander, ktéry skutecznie stawiat opér literackim modom poczatku XX
wieku. Dat temu wyraz w swojej poezji poprzez czeste odwotania do tra-
dycji antycznej, zwykle za sprawg nazw wtasnych i/lub poprzez tytuly
utworéw. W jego wierszach do zycia nieraz trzeba przedziera¢ sie przez
historie, alfabetem jego twérczosci jest natomiast pismo obrazkowe. Taka
charakterystyka Lechoniowych lirykéw nie pozbawia ich sity oddziatywa-
nia na odbiorce, co wiecej - czesto wywotuje glebokie przezycia (Opacki,
1993: 4-5).

Pochylajac sie nad warstwga proprialna w poezji autora Marmuru i rézy,
nalezy pamietaé, ze onim czesto bywa noénikiem konotacji semantycz-
nych kierujacych uwage na dane domeny o charakterze spotecznym badz
kulturowym. Tematyka mitologiczna, szerzej - antyczna, niejednokrotnie
staje sie gtéwnym zagadnieniem utworu jako aluzja badz ilustracja prawdy
ogdlnej badz komentarz do waznych i aktualnych probleméw z perspek-
tywy czlowieka XX wieku (REJTER, 2016: 106-110). Tym samym ujawnia
sie - specyficzne dla nurtu konwencjonalnego nazewnictwa literackie-
go - przeniesienie starej konwencji nazewniczej na grunt wspétczesnosci,
ajednocze$nie mieszanie réznych porzadkéw rzeczywistosci: antycznego
i polskiego (KosvL, 1998: 372). Wystarczy pochylié¢ sie nad Iliadg, z kté-
rej autor wykorzystuje powszechnie znang historie wojny trojanskiej do
przedstawienia sytuacji Polski w czasie II wojny $wiatowej:

Czytelniku wybredny, ktéry $nisz o Troi

I chciatby$ widzie¢ wszystko na miare Homera!
Slepy czlowiek w Warszawie na ulicy stoi

I $piewa Warszawianke, i grosz w czapke zbiera'.

Otwierajacy utwor zwrot do odbiorcy zawiera jednoczeénie reprymende
i krytyke petnej pychy postawy éwczesnego cztowieka - m.in. za szukanie
poklasku czy préznej stawy... Przede wszystkim jednak za zaslepienie,
a co za tym idzie - niedostrzeganie w zgietku i dramacie wojny cierpient
iniedostatku zwyklego cztowieka, ktéry wszak podejmuje walke nie tylko
o wolno$¢ ojczyzny, ale takze o wlasne przetrwanie. ,Wybredny czytelnik”,
jak okresla go poeta, jest zaslepiony i zadny bohaterskich zmagan oraz czy-
néw rodem z eposu, ktérych nie powstydzitby sie starozytny pieéniarz. Jesli
bowiem wzigé¢ pod uwage $lepote greckiego $piewaka, zarzut Lechonia
zawierajacy sie w stowach ,chciatby$ widzie¢ wszystko na miare Homera”
moze z jednej strony oznacza¢ brak zainteresowania innymi, a wiec ozigb-
oséiniedostrzeganie ludzkich potrzeb, z drugiej natomiast - wspomniang

! Wszystkie fragmenty wierszy Jana Lechonia przytoczone w niniejszym ar-
tykule pochodza ze zbioru Poezji opracowanego przez Romana Lotha (zob. LE-
CHON, 1990).
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patetyczno$¢ i hotldowanie wielkim, wzniostym dzietom. Stad wiec wnio-
sek, ze Homer pelni w utworze dwojaka, antytetyczna funkcje - staje sie
znakiem podniostosci chwili, zewnetrznosci, ktéra przystania to, co, choé
cichei czesto ukryte badz niewidoczne, okazuje sie réwnie wazne, bolesne,
tragiczne... Co wigcej, ze wzgledu na sytuacje skamandryty przebywajace-
go na emigracji antyczny piesniarz zdaje sie odgrywac istotna role w jego
twdrczosci, m.in. poprzez powigzanie z tutaczkg’.

Wazne okazuja si¢ nazwy osobowe pojawiajace si¢ w dalszej czesci wier-
sza, stanowigce, zdawatoby sie, wezwanie do odrzucenia smutku i rozpa-
czy po zyciowym ciosie:

Céz tobie po Hekubie? Ilion dawno minat.
Spéjrz na tego staruszka, ktéry stanat w bramie.
Podaj dlori mu i powiedz: »O, dobry Pryjamie,
Znalem syna twego, co we Wrzesniu zginat«.

Postaé Hekuby, zony Priama - kréla Troi, taczonej w tradycji z rozpacza
i zemsta po zabdjstwie syna - ma na celu pokazaé bezsens i bezcelowosé
przygniatajacych czlowieka uczué. Podmiot liryczny stara sie przekonaé,
ze powinny one ustgpi¢ miejsca pokrzepieniu serc poprzez wiare w odmia-
ne ztego losu. Taki sposéb widzenia §wiata zostaje dodatkowo wzmocniony
za sprawg staruszka, jak chce poeta - wspélczesnego Priama, ktdry stra-
cil syna® pamietnego Wrzesénia 1939 roku. Niezwykle wymowna jest jego
postawa, a wiec stanie w bramie, ktére z kolei mozna zestawié¢ z momen-
tem przejscia: z zaloby i rozpaczy ku nadziei, a takze z rozpatrywanej
wciaz przesztosci ku ufnej wierze w lepsza, choé tajemnicza i niezbadang
przyszlos¢. Stary medrzec przekonuje o tym w stowach:

»Na koricu bedzie wszystko wygladaé inacze;j.
Ja dawno juz méwitem: Kasandra sie myli«.

* Wskazuje na to greckie znaczenie imienia Homer. Jest ono obja$niane nie
tylko jako ‘§lepiec’, ale takze jako ‘zaktadnik’ bad? ‘cztowiek podazajacy’ (CHAN-
TRAINE, 1968: 797).

® W wierszu w formie deskryptywnej zostaje przywotany syn kréla Priama -
Hektor. Postuzenie sie postacia starozytnego bohatera uwazanego za najdziel-
niejszego wojownika wojny trojaniskiej okazuje sie znaczace i nieprzypadkowe,
chociazby ze wzgledu na wierno$¢ warto$ciom i honorowa walke w obronie oj-
czyzny, za ktéra przyszlo mu oddaé zycie. Ciato Hektora byto po $mierci ponie-
wierane i zhanibione, m.in. poprzez rzucenie na zer dla zwierzat, co pociagato za
soba - wedle starozytnych wierzen - blgkanie sie duszy zmartego w za$wiatach.
Majac w pamieci losy antycznego bohatera, osoba méwiagca w utworze zdaje sie
wierzy¢, ze $§mier¢ i ofiara bohateréw II wojny $wiatowej maja sens i nie zostana
zmarnowane.
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I tu dochodzi do glosu zaskakujgca Lechoniowa pointa (zob. LoTH,
1990: 83). Pojawienie sie w wierszu wieszczki Kasandry* (taczonej z pro-
roctwem katastrofy), ktérej przepowiedniom nie dawano wiary, odwraca
bowiem zupelnie sens utworu, z pozoru niosacego optymistyczne przesta-
nie. Sprawia, ze liryk staje sie oznaka pesymizmu, a takze ironii losu oraz
naiwnej wiary narodu® w polskie zwycigstwo. Utwér moze by¢ ponadto
odczytywany - zwlaszcza z perspektywy jego publikacji w 1943 roku -
jako wyraz goryczy pisarza §ledzacego w latach wojny losy ojczyzny. Istot-
ny okazuje sie réwniez sam tytul liryku: autor, odwotujac sie do gatun-
ku eposu, przedstawia wydarzenia przetomowe dla narodu. Pod masksa
mitycznych postaci prezentuje (nie)zwyktych bohateréw II wojny $wia-
towej. Postuguje si¢ onimem Iliada na zasadzie kontrastu - zwraca uwage
na wazna dla skamandrytéw codzienno$é prostego cztowieka. Trudno
zatem nie zgodzi¢ si¢ z opinig Magdaleny Graf, ktérej zdaniem ,obszar
znaczenia nazwy zalezy [...] od jej kontekstowego uzycia i jest kazdorazo-
wo aktualizowany w lekturze, do ktérej czytelnik wnosi swoje doswiad-
czenie [...]” (GRAF, 2015: 255). Tym samym nalezy pamietaé o udziale kate-
gorii odbiorcy w procesie interpretacji oniméw oraz o roli nazw wiasnych
»jako ognisk znaczeniowych, wokét ktérych skupiajg sie i scalajg rézno-
rodne jednostki sensu wspéttworzace przestrzeri przedstawieniowg” (C1E-
SLIKOWA, 1993: 33).

Trzeba zauwazy¢, ze poeta czesto wyzyskuje mitonimy w tematyce bata-
listycznej lub aby wyrazi¢ smutek po przegranej. Twérca ma §wiadomos¢,
ze historia zatacza koto, dlatego , programowo odwotuje sie do wielkich
tradycji historycznych i konstruuje przejrzyste analogie wspétczesnych
loséw narodu do sytuacji dawnych, [...] utrwalonych w §wiadomosci spo-
tecznej jako symbole mestwa [...]” (LoTH, 1990: 61). Odnosi sie zatem do
kategorii pamieci kulturowej, stuzacej przekazywaniu doswiadczen i wie-
dzy ponad granicami pokolen. Za jeden z jej no$nikéw mozna uznaé jezyk
i obecne w nim propria, ktére - jako ,,tworzywo” (6wczesnej poecie) teraz-
niejszo$ci - powracajg na zasadach m.in. powtdrzenia czy odtworzenia
(zob. REJTER, 2016: 35-36; REJTER, 2017). Wystarczy przywotaé fragment
Teatru na Wyspie®, utworu powstatego w 1944 roku, tuz po upadku powsta-
nia warszawskiego:

* Kasandra byta cérka kréla Priama. Zostata obdarzona darem przewidywa-
nia przyszlosci. Ze wzgledu na fakt, ze nie wierzono jej wrézbom, w dzietach
sztuki jest zwykle przedstawiana jako rozpaczliwie prébujaca przekonaé ludz-
kos¢ o prawdzie swoich tragicznych przepowiedni (zob. LEcHON, 1990: 96).

® Naiwna wiara Polakéw w zwyciestwo zostaje dodatkowo wzmocniona sto-
wami ostatniej strofy: ,Na koricu bedzie wszystko wygladaé inaczej”.

¢ Wiersz tytulem nawigzuje do Amfiteatru w Rkazienkach Krélewskich
w Warszawie, a zarazem do miejsca akcji scen dramatu Noc listopadowa Stani-
stawa Wyspianiskiego.
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Ijesli greckie béstwa tych dni sie nie zlekly,
Jesli Niki w przestrachu nie ztozyly skrzydet

I Ares od podniebnych nie zadrzat straszydet,
A Kora i Demeter przed wrogiem nie klekty,

To ja wiem, co si¢ teraz gra na twojej scenie:
Widze tune i milion podniesionych dioni

I stysze chér, co wota przy Pallas Atenie:
»Przeklenstwo tym, co Polsce odméwili broni!«

Na podstawie analizy przywotanego cytatu mozna stwierdzié, ze pro-
pria stanowig niejako dowdd niepogodzenia sie z kleska Polakéw i znisz-
czeniem stolicy, a takze forme kontynuowania walki stowem, w ktérej
mitonimy sa skutecznym orezem. Co wiecej, utwdr zawiera nadzieje na
powstanie ze zgliszczy miasta i powtérny zryw mieszkancéw, wyraza zal
i gniew w stosunku do sojusznikéw Polski, ktérzy nie przyszli w pore
z pomoca warszawiakom. Dowodza tego przywotane imiona greckich
bogéw. Nike - bogini zwyciestwa, wymieniona nieprzypadkowo w liczbie
mnogiej’ - wskazuje na wiare w niejedno jeszcze zwyciestwo zbombardo-
wanej Warszawy, natomiast bég krwawej wojny - Ares - zapewnia o walce
do ostatniej kropli krwi. Z kolei symbolizujaca zmienno$¢ pér roku Kora -
analogicznie do swoich powrotéw kazdej wiosny na ziemie i budzenia na
niej nowego zycia - zdaje si¢ doskonale ucielesnia¢ éwczesng sytuacje
ojczyzny i wyrazaé nadzieje najpierw na odwrécenie sie ztego losu i wyj-
$cie Polski z podziemi, a nastepnie na szczesliwe, dostatnie lata - wzorem
strzegacej urodzaju Demeter. Wreszcie stojaca na strazy wojny o stuszna
sprawe bogini madro$ci Atena ochroni miasto swoja tarczg i zatroszczy
sie o sprawiedliwy przebieg wojennych zmagan.

Czytane przez pryzmat nazw wilasnych utwory Lechonia ujawniaja
szczegblne uwrazliwienie pisarza na historie i tradycje. Postuzenie sie
nazwami-toposami (nazwami topicznymi) postrzeganymi ,jako rezultat
alegorycznej defabularyzacji mitéw, potaczonej ze stabilizacjg znaczenia
i porzadku aksjologicznego” (SARNOWSKA-GIEFING, 2010: 346) faczy sie
z zabiegiem mityzacji §wiata. Wykorzystane propria §wiadczg tym samym
oniezwykle poglebionym, a wrecz wyostrzonym przezywaniu przez poete
rzeczywisto$ci, jednoczesnie pozwalaja wyrazniej widzie¢ niedomagania
wspbdtczesnosci. Starajac sie pomdc w scementowaniu Polski w czasach
(po)wojennych, autor Marmuru i rézy z trwoga zadawat pytanie: ,co sie
stanie, gdy odrzuciwszy przeszto$é, przekonamy sie, ze bez niej nie da sie
zbudowa¢é przysztosci” (Smaszcz, 1996: 153, 156).

? W formie pluralnej imie greckiej bogini zwyciestwa wystepuje u Stanistawa
Wyspianskiego.
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Warto podkresli¢, ze antyczne antroponimy zostaja takze wykorzystane
w lirykach o tematyce milosnej i egzystencjalnej. Przykladem tego jest
wiersz pt. Plato, w ktérym podmiot liryczny wyznaje:

Jak przez mgte widze tylko z coraz wiekszej dali
Te, ktérem niegdy$ kochal, ktére mnie kochaly.

Lecz nigdy nie zgodzony z milosci utrata,
Patrze, jako powoli obraca sie scena

I zamiast tych straconych przychodza: Erato,
Kaliope, Polihymnia, Talia, Melpomena.

Jako ze posta¢ starozytnego filozofa pojawia sie jedynie w tytule, utwér
mozna odczytywaé na dwéch plaszczyznach. Pierwsza z nich stanowi
droga prowadzaca ku dojrzatej, zyciowej madrosci i spokojnemu przyjmo-
waniu wszelkich dodwiadczen, takich jak chociazby nieszczesliwa mitosé.
Zycie bowiem nieustannie sie toczy - zgodnie z obrotami kuli ziemskiej czy
dynamika/zmiang scen w teatrze - i nie sposéb powstrzymac jego biegu.
Ludzka egzystencja miesci w sobie rado$¢, Smiech oraz wesele, ale i gorycz,
tzy, strach, przerazenie. Wachlarz uczu¢ i emocji skada sie zatem na praw-
dziwe teatrum mundi, obecne w utworze za posrednictwem wymienio-
nych w szeregu muz: od Erato - opiekunki poezji mitosnej - poczawszy,
a na bogini tragedii, Melpomenie, skoriczywszy. Ich kolejnos¢ zdaje sie
nieprzypadkowa: mozna ja bowiem odczytywa¢ jako wyraz tragicznego
uczucia, podmiot liryczny pozostaje wszak ,nigdy nie zgodzony z mitosci
utratg”.

Druga ptaszczyzna jest natomiast nawigzanie ,do platoriskiej idei mito-
$ci, wedle ktérej kolejne, coraz doskonalsze stopnie uczucia wiodg od mito-
$ci zmystowej ku uwielbieniu piekna wiecznego, wszechludzkiej idei piek-
na” (LECHON, 1990: 130) - ku uwielbieniu sztuki/zycia (zycia jako sztuki)
we wszystkich jej/jego odcieniach. Jesli wziaé pod uwage tytut wiersza,
zasadne okazuje sie nawigzanie do mitoéci platonicznej - czysto ducho-
wej, wiernej, wyidealizowanej, pozbawionej zmystowosci, ograniczajacej
sie do adoracji (SFJP).

Waznym elementem poezji Jana Lechonia sa ponadto propria zwigza-
ne z religia chrzescijaniska, pojawiajace sie w zasadzie po raz pierwszy
w twoérczosci lat wojennych i emigracyjnych. Podobnie jak mitonimy two-
rza one pole semantyczne umozliwiajgce dotarcie do sedna twérczosci
autora Karmazynowego poematu (LoTH, 1996: 64).

Pobiezny przeglad Lechoniowych wierszy kaze zwréci¢ uwage na wyko-
rzystane w réznym celu watki hagiograficzne. Wsréd nich znajduje sie
$w. Franciszek, ktéry pochyla sie nad ubéstwem, cierpieniem i odrzuce-
niem. Przekonuje o tym fragment Ballady o lordzie Byronie:
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W kacie kaplicy wieziennej, gdzie dyszy nedza i zbrodnia,
Przykleknat §wiety Franciszek i pier§ mu tkanie rozdziera.
Patrz! Rzeka ptynie! Wyrzuca trup nieznanego przechodnia,
Ktéry nikogo nie kochal ani nie czytal Wertera.

Przytoczony passus - w §wietle catego utworu - mozna takze postrzega¢
jako wyraz leku i poczucia zagrozenia, zwlaszcza zwigzanego z nieuchron-
nym uptywem czasu, pociagajacym za soba prze$wiadczenie o barbary-
zacji $wiata, schytku kultury europejskiej zagrozonej przez ekspansywne
kultury narodéw prymitywnych (LEcHOX, 1990: 49-50).

W zupelnie innym kontekscie - bo tradycyjnym dla znaczenia, ktére
onim z sobg niesie - pojawia sie §w. Franciszek w wierszu Fioretti®:

Stysze oto na Sciezce skrzyp piasku i szyszek,
Kto$ skrada sie po cichu i furtke odmyka.
Wyjrzatem i co widze? To Swiety Franciszek
Zdjat sandaty i boso wchodzi do kurnika.

Postaé zakonnika staje si¢ znakiem ubdstwa, radosci, pokory, cichosci,
unizenia i skromno$ci. Wymownym gestem jest zdjecie sandatéw przed
wejéciem do kurnika - postawy wigzacej sie z oddaniem szczegélnej czci,
przywolujacej na mys$l przekroczenie progu swigtyni - postawy umito-
wania, a wrecz sakralizacji przyrody i zwierzat, zatem postawy fran-
ciszkanskiej. Istotne wydaje sie réwniez odemkniecie furty do kurnika
mogace stanowi¢ wstep do innego, lepszego, idealnego $wiata, wrecz do
raju, w ktérym nie obowigzuja zadne podzialy spoteczne, a panuje brater-
stwo wszystkich stworzen. Dowodzi tego apostrofa skierowana do koguta
(i tym samym antropomorfizacja zwierzecia):

[...] »O bracie, ty, co od zegara
Wiesz lepiej i na pewno, ktéra jest godzina«.

Przywotane stowa mozna odczytaé jako opowiedzenie sie po stronie praw
natury, uniwersalnych i niezmiennych - w przeciwienstwie do niedoskona-
tych dokonan i regut stworzonych przez czlowieka. Co wiecej, pojawiajace
sie w krétkim liryku stowa, takie jak Sciezka, skradac sie, furtka, odmykad,
wchodzié, zaczynaé cos, nasuwaja skojarzenia z motywem zycia jako wedréw-
ki/drogi/podrézy badZ z motywem przejscia do lepszego §wiata/zycia.

® Tytul wiersza nawigzuje do powstatego w $redniowieczu anonimowego
zbioru opowiesci o zyciu §w. Franciszka z Asyzu - Fioretti di San Francesco, ktéry
zostal przelozony na jezyk polski przez Leopolda Staffa jako Kwiatki $w. Francisz-
ka z Asyzu.
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Nalezy podkreslié, ze antroponim Swiety Franciszek w twdrczo$ci autora
Arii z kurantem nabiera dwojakiego znaczenia: w Balladzie o lordzie Byro-
nie stuzy gtéwnie ukazaniu ciemnej strony i pesymistycznej wizji Swiata
pierwszej potlowy XX wieku, w liryku Fioretti natomiast - kreacji zycia pro-
stego, pelnego radosci i optymizmu czerpanych z bliskosci natury, z dala
od zgietku i obowiazujacych ideologii.

Oba wiersze, za sprawg Biedaczyny z Asyzu, laczy kwestia nieuchron-
nie uplywajacego czasu. W Balladzie... przypomina o nim - bedace wezwa-
niem do uwagi, czuwania, poszanowania dla dorobku przesztych poko-
lenr - napawajace niepokojem wykrzyknienie zawierajace metafore rzeki-
-czasu (,,Patrz! Rzeka ptynie!”). W utworze Fioretti do chronosu nawigzuje
kogut, ktéry ,bije w skrzydla i pie$ni swa zaczyna”. Wizja uptywajace-
go czasu przedstawiona za posrednictwem ptaka bedacego zwiastunem
poranka przypomina o ulotnosci, a jednoczesnie daje poczucie bezpie-
czenistwa i pozwala pogodzi¢ sie z przemijaniem jako ze zjawiskiem zgod-
nym z porzadkiem natury. Budzi ponadto §wiadomo$¢ pewnego porzadku
zycia: kazdy dziei to nowa pieénl i nowa historia, ktérej koniec pozostaje
nieznany.

Interesujacych spostrzezeni dostarcza interpretacja liryku pt. Swiety
Antoni, zwlaszcza ze wzgledu na fakt, ze tytutowy antroponim nie poja-
wia sie bezposrednio w zadnej ze strof, stale do niego sie odnoszacych.
Majac w pamieci fakt, ze jedna z podstawowych funkecji nazw wlasnych jest
identyfikacja elementéw rzeczywistoéci, w tym oséb, a onimy wyznaczaja
przywolana przez rzeczywisto$¢ czasoprzestrzen (nie tylko geograficzna,
aleikulturows), tytut nabiera szczegélnego dla odbiorcy znaczenia - staje
sie interpretacyjnym stowem kluczem. ,Wtedy [bowiem - B. K.-P] gdy ele-
menty $wiata przedstawionego sa przedmiotem rozbudowanej deskrypcji,
ich nazwy stanowig niezbywalne ogniwa struktury semantycznej tekstu”
(MaxARSKI, 2005: 169).

Utwor przyjmuje forme zwrotu, rozmowy, a momentami wrecz btagal-
nej modlitwy do $wietego - patrona nie tylko rzeczy, ale i ludzi zagubio-
nych:

Popatrz, gdziem sie zapodzial,
Bo zgubitem sam siebie.

»Niech sie $wieci chwata Twoja,
Niech sie znajdzie zguba mojal«.

Jesli wzia¢ pod uwage sytuacje, w jakiej w momencie publikacji wiersza,
awiec w1952 roku, znajdowat sie poeta, utwér mozna odczytywaé w dwo-
jaki sposdb: po pierwsze - jako glos twdrcy, ktéry wybral nieszczesliwy
status emigranta (SMaszcz, 1996: 159) zyjacego problemami oraz trudna
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sytuacja zsowietyzowanej ojczyzny i niepotrafigcego odnalez¢é swojego
miejsca w §wiecie, po drugie - jako wotanie-modlitwe cztowieka zagubio-
nego, ukrywajacego homoseksualng orientacje i zmagajacego sie z depre-
sja, poszukujgcego sensu zycia, stéw otuchy i nadziei (zob. LoTH, 1990: 33).
Wezwaniu wstawiennictwa §w. Antoniego towarzyszy wiara wyrazona
w stowach bedacych niejako zapowiedzia samobdjczej $mierci i przeczu-
cia pograzenia sie w rozpaczy:

A ze trzymasz na reku
Malenkiego Chrystusa,
Dojrzysz, kto kona w leku
I skad czyha pokusa.

Wypada nadmienié, ze tragiczny los niedoskonatego ze swej natury czto-
wieka, podlegajacego dziataniu przeciwstawnych sit rzadzacych swiatem
stal sie gtéwnym tematem wydanego 1924 roku tomu Srebrnei czarne (Zco-
RZELSKI, 1967: 120). Uznany zostat za $wiadectwo przemian zachodzacych
w twoérczosci Lechonia, zaréwno pod wzgledem poruszanej problematy-
ki, jak i sposobéw kreacji wypowiedzi poetyckiej (LoTH, 1990: 48), a tym
samym za poczatek drogi, ,.ktéra doprowadzila poete do twérczosci stricte
religijnej z lat IT wojny $wiatowej i emigracji” (Smaszcz, 1996: 157).

Poezja autora Lutni po Bekwarku ,,naznaczona jest [...] wyraznym peknie-
ciem na dwie czedci: krajows i emigracyjng” (Smaszcz, 1996: 158), ktére
rozdzielil okres niemocy twérczej i milczenia. Zasadnicza réznica pomie-
dzy utworami wcze$niejszego i péZniejszego dorobku jest dostrzegalna
juz w warstwie proprialnej. Wezesna twérczo$¢ czesciej odsyta do antyku
badz tradycji romantycznej’, w péZniejszej stopniowo i coraz wyrazniej
dochodzi do glosu Bég oraz tematyka religijna. Lechon, odzegnujac sie
od skamandryckiego witalizmu, radoéci zycia czy optymistycznej wizji
$wiata, przechodzi w poruszanej w utworach tematyce od ,dramatycz-
nych sprzecznosci losu narodu” po $§mier¢ czy wszechludzkie uczucie bélu
(Smaszcz,1996: 79). Nalezy podkreslié, ze - zwlaszcza w jego schytkowej
tworczosci - dochodza do glosu elementy franciszkanizmu i stajg sie nie-
jako zyciowym fundamentem. Do najbardziej rozpoznawalnych z nich
(obecnych za posrednictwem $wietych zakonnikéw - Franciszka i Anto-
niego') w Lechoniowych lirykach naleza: praca, modlitwa, rachunek
sumienia z zycia czy przygotowanie i oczekiwanie na §mieré postrzegana

° Nie oznacza to jednak - co nalezy usciéli¢ - catkowitego porzucenia na-
wigzan do starozytno$ci i epoki romantyzmu. Pozostaja one, cho¢ w mniejszym
stopniu, obecne w poezji Lechonia, niejednokrotnie $cierajac sie nawzajem.

1 Swiety Antoni Padewski réwniez nalezat do zakonu franciszkariskiego
(PoLak, oprac., 2015: 187).
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jako przeniesienie do lepszego $wiata''. Stanowily one sposéb na egzysten-
cje poety i zmaganie sie z samym sobg w obliczu poczucia zyciowej kleski
(Smaszcz, 1996: 159-160).

Przeglad sfery onimicznej wybranych wierszy pochodzacych z réznych
okreséw tworczosci Lechonia ukazuje zauwazalne zmiany dotyczace ewo-
lucjijego pogladéw i, co za tym idzie, wymowy poszczegdélnych utwordw.
Przede wszystkim zwraca uwage gléwnie ujemna konotacja mitoniméw,
zwigzana m.in. ze smutkiem, poczuciem zagrozenia, lekiem, cierpieniem,
odrzuceniem, nieszcze$liwg miloScig czy zadza zemsty. Z kolei antropo-
nimy zwigzane z religia chrzescijaiiskg wywotuja przewaznie bardziej
pozytywne skojarzenia, tgczg sie zwykle z ostoja i nadziejg na odmiane/
poprawe ludzkiej doli za sprawg Bozej Opatrznoéci (zob. REJTER, 2016:
193-195).

Podejmujac kwestie wiary autora Marmuru i rézy, nalezy zwrdci¢ uwage
naistotng role Matki Bozej, do ktdrej czesto sie zwraca. Do$¢ wspomnie¢ o
opublikowanym w Nowym Jorku w 1942 roku - w obliczu krwawych dzia-
taft wojennych w Polsce - liryku pt. Matka Boska Czestochowska. Nawigzuje
on do miejsc szczegblnego kultu Maryi w Polsce i w jej granicach sprzed
zakoriczenia II wojny $wiatowej (LECHON, 1990: 78)'2. Mozna go odczy-
tywaé jako wyraz blagalnego wotania do Krélowej Polski (Regina Regni
Poloniae) o cud przemiany beznadziejnej sytuacji w kraju. Maryja, tarcza
obronna Polakéw na przestrzeni dziejéw, zwlaszcza w okresie niewoli pan-
stwa w XIX i XX wieku'®, jednoczy wiernych wszystkich stanéw w czasie
rozbicia i rozproszenia - jest ponad zaborcami i wszelkimi podziatami:

O Ty, ktérej obraz wida¢ w kazdej polskiej chacie

I w kosciele, i w sklepiku, i w pysznej komnacie,

I wez wszystkich, ktérzy cierpiac patrzg w Twojg strone,
Matko Boska Czestochowska, pod Twoja obrone.

Utwoér, w ktérym zbiorowy podmiot liryczny, odwotujac sie do historii
i tradycji, zwraca si¢ do Jasnogérskiej Pani niczym strapione dziecko do

" Trudno jednak dopatrze¢ sie w twdrczo$ci Lechonia, ktéry zmagatl sie
z depresja i odebrat sobie zycie, tak waznych elementéw franciszkanizmu, jak
chrze$cijafiska rado$¢ i umieranie z nadzieja.

2 Przekonuja o tym stowa wiersza:

Beda styszeé Lwéw i Wilno krok naszych zotnierzy.
Podniesiemy to, co legto w wojennej kurzawie.

13 Zob. http://niedziela.pl/artykul/59506/nd/Gwiazdo-sliczna-wspaniala [do-
step: 10.09.2017].
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ukochanej matki z prosba o pocieche, wyraza nieztomng wiare w odro-
dzenie narodu. Pomaga przenies¢ sie do , kraju lat dziecinnych™*. Zawiera
ponadto stowa otuchy i ukojenia dla emigrantéw, budzac w nich nadzieje

na powrét do wolnej Polski:

I wstajemy wciaz z popiotéw, z pozardw, co plons,
I Ty wszystkich nas powrdcisz na Ojczyzny tono.

Nazwy wlasne sg czesto wykorzystywane ze wzgledu na tkwiacy w nich
potencjat semantyczny, zatem na liczne konotacje i asocjacje, jakie budzg
(REJTER, 2016: 120). Propria niosg informacje o kontekécie kulturowym,
w ktérym sie pojawiaja, jeden z gléwnych celéw ich analizy stanowi wiec
poszukiwanie i opis powigzan miedzy nazewnictwem i réznymi elemen-
tami kultury, np. problematyka spoteczng, ludzka mentalno$cia, faktami
historycznymi, religia czy zagadnieniem obcych wptywéw kulturowych
(RzETELSKA-FELESZKO, 2007: 57).

Nalezy réwniez blizej przyjrze¢ sie wierszowi Do Madonny nowojorskiej
opublikowanemu w 1955 roku, a wigc 10 lat po zakoficzeniu wojennych
zmagan, ktéry w nieco inny sposéb odwotuje sie do kultu maryjnego.
Warte uwagi odbiorcy wydaje sie dokonanie, zwtaszcza w dwéch pierw-
szych strofach utworu, swoistej charakterystyki Matki Bozej opartej na
negacji:

Madonno nowojorska, mniej znana od innych,

Bo nie masz swych posagéw i swoich ottarzy,

Przed ktéra nie brzmig chéry sopranéw niewinnych
I oliwne, mistyczne $wiatlo sie nie zarzy.

Do ktérej polnych kwiatéw dobra won nie ptynie,
Przed ktéra prosty czlowiek nie upada czotem,

Nie znana kalendarzom - tez masz swa §wiatynie:
Stu wiez podniebnych miasto jest Twoim ko$ciotem!

* Lechon wyraznie odwotuje sie w wierszu do tradycji romantycznej. Wy-
starczy przytoczy¢ fragment Inwokacji Pana Tadeusza:

Panno $wieta, co Jasnej bronisz Czestochowy

I w Ostrej $wiecisz Bramie! Ty, co gréd zamkowy,

Nowogrédzki ochraniasz z jego wiernym ludem!

Jak mnie dziecko do zdrowia powrécitas cudem,

[...]

Tak nas powrdcisz na Ojczyzny tono.
(Mickiewicz, 1981:9).
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By¢ moze tym, co sktania do skonstruowania w ten sposéb obrazu
Madonny nowojorskiej, jest niemozno$¢ oderwania sie od poréwnania
Jej z Czarng Madonna z Czestochowy'®, dlatego konstrukcja wiersza opiera
sie na zaprzeczeniu. Maryja zza Oceanu wydaje sie nieco obca, anonimo-
wa, bo pozbawiona dtugiej historii i niezakorzeniona w tradycji. Podmiot
liryczny w utworze wierzy jednak w jej opieke, wstawiennictwo i bto-
gostawienistwo, o ktére prosi w modlitwie. Co wiecej, za posrednictwem
poteznego i skutecznego §rodka zbawienia - rézanca, ktérego Matka Boza
jest krélowa - daje wyraz zwyciestwu nad ztem i szatanem, a takze wiary
w ziszczenie si¢ blaganl o odmiane losu swojego i $wiata:

Lecz ja widze po gwiazdach, kiedy sie trzepoca,
Ze to Ty Twéj wieczorny przebierasz rézaniec.

[.]

Widze stope Twa mata, ktdra Sciera weza,
Dloni §wieta, co krzyz czyni nad miastem-olbrzymem.

I w ciszy, kiedy tylko spéznionych przechodni
Krok po$pieszny na alarm kotata,

Wiéréd przepychu i nedzy, mitoéci i zbrodni,
Ja modle sie o cudy dla siebie i $wiata.

Czeste we wczesnej twérczoéci autora Karmazynowego poematu postu-
giwanie sie sztafazem nazw mitologicznych powraca réwniez w ostatnich
latach jego zycia i jednocze$nie pomaga wyrazi¢ glteboko skrywane leki
oraz uczucia. Do§¢ wspomnie¢ o opublikowanym kilka miesiecy przed
$miercig, bo w 1955 roku, liryku Erynie. Tytutowe greckie boginie zemsty
zwykle przychodzg niespodziewanie i niejednokrotnie sg utozsamiane
z wyrzutami sumienia, ktérymi jest nekany podmiot liryczny:

' W przekonaniu tym utwierdza czytanie wiersza z mys$la o Matce Bozej
Czestochowskiej z pominieciem przeczen, w przeciwny sposéb do pierwowzoru
odnoszacego sie do Madonny nowojorskiej:

Madonno czestochowska, bardziej znana od innych.
Bo masz swoje posagi i swoje ottarze,

Przed ktéra brzmia chéry sopranéw niewinnych

I oliwne mistyczne $wiatlo sie zarzy.

Do ktérej polnych kwiatéw dobra won plynie,
Przed ktéra prosty cztowieka upada czotem,
Znana kalendarzom - tez masz swa $wiatynie: [...].
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Spodziewalem sie groméw, wichréw dzikich swistu,
A tutaj nagle z kartki zapomnianej listu,

W kapeluszach z wstazkami, w rekach niosac cynie,
Pod ogrodu drzewami stajecie, Erynie!

To mojego dziecinistwa jarzebiny krwiste

I te juz nienoszone szale powldczyste,

Z klonéw liscie sie sypia, a wy w moja strone
Idziecie, o Erynie, wolajac: »Stracone!«

Stracone, chocby jeszcze dni przyszly taskawsze,
Pogrzebane, stracone, stracone na zawsze.

Wiersz jest dowodem obustronnych relacji miedzy nazwga a tekstem,
w ktérym zostata ona wykorzystana. Okazuje sie, ze nie tylko onim wzbo-
gaca tekst, ale tez sam zostaje przez tekst wzbogacony (C1E$LIKOWA, 2001:
104). Istotne, bo poglebiajace interpretacje znaczenie wprowadza do utwo-
ru licznie pojawiajaca sie w nim roslinno$¢. Wystarczy zwréci¢ uwage na
drzewa symbolizujace zycie i rozwéj cztowieka. Jesli zatem pod nimi staja
Erynie, z pewnoscia nie stanowi to dobrej wrézby, a wrecz moze zwia-
stowaé zblizajace sie i czyhajace w nieodleglej przysztosci ktopoty i nie-
szcze$cia. Nie sposéb pomingé réwniez trzymanych przez boginie zemsty
cynii, ktérych symbolika odnosi si¢ do trudnego charakteru czlowieka,
a takze do tlumienia i ostabienia uczué*®. Z kolei , dziecifistwa jarzebiny
krwiste” przywotuja na mys$l wspomnienia, mitosne rozterki, sg znakiem
uczuciowodci i wrazliwo$ci. Zapowiedzig za$ braku stabilizacji, szczescia
i zyciowej harmonii okazuja si¢ spadajace z klonéw liscie®.

Niewykluczone, ze osoba méwiaca w wierszu jest sam Lechon, niejedno-
krotnie zmagajacy sie z réznego rodzaju obsesjami i piszacy w ogromnym
trudzie. Przekonujg o tym zapiski z prowadzonego przez niego od 1949
roku Dziennika dotyczace sprzeniewierzenia si¢ twércy wlasnemu powo-
taniu i niebezpieczenstwa zwigzanego z niezrealizowanymi wizjami czy
zdradzong sztuka, a takze odnoszace sie do pierwszej préby samobdjczej
poety: ,Ja znam te Erynie - to one omal zycia mi nie zabraly trzydziesci
lat temu i teraz tez mszcza si¢ na mnie” (LECHON, 1967: 348-349). Trzeba
réwniez podkresli¢ obecng w wierszu aluzje do okresu, w ktérym autor
Srebrnego i czarnego zostat ogarniety niemoca twércza i zaprzestal na jakis
czas pisania:

16 Zob. http://sekretnyjezykkwiatow.blogspot.com/p/blog-page_70.html [do-
step: 11.09.2017].

7 Por. http://rme.cbr.net.pl/index.php/archiwum-rme/126-wrzesien-pazd
ziernik-nr-51/kultura-i-tradycje-ludowe/254-ludowe-wierzenia-magiczna-
moc-drzew [dostep: 11.09.2017].
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Ale kto tyle milczal, co ja, o Erynie,
Tego zadne milczenie wiecej juz nie straszy.

Zemsta Erynii w utworze wydaje sie pozbawienie poety wszelkich
nadziei i dazenie do tego, by poddat sie rozpaczy:

»[.--] gdy wotacie chérem:
»Stracone, wiec nadzieje porzué bezrozumna!«
I ruszacie powoli jak za mojg trumna.

Podmiot liryczny pozbawiony sil, przeczuwajac zblizajacg sie $§mieré
i swoja stracong pozycje w obliczu napasci greckich boginek, wreszcie
$wiadomy dziatania fatum - cigzacego na nim i ograniczajacego jego moz-
liwosci dziatania, prowadzacego do ostatecznej kleski, kilkakrotnie przed-
stawia wizje swojego pogrzebu:

Piasek skrzypi i grabarz idzie miedzy pinie,

A zreszta widze z szaléw, nawet z twarzy waszej,
Z u$miechu, z ukwieconych waszych kapeluszy,
Ze jesli teraz pochéd z mego domu ruszy

I ztozy pod cyprysem ciezka czarng skrzynie,
Bedzie ona tam lezeé¢ przez dwa dni jedynie'.

Ztozenie trumny pod cyprysem symbolizuje z jednej strony $mieré,
zatobe, smutek i rozpacz, z drugiej zas wieczno$¢, trwatosé¢ i szczegélne
znaczenie zycia po$miertnego. Pojawiajace sie bowiem w utworze aluzje
do bohateréw mitologicznych' - Prometeusza, Syzyfa i Edypa - skazanych
na niekonczace sie cierpienia, nieustajacg prace badz wieczna tutaczke,
mozna w tym kontekscie odczytywac jako zapowiedZ posmiertnej i wiecz-
nej meki osoby méwiacej w wierszu. Przekonuje o tym trwajacy jedy-

'® Stowa wiersza dotyczace spoczywania ciata w trumnie jedynie przez dwa
dni po $mierci mozna interpretowaé jako wyraz chrzescijaiiskiej wiary w Sad
Ostateczny, ktéry wywoluje jednak w osobie méwiacej dwojakie uczucia. Z jed-
nej strony powoduje lek przed potepieniem i przed samym sobg ze wzgledu na
stale powracajace myéli o niezgodnym z naukg Ko$ciota samobéjstwie. Z drugiej
natomiast budzi nadzieje na zycie wieczne po doznanych cierpieniach i na po-
wstanie z martwych na wzér Chrystusa: ,Jezus rzek! do nich: »Syn Czlowieczy
bedzie wydany w rece ludzi. Oni zabija Go, ale trzeciego dnia zmartwychwsta-
nie«” (Mt 17, 22b-23).

' Mitonimy nie wystepuja w formie bezposredniej, lecz w postaci nawigza-
nia, deskrypcji lub skojarzenia.



47 I Beata Kiszka-Pytel: Miedzy Homerem a $w. Antonim - poezja Jana Lechonia...

nie dwa dni spoczynek w trumnie, po ktérych rozpoczng sie cierpienia
i usmiech zadowolonych ze swej misji, nekajacych poete Erynii:

Bo przeciez tak niedawno, przykuty do skaty,

O dwa palce do serca czulem sepa szpony!

Jeszcze widze te chwile, gdy padlem zemdlony

Pod glazem, ktérym darmo wtoczy¢ chciat na gére.
Przez puste oczodoty widzialem noc ciemna,

I tylko Antygona jedna byla ze mna.

Wystepujace w liryku nominacje o kreatywnym charakterze przekonuja
o oryginalnych (niejednokrotnie réwniez idiolektalnych - za sprawg oso-
bistych przezy¢) aspektach jezyka Lechoniowej twérczosci (por. REJTER,
2016: 170). Jedli wzigé pod uwage fakt, ze poeta odwoluje sie do tragicz-
nych postaci antycznych - ze wzgledu na dostrzeganie w nich , bratnich
dusz” i utrate ztudzen, ze jeszcze czeka go w zyciu szczescie - mozna go
nazwaé wspétczesnym Prometeuszem (bo dla dobra i ku pokrzepieniu
tych, co wspétodczuwaja i mysla podobnie, dzieli sie swoimi przezyciami,
my$lami i emocjami), wspétczesnym Syzyfem - bo dzwiga ciezar depresji
izmagania sie z samym sobg, stale walczac z okresami przygnebienl i wyco-
fania, a jednoczesnie tracac wszelka nadzieje na odmiane losu, wreszcie -
wspdtczesnym Edypem, bo dobrowolnie zdecydowat sie na opuszczenie
zniewolonego kraju oraz tutaczke po $wiecie, w efekcie czego stale czul sie
zagubiony i do korica zycia zmagat sie z emigracyjna tesknota:

Bo chociaz zawsze przy mnie rozbrzmiewa gtos tkliwy
I stoi dom spokojny pod lauréw ozdoba,

Sfinks stary mi powiedzial: »Nie bedziesz szczesliwy

I musisz wszystko rzuci¢, azeby by¢ sobg«.

Pod niebem dotad czystym, co nagle sie mroczy,
Nie skazany przez Boga, nie wyzuty z ziemi,
Rozsadzitem sam siebie i jak Edyp oczy,
Wyrywam z siebie serce rekami wtasnemi.

Przytoczony fragment mozna postrzegaé jako wyraz ludzkich rozterek
zwigzanych z podejmowaniem waznych decyzji zyciowych, a takze jako
znak rozdarcia miedzy Bogiem, réznymi bozkami kuszacymi swojg utuda
a glosem wlasnego serca. Istotne staje sie ponadto mieszanie w wier-
szu tradycji i porzadkéw: antycznych wierzen i religii chrzescijanskiej,
ktére moze by¢ odczytywane jako wyraz stopniowego zblizania sie do
Boga i poszukiwania go pod koniec zycia. Jednocze$nie postaé Sfinksa
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przypomina ponadczasowy glos wspéiczesnego §wiata, ten sam, ktéry
przed wiekami z domu spokojnego ,,pod niebem dotad czystym” (zatem
z Raju®®) wprowadzit ludzko$¢ do krainy ,,co nagle sie mroczy”, a wiec na
ziemie. Mityczne stworzenie mozna zatem zestawi¢ z wszelkimi poku-
sami (takze szatafiskimi), ktérym stale poddawany jest czlowiek i ktére,
majac drogowskazy (Boga, wlasne sumienie, doswiadczenie przodkéw),
musi rozeznaé. Stuszne wiec wydaje sie odczytywanie ostatnich werséw
liryku Oedipus rex jako obarczenie siebie wing za swéj los i zmaganie sie
z my$lami samobéjczymi (badz wrecz podjecie decyzji o odebraniu sobie
wkrétce zycia), wreszcie - jako wyraz dezintegracji osobowoéci i ,wale-
nia sie mini-$wiata, w ktérym prébowat sam siebie zamkna¢” (WysKIEL,
1988: 68, pisownia oryginatu).

Poczynione obserwacje dowodza, ze antroponimy ,,s3 waznym elemen-
tem stylistycznym, uzupelniajgcym przestrzen semantyczna [...] utworéw
[Lechonia - B.K.-P., stad tez znaczaca cze$cia postepowania badawczego
onomasty jest ustalenie tekstowych konotacji propriéw [...]. Staje sie ono
mozliwe m.in. poprzez analize blizszych i dalszych kontekstéw oniméw”
(K1szka, 2016: 96; zob. takze: RUDNICKA-FIRA, SEAWKOWA, 1993: 230),
te natomiast sa istotne przez wzglad na cele zamierzone przez twérce.

Warto nadmienié, ze w lirykach skamandryty antroponimy wystepuja
w trzech formach: bezposrednio w utworze (np. w wierszach Iliada, Teatr
na Wyspie czy Plato) lub tylko w tytule (np. Swiety Antoni) - staja sie wéw-
czas zwinieciem tekstu poetyckiego w stowo (por. BARTMINSKI, 2005:
45), a ponadto w postaci deskrypcji, ktéra zostaje zidentyfikowana wéw-
czas, gdy odbiorca posiada okreslony zaséb wiedzy (np. Erynie). Mozna
zatem stwierdzié, ze ,dziatanie poezji jest w duzym stopniu uzaleznione od
ksztattu [...] wyobrazni odbiorcéw, [nieraz - B.K.-P.| naktada na te wyob-
raznie obowigzek »zakorzenienia« w tradycji narodowej, »bycia w goto-
wosci« do wielostronnych w tym zakresie asocjacji. Tekst poetycki jawi sie
w tym aspekcie jako instrument, ktéry ma uruchomié¢ poktady skojarzen
tkwigce w czytelniku [...]” (Opacki, 1993: 19).

Przeglad twdrczosci autora Karmazynowego poematu prowadzi do wnio-
sku, Ze antroponimy stanowig wazny - bo z jednej strony ponadczaso-
wy, z drugiej natomiast poszerzany nieustannie o nowe znaczenia - §ro-
dek wyrazu niepisanej poetyki jednego ze skamandrytéw (por. Kiszka,
2019). Nazwy osobowe niejednokrotnie staja sie fundamentem utworu
i rozwijaja wokét siebie jego calosciowa interpretacje. Analiza bogatego

%0 Stowa Sfinksa: ,Nie bedziesz szcze$liwy/ i musisz wszystko rzucié, azeby
by¢ sobg” korespondujg ze stowami weza bedacego uosobieniem szatana wypo-
wiedzianymi w ogrodzie Eden: ,Na pewno nie umrzecie,/ Ale wie Bég, ze gdy
spozyjecie owoc z tego drzewa, otworza sie wam oczy i tak jak Bég bedziecie zna-
li dobro i zto” (Rdz 3, 4b-5).
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zestawu nazw topicznych umozliwia nadto wskazanie istotnych kon-
tekstéw kulturowych i estetycznych, przekonujac tym samym o uniwer-
salnosci jako o cesze wlasciwej cywilizacji czlowieka zmagajacego sie od
wiekéw z podobnymi problemami i w podobny sposéb postrzegajacego
rzeczywisto$¢ (REJTER, 2016: 197-199). Co wiecej, poczynione obserwacje
ujawniaja, ze pod maska oniméw kryje sie biografia poety, a takze wyda-
rzenia i 6wczesna sytuacja w Polsce. Mozna zatem stwierdzié, ze nazwy
wlasne, wspélpracujac z pozostalymi elementami jezykowej kompozycji
tekstu, funkcjonuja jako wyznaczniki stylu typowe dla danego autora (por.
SARNOWSKA-GIEFING, 2004: 30-31). Stuszna wydaje sie wiec konstatacja,
jakoby zycie pisarza stawalo sie twérczoscia, a twérczosé - zyciem (por.
WirTosz, 2009: 257).

Propria, a w szczegdlnosci nazwy osobowe, stanowig niejako kwintesen-
cje dorobku poetyckiego Lechonia. Zebrane w szereg (np. Homer, Hekuba,
Priam, Nike, Atena, Ares, $w. Franciszek, $w. Antoni, Matka Boska Czestochow-
ska, Erynie, Edyp) dzieki skojarzeniom utatwilyby odbiorcom niezazna-
jomionym z lirykami identyfikacje terenéw, po ktérych pisarz w swych
utworach sie porusza: od pél zmagan wojennych po tragedie osobistej
batalii toczonej przez lata we wlasnym wnetrzu. Skamandryta dotyka
zatem wielu rzeczywistosci, w ktérych zyje czlowiek, w tym takze rzeczy-
wisto$ci fantazmatu. Co wiecej, jak podkre$la Maria Janion, Lechoniowa
poezja ,sama jest produktem wyzwolenia fantazmatéw i [...| zmierza do
[ich - B.K.-P.] wyzwolenia [...] u odbiorcy” (Jan1oN, 1980: 322). Zasadne
wiec wydaje si¢ méwienie o nowym sposobie interpretacji opartym na
czytaniu poezji przez pryzmat nazw wilasnych. One bowiem - antropo-
nimy, od odnoszacych sie do starozytnosci po nawigzujace do chrzesci-
jafistwa - stale (i z r6zna frekwencja w zaleznoéci od konkretnego etapu
zycia Lechonia) mieszaja sie i, jak na toposy przystalo, staja sie znakiem
zagubienia i poszukiwan swojego miejsca w zyciu. Tym samym nie budzi
watpliwosci teza Magdaleny Graf, w ktérej badaczka przekonuje, ze ,czy-
tanie utworu poprzez jego onomastykon - niezaleznie od tego, czy jest ono
udziatem jezykoznawcy czy literaturoznawcy - ma niebagatelny wplyw
na interpretacje tekstu i odwrotnie - pomijanie nazw w znaczacy sposéb
ja zubaza” (GRAF, 2015: 256).
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Beata Kiszka-Pytel

Between Homer and St. Anthony -
Jana Lechon's poetry read through the prism of anthroponyms

SUMMARY

The article deals with proper nouns in Jana Lecho1i’s poetry with particular
emphasis on anthroponyms, which are important means in the unwritten poe-
tics of the author of Karmazynowy poemat [The Poem in Scarlet] because of being
timeless and because their meaning is constantly expanding. The author of the
article notes that under the mask of propria are hidden the events from the poet’s
life as well as the tragic fate of the Skamander poet’s contemporary Poland.
Moreover, it has been indicated that using proper names related to different tra-
ditions and cultural orders can be perceived as a manifestation of being at a loss
and searching for the sense of belonging. Since propria carry broad connotative
associations, Kiszka-Pytel argued that their analysis might be one of the inter-
pretative paths of poetry.
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Beata Kiszka-Pytel

Zwischen Homer und hl. Antonius -
Jan Lechonis Dichtungen in Bezug auf Anthroponymie

ZUSAMMENFASSUNG

Der Beitrag ist den in den Dichtungen von Jan Lechon auftretenden Eigen-
namen und insbesondere den Anthroponymen gewidmet, welche ein wichti-
ges, Uberzeitliches und immer wieder an neuen Bedeutungen zu gewinnendes
Mittel in der von dem Autor des Werkes Karmazynowy poemat (dt.: Karmesinrotes
Poem) angewandten Poetik darstellt. In ihren Erwégungen betont die Verfasse-
rin die Tatsache, dass unter dem Deckmantel von Eigennamen sowohl Lebens-
erlebnisse des Dichters als auch tragischer Schicksal des damaligen Polens ver-
borgen werden. Es wurde nachgewiesen, dass die Verwendung von den sich auf
verschiedene Traditionen und Kulturordnungen beziehenden Eigennamen eine
gewisse Verlorenheit des Dichters und dessen Suche nach eigener Stelle in der
Welt zum Ausdruck bringen sollte. In Anbetracht verschiedener Konnotations-
moglichkeiten der Eigennamen kann deren Analyse - so die Verfasserin - ein
richtiger Weg zur Interpretation der Lyrik sein.



