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braz w epoce przekaznikow
cyfrowo-falowych
Miedzy palimpsestem a hybryda

Karina BANASZKIEWICZ
Uniwersytet Slaski w Katowicach

W latach 30. XX wieku Niemcy wprowadzity wizualne systemy
ochrony przemystowej i lustracji. Kamery montowane celem dozo-
rowania robotnikéw dawno przekroczyly bramy fabryk. Monitoring
imonitory sa wszechobecne w zyciu mieszkancow euro-atlantyckiego
Zachodu. Za ich sprawa wszystko jawi sie¢ spektaklem, designem,
hybryda, interfejsem, stuzy uczestnictwu i kontroli'. Wszystko tez
stac si¢ moze widzialne, performatywne, obecne w czasie rzeczywi-
stym wymiany komunikacyjnej. Zapowiadany przez cybernetykow
$wiat ,nowy i najnowszy” zdaje si¢ nie polega¢ ani na czlowieku,
ani na witalnosci jego wytwordéw i historii. Dlatego wlasnie gest
wystawiania na widok (przedstawiania) i jego diachronia wydaja
sie¢ dobrym punktem wyjscia dla lektury wspotczesnych form
medialnych?. Ich poprzednikiem i udzialowcem pozostaje obraz.
Na nim i na zakresach jego widzialnosci bazuja i obiekty sztuczne,
i symulowane czasoprzestrzenie. Formy objete rama ekranu, wy-
$wietlacza, monitora stanowia za$ jego warianty techniczne. Nie
chodzi o ograniczanie ogladu wspodtczesnosci do tradycji praktyk
przedstawieniowych. Rzecz w pytaniu o granice, jaka przekraczac
maja wspotczesni na drodze poznania rzeczywistosci przy pomocy

! L. Manovicu: Nowoczesne maszyny inwigilacji: perspektywa, radar. Tréjwy-
miarowa grafika komputerowa i komputerowe obrazowanie. Przet. A. Piskosz. ,Kul-
tura Wspoélczesna” 2009, nr 2, s. 31-51.

> Na obecnym etapie rozwoju przekazniki moga modelowac: obraz w ra-
mie (ekranu, monitora, wyswietlacza), obiekt tréjwymiarowy, ciagla czaso-
przestrzen w postaci medialnego zdarzenia. K. BANaszkiewicz: Audiowizualnosé
i mimetyki przestrzeni. Media, narracja, cztowiek. Warszawa 2011, s. 197-198.
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techniki numerycznej i jej wytworéw. Czy niejawna transmisja danych mie-
dzy urzadzeniami zastapi¢ moze obraz jako porzadek obecny w zyciu i do
zycia odnoszony?

Obrazy i ludzi 1acza wiezy szczegolne. Ich wzajemne zaleznosci zrodzity
platoniskg idee obrazu jako widoku i jako aktu obrazowania $wiata stwo-
rzonego przez bogow. Wspolczesnos¢ podjeta problem. Heidegger pytal nie
tyle o technike zdolng utrwala¢ $wiat w obrazach, ile o pojmowanie swiata
w module obrazu. Swiatoobraz? stanowi efekt okreslonego typu reprezenta-
cji prawdy o Swiecie w roli calosci. Cztowiek wzgledem pozostatych bytéw
zajmuje tu pozycje tego, kto stawia je naprzeciw siebie, odnosi do siebie
jako podmiotu przedstawiajacego i przyjmuje wybrane relacje odniesienia
za miarodajne $wiadectwo o sposobach ich bytowania. Nowozytnos¢ tak
skrojona przez anthroposa i na jego miare, a scislej jej wyktadnia, znajduje
swa konkretyzacje w technice wspartej na jezyku matematyki (maszynicz-
nej). Praktyka, ktérej ewolucja wymaga obecnie stosowania reprezentacji
numerycznej, polega na postepowaniu réwnie planowym. Nadaje rzeczy-
wistosci posta¢ obrazu na potrzeby uzytkownikow i stara sie go utrwali¢
wsérdd nich na drodze udostepniania w obiegach ograniczonych do cyber-
przestrzeni, emisji hologramoéw i aktualnego zasiegu urzadzen komunikacji.
Istotq swiata stanowionego w postaci obrazéw pozostaje w tym przypadku
immateria jako jakos¢ bytow widzialnych. Czyni ona obraz zdolnym do
symulowania obecnosci* i artykutuje jej wirtualna mozliwosé. Swiatoobraz
formowany i rozpowszechniany przy uzyciu przekaznikéw numerycznych,
jak kazdy inny, ma moc wytwarzania wokot siebie wspolnoty wyobrazonej.
Ta identyfikuje si¢ z wpisanym w technologie stosunkiem do bytu i spo-
sobow jego bycia. Aktualizowana przez media postawa podmiotu wzgle-
dem rzeczywistosci moze sta¢ sie horyzontem epoki oraz $wiatopogladem
jednostki i grupy. Przyczyny, dla ktérych obrazy pozostaja przedmiotem
namystu, wydaja si¢ zatem oczywiste. Moga one warunkowac gesty ludz-
kiej egzystencji (percepcje i przedstawianie rzeczywistosci, jej rozumienie
i kreacje) i istnienia (czytaj: ludzkiego bycia—w—$wiecie) z mocq kontekstu
kulturowego. Z racji zalozonego tematu uwage skoncentruje na widzialnych
formach technicznych. Ich kolejne generacje kazdorazowo materializuja
okreslony projekt wprowadzania bytu w zycie ludzi.

Na obecnym etapie rozwoju techniki obrazy nadal potrzebuja tworzywa
i formy, ktéra przybiera material, by stac¢ si¢ obrazem. Sq zatem rzeczami. Cel
(np. wspominanie, handel, rytuat) determinuje je pod wzgledem tworzywa,
a takze ksztaltu, jaki moga przybrac. Wraz z efektem w postaci gotowego

3 M. HempeGcGer: Czas Swiatoobrazu. Przet. K. Worickt. W: Ipem: Budowad, mieszkad,
mysle¢. Warszawa 1977, s. 128-167.
4 P. ViriL1O: La machine de vision. Paris 1988, s. 123-159.
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przedmiotu sposob wykorzystania konstytuuje obraz jako utozsamienie
Swiata, jego re-prezentacje’. W Heideggerowskim swiatoobrazie zwiazki
z anthroposem czyniq z obrazu samoopis kultury i jej wytwdr. Dla tej
przyczyny wiele aktywnosci ludzkich wymaga jego udziatu. Automatycznie
uksztattowal on wzgledem siebie wzory zachowan. Byly obrazy rzucane
w ogien, znienawidzone, objete zakazem politycznym, obyczajowym lub
religijnym. Byly tez takie, ktore namaszczano, adorowano i przekazywano
moca tradycji, oraz takie, ktére kolekcjonowano i czyniono lokata kapi-
tatlu. Obraz sam w sobie, jako formula wyrazania rzeczywistosci, rodzit
nie mniejsze spory niz utrwalane za jego sprawa wizerunki i kanony ich
przedstawienia. Ikonolatria i obrazoburstwo pospotu zostawiaty swe znaki
w postaci krajobrazéw. Krajobrazy realne (niczym koscioty pielgrzymkowe
na szlaku sw. Jakuba) i te wyobrazone we $nie lub marzeniu, krajobrazy
materializowane (w ksztalcie mapy, wiersza, fotografii lub ukladu sieci
komputerowej) i te niematerialne czy irracjonalne (trwajace w pamieci lub
zapomniane) prowadza wspdlnie do topologii i do narracji.

Obraz jako rzecz niezmiennie inicjuje przestrzen, a takze organizuje
wokot siebie miejsce i krajobraz — a nawet strony i okolice — wymaga zatem
aktywnosci przestrzennej. Repertuaru nie wyczerpuje ani patrzenie i widze-
nie, ani inne warianty percepcji zmystowej. Zachowania cztowieka wobec
obrazu wypada uja¢ we wzorach drogi. Pojawia sie ona jako pielgrzymowanie,
podroz do obrazu na Jasng Goére do Madonny czy do Luwru i Mony Lizy. Daje
sie rozpozna¢ w postaciach prze-noszenia obrazu, podrézowania obrazu z jed-
nego miejsca w inne (m.in. malowanie ciala i tatuaze; noszenie medalionu
z wizerunkiem; doroczne chodzenie z obrazem po okolicy w swigta, z domu
do domu; wypozyczanie obrazu na wystawe, do innego muzeum; umiesz-
czanie obrazu w oknie, np. na znak protestu, lub na budynku, np. w roli re-
klamy). Droge aktualizuje rowniez wejscie w obraz, mozliwa staje sie wycieczka
w $wiat przedstawiony, zanurzenie w nim, a nawet zamieszkanie. Wariant
drogi obejmuje tym razem przekroczenie granicy obrazu i jego powierzchni,
a zatem formatuje przejscie miedzy swiatem fizycznym i Swiatem przedstawio-
nym w obrazie (m.in. jako celebre ikony w kanonie ikonostasu i inicjowane
przez niq doznanie mistyczne). Czlowiek zna takze doswiadczenie wejscia
obrazu - i $wiata w nim zawartego, tj. wewnatrzswiatowego — w przestrzen
fizyczng, np. miasta, domu. Ten schemat drogi realizuje nie tylko reklama, ale
takze logika snu, halucynacja czy identyfikacja ze $wiatem przedstawionym
opowiesci ustnej, literackiej, filmowej°.

> M. HeprGGeR: Pytanie o technike. Przet. K. Woricki. W: Ipem: Budowad, mieszkac,
myslec..., s. 256-283.

6 Szerzej na temat krajobrazéw medialnych i aktywnosci zob. K. BaNaszkiewicz: Au-
diowizualnosé i mimetyki przestrzeni..., s. 196-220.
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Techniki i technologie zmieniaja si¢ szybko, cztowiek i jego $wiaty po-
trzebuja czasu. Dlatego tez media cyfrowe i cyfrowo-falowe, podobnie jak
wczesniej klasyczna audiowizualnos¢, nie naruszyly wskazanej powyzej
topologii, ktéra wyznacza wspdtbytowanie obrazéw i ludzi. Wyjscie na
wystawe fotografii czy do kina to pielgrzymka ku obrazom. Ogladanie te-
lewizji w domu i poza nim za pomocg komputera, tabletu, telefonu sygnuje
wedréwke obrazow miedzy mediami, monitorami, ekranami. Natomiast
zanurzenie w czasoprzestrzeni np. programu relaksacyjnego (Virtual Reality)
i zabawa na wystepie estradowym hologramow Hatsune Miku czy Gorrillaz
stanowia przyklady przestrzeni sztucznej. Jest ona emitowana w przestrzeni
fizycznej i widzialna jako jej rozszerzenie, a nie jako projekcja pozbawiona
granic ekranu. Obrazy numeryczne réwniez stawiaja czlowieka w sytuacji
drogi. Pokonywana w wymiarze wyobrazni zbliza tu parametry wedréwki
organizowanej w ramach oprogramowania maszyny do tych, jakie reguluja
doswiadczanie rzeczywistosci. I nawigacja pomiedzy zawartoscia urzadze-
nia, i droga fizycznie pokonywana przy udziale ciata artykuluja przejscie.
Na sposob ludzki wiaze ono wedréwke w jednorodnej przestrzeni i miedzy
przestrzeniami jednorodnosci pozbawionymi z wedréwka duchowa. Do-
$wiadczenie komunikacyjne, czyli zorganizowany specyficznie dla prze-
kaznika sposéb wymiany, fundowany np. przy udziale obrazéw, podlega
interpretacji na wzdr zawartego w tych obrazach $wiata przedstawionego
(wewnatrzéwiatowego). To, co nowe, jest niezmiennie rozpoznawane za po-
moca tego, co znane i swojskie, jest rowniez z tej perspektywy wyjasniane.
Idzie o poznanie i adaptacje cztowieka do sytuacji kulturowej. Przestrzenie
sq porzadkowane za pomoca posiadanej przez niego kompetencji i w per-
spektywie swiatoobrazu. Obejmuje ona m.in. doswiadczenie zyciowe, wiedze
o rzeczywisto$ci, konwencje komunikowania, w tym opowiadania i przed-
stawiania, wypracowane w kontekscie danej kultury. Znane schematy wy-
korzystywane sa w celu naturalizacji zjawisk, takze zjawisk przestrzennych
organizowanych przez media. Lezg one u podstaw obrazu technicznego,
poprzedzaja go, istniejac jako horyzont jezyka i horyzont antropologiczny’.

7 Opowies¢ ustna o wydarzeniach moze zosta¢ zastgpiona przez konstytuowanie
historii w drodze jej zapisywania, przepisywania i przerabiania. Kazda konkretyzacja
jezykowa zdarzen minionych stuzy zachowaniu tego, co bez niej zostatoby zagubione
dla przysztych pokolen. A zatem zapis, a przed nim pojecia stuzace przedstawianiu rze-
czywistosci sg zwiazane z tresciami doswiadczenia historycznego, ktore kiedys stato sie
ich czeéciag. Owo doswiadczenie poprzedza pojecia i swe realizacje w jezyku, stanowi
porzadek antropologiczny. W przypadku kazdego kolejnego zapisu tej samej historii do
horyzontu antropologicznego obok warstwy do$wiadczenia nalezg takze poprzedzaja-
ce go opowiesci i teksty. Kazda forma przedstawiania zdarzen jest determinowana za-
tem przedjezykowo. Dlatego tez w kazdej sytuacji jezykowej zapis odstania struktury
o roznej glebi, kazdorazowo pojecie nalezace do opisu moze aktualizowac rézne zakresy
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Do gtosu dochodzi mechanizm przektadu przestrzeni. Zaréwno przestrze-
nie poddane - sytuacyjnie lub na stale — mediom (czyli medializowane,
jak sala kinowa, miejskie gmachy, panele bilbordow), jak i przestrzenie
sztuczne, wytwarzane przez media (czyli medialne), podlegaja translacji
na tresci znane. Nalezg one do swiatoobrazu epoki, ktéry pozwala porzad-
kowac¢ kazde przedstawienie wedle specyficznych dla niej zmiennych (np.
wektoréw: goéra — dot, wczesniej — pozniej, wewnatrz — na zewnatrz). Wraz
z trybami transgresji i naturalizacja sposobu do$wiadczania obrazow alfa-
numerycznych pojawia sie ich prze-pisywanie i od-grywanie®. Istotniejsze
od wariantéw (immersji) zanurzenia widza w $wiat przedstawiony staje si¢
casum celu, warto$¢ funkcjonalna medialnej formy i przedstawienia. Mowa
o powtarzaniu obrazu na prawach zawartosci kultury. Przyjmuje ono po-
stac¢ jego konkretyzacji w innych porzadkach zapisu (np. opis murali Jeana
Michela Basquiata i ich fotografia na stronie internetowej lub wiersze Rafata
Wojaczka, ich e-zapis w formie ,liberatury” czy cytowanie tych tworcow
przez Lecha Majewskiego w biograficznych filmach Basquiat i Wojaczek).
Obraz moze tez zyskac¢ swe ucielesnienie w porzadku rytuatu i widowiska.
(Przykiad wspodlczesnej rytualizacji przynosi np. odgrywanie na zywo przez
fanow scen filmowych z Matrixa lub epizodéw powiesci Ogniem i mieczem
Sienkiewicza). Obrazy sa prze-pisywane i od-grywane w kulturze, a réw-
noczes$nie same kulture prze-pisuja i od-grywaja. Dla utrwalania doswiad-
czenia antropologicznego na uzytek kolejnych generacji istotne stajg sie
dwa procesy. Pierwszy z nich to opisany proces naturalizowania obrazdéw.
I lektura’ i epoka potrafig dokonac ich adaptacji dla wlasnych potrzeb. Od-
czytywanie korzysta przy tym gldwnie ze znajomosci zycia, za$ kulturowy
period ttumaczy obrazy za pomoca ich powtarzania w réznych wariantach,
tworzywach i porzadkach przedstawiania. Naturalizacja wspiera swe
dziatania na zdolnosci czlowieka i potrzebie opowiadania. Narracja sta-
nowi probe zapisu zdarzen niosacych okreslone doswiadczenie lub zapisu
opowiesci o nich. Kazda narracja o historii i nastepne jej (za)pisy wspolnie
przekuwaja zycie w zywiol opowiesci. Tworza, jak podpowiada Hayden
White, narratywizacje wypadkéw i w ten sposob stuza zachowaniu tresci
antropologicznej w pamieci wspdlnoty. Narracja o zdarzeniach i akty jej po-
nawiania korzystaja niezmiennie z trybow prze-pisywania i od-grywania.

przedstawionego w nim doswiadczenia. W tym zakresie antropologiczne poprzedza je-
zykowe. Zob. R. KoseLLEck: Dzieje pojec. Studia z semantyki i pragmatyki jezyka spoteczno-
-politycznego. Przet. ]. Marecki, W. Kunickr. Warszawa 2009, s. 44-49.

8 B. WrrTE: Pamiec kulturowa i Zydowska historiografia. Przet. R. Kusicki, A. MALITOW-
ska. W: Ipem: Zydowska tradycja i literacka nowoczesnoéé. Heine, Buber, Kafka, Benjamin. War-
szawa 2012, s. 3-44.

? J. CuLLer: Presupozycja a intertekstualnos¢. Przel. K. Rosner. ,Pamietnik Literacki”
1980, z. 3, s. 297-312.
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Nie tylko zatem topologie okreslaja wlasciwosci przestrzeni i krajobrazéw
przez media wytwarzanych i modelowanych, ale i narracja.

Labirynt — klqcze (jako wielosciezkowa platanina rizoma maze) — palimpsest
— sie¢ to figury nalezace do tradycji przedstawiania. Pierwsza i druga nowo-
czesnosc siegaja po nie, by opowiadaé: prze-pisywac i od-grywac przestrzen®.
Ich aktualizacja w epokach tasmy produkcyjnej i komputera wskazuje trop
modelowania obrazéw technicznych przez porzadki wizualnosci i jezyka.
Kwestii powtarzania kultury nie zamyka obecno$¢ ,starego w nowym”.
Naleza do niej w réwnym stopniu, jak dowiodla Mieke Bal, struktury tra-
dycyjne, np. jezyka, malarstwa, obejmujace potencje rozwijang przez nosniki
analogowe, numeryczne, Internet, wielomedialne platformy komunika-
cyjne. Zanim jednak zajme si¢ gra innowacji i powtorzenia w wytworach
technicznych, nalezy dookresli¢ obraz jako rzecz, ktdéra jawnie warunkuja
tworzywo i forma. Obydwie te przyczyny istnienia obrazu cyfrowego w roli
rzeczy kieruja uwage na technologie informatyczne. Dlatego tez to wtasnie
one stanowia pole dla obserwacji trwajacych w kulturze i nosnych wzoréow
przestrzennych.

Epoka mediow 1.0 w latach 70. szczycita si¢ dewiza przestrzeni infor-
macyjnej, w ktorej wszyscy wiedza wszystko, wszedzie i zawsze za sprawaq
teletransmisji i kabla lub taczy $wiattowodowych. Od roku 1991 i narodzin
Internetu” w wersji World Wide Web pojawita si¢ komunikacja oparta
o technologiczne procedury dostepu, w tym schematy uprawniajace do
korzystania z przekazow, danych i przekaznikéw. Mimo krotkiej kariery
Internetu wypracowano kilka wariantéw komunikacji wspartej o dziatanie
sieci. Najbardziej wdrozona w zycie spotecznosci euro-atlantyckich pozo-
staje wymiana w trybie WEB 2.0"%. Do jej mozliwosci naleza miedzy innymi:
swobodny przekaz informacji miedzy wszystkimi uczestnikami wymiany,
jej symetryczny i zwrotny przepltyw, brak trwatego podziatu na aktywnych
nadawcéw i biernych odbiorcéw, na tworcow i konsumentéw. Standardem
wymiany 2.0 staly sie: demokratyzacja przestrzeni publicznej poprzez
publikowanie wypowiedzi na zasadach ich rGwnoprawnosci, wlaczanie na
szeroka skale amatorow w procesy kultury”, tworzenie grup nieztaczonych
miejscem, obywatelstwem czy przynaleznoscia do narodu. Komunikacja
3.0 zwiazana pozostaje z tak zwanymi cross-mediami i mostami. Model

10 K. Banaszkiewicz: Medialne ekrany przestrzeni. Przestrzen — topografia — mapa. W: Wiek
ekranow. Przestrzen kultury widzenia. Red. A. Gwozpz, P. Zawoysk1. Krakow 2002, s. 99-111.

I Pierwszy e-mail zostat wystany w 1968 roku z Uniwersytetu Kalifornijskiego do
Uniwersytetu Stanforda, do chwili zawieszenia komputera zdotano przesta¢ i odczy-
ta¢ stowo Lo (czytaj: Oto). Rok 1991 przyniost wersje sieci World Wide Web opracowana
przez Tima Bernersa-Lee w Instytucie Technologii Massachusetts (MIT).

2 P. Levinson: Nowe nowe media. Przel. M. Zawapzka. Krakéw 2010.

B L. Lessing: Wolna kultura. Przel. P. Biarokozowicz. Warszawa 2005.
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poziomu 3.0 wyroézniaja: rownoprawny dostep do Internetu, a zatem do tej
samej informacji za pomoca réznych mediéw, pakiety informacyjne zawie-
rajace elementy interaktywnosci medialnej w postaci odsytaczy do innych
stron WWW, innych aplikacji, tekstow publikowanych w innych przekazni-
kach. Efektem plynnej wymiany jest wielomedialna przestrzen. Struktura
relacji mozliwych przy udziale cyberprzestrzeni pozwala jej petnic¢ niektore
funkcje srodowiska. Aktualny wymiar komunikacji wyznaczaja media
formuty 4.0. Typ komunikacji wsparty na transmediach dalej korzysta z in-
teraktywnych mostow i drzwi do Internetu. Urzadzenia z rownoprawnym
dostepem do bezprzewodowej sieci nadal tez gwarantuja réwnoczesne
korzystanie z wielu baz danych, informacji, przekaznikéw. Format 4.0 nie
ogranicza wymiany do zasobow cyberprzestrzeni. W zakresie jego mozli-
wosci pozostaje komunikacja wedle wektoréw podwojonego adresowania.
Elementy interaktywne wlaczone w przekaz czy aplikacje zapewniaja
symultaniczne funkcjonowanie informacji w cyberprzestrzeni i w swiecie
fizycznym. Medium odsyta uzytkownika jednoczesnie do dwdch réznych
ontologicznie rzeczywistosci. Doswiadczenie podwojonej egzystencji to
sytuacja znana kazdemu wiascicielowi e-konta bankowego. W czasie doko-
nywania transakcji finansowych klient cyberbanku uczestniczy w ztozonym
ontologicznie ukladzie przestrzennym. Jako mieszkaniec $wiata realnego
jest zakorzeniony w przestrzeni fizycznej wiasnego pokoju i miasta. Jako
uzytkownik aplikacji jest zadomowiony w przestrzeni cyberchmury i cyber-
mapy. W trakcie aktywnego korzystania z mediéw 4.0 czasowo powstaje
trzecia przestrzen zdolna taczy¢ przestrzen fizyczna z cyberprzestrzenia. Ma
ona charakter augmentu, ktory temporalnie stanowi rozszerzenie zjawiska
medialnego i rozszerzenie rzeczywistosci. Powstaja hybrydy.

Hybrydy réznych tekstow i medidw, a takze hybrydy réznych rze-
czywistosci percepcyjnych i onto-ontologicznych — otwarte na kolejne
przeksztalcenia i cytacje — moga funkcjonowa¢ w ramach sieci i postsie-
ciowych ukladéw satelitarno-komputerowych. Komunikacja hybrydowa
oparta na przenoszeniu informacji za pomoca fali swietlnej wykorzystuje
mozliwosci komputera do zapisu sygnatu, jego formatowania w obraz cy-
frowy i obrobki obrazu, a takze po to, by wlaczy¢ go w procesy wymiany
(np. w wielomedialne pakiety informacyjne czy zwykla poczte e-mailowa).
Przestrzen organizowana przez media cyfrowo-falowe przyjmuje strukture
(policentrycznej lub powigzanej z jednym centrum) sieci badz klacza. Sa
to w istocie narracje o przestrzeni, gdyz schemat drogi wpisany w sie¢ lub
rizome jest realizowany jako obieg informacji. Dopiero wraz z jej przepty-
wem — przez wezly i lacza urzadzen - schemat zyskuje swoj konkretny
ksztatt. Staje si¢ droga, ktora laczy rézne centra za pomoca $ciezek w sie¢
lub na ksztalt maze wiedzie wieloma sciezkami do wspdlnego centrum.
Informacja dostepna przy pomocy roznych mediéw zyskuje na mocy. Jest
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powtarzana i podlega konwergencji, a media dziataja niczym autostrady do
centrum internetowego. Tam, gdzie wystepuje narracja tak spektakularna
jak wirtualnos¢ cyfrowych obrazéw i fenomenéw oraz niejawna budowa
urzadzenia, musi pojawi¢ sie i narratywizacja przestrzeni. Zaczne od ma-
terialnego wymiaru wymiany komunikacyjnej. Wyznaczaja go przestrzenie
komputera. Naleza do nich ukltady potaczen technicznych zlozone z weziéw,
faczy, wejs¢. Wspoltworza struktury operacyjne ujete w modele sieciowe
i rizomatyczne, budowane przez wieze przekaznikowe i satelity. Identyfi-
kuja materie¢ pozbawiona drzewka oprogramowania, dostepne na ekranie,
a wreszcie widzialne obrazy.

Uzytkownik naturalizuje przestrzenie wewnetrzne urzadzenia, dopa-
sowujac je do wzoréw znanych. Zostalty one utrwalone w kulturach przez
taniec, malarstwo, architekture i budownictwo, mape, pismo i stowo, litera-
ture, techniczne obrazy przedcyfrowe, a nawet przez nature. Sie¢ pajecza,
jej konstrukcja i etapy powstawania legly u podstaw zachodnioeuropejskiej
perspektywy renesansowej i dyskursu o sztuce. Podobnie drzewo uzy-
czylo swej budowy nie tylko strukturze faczenia plikéw komputerowych,
ale i wielu wczesniejszym formom. Postrzeganie przestrzeni zwigzanych
z komputerem (i wielomedialng platforma) nastepuje gldwnie przez pry-
zmat innych aktywnosci zwigzanych z ksztattowaniem przestrzeni. Fakt
ten nie dziwi i dziwi¢ nie moze. Narratywizacja wykorzystujaca porzadek
wizualny wydaje si¢ oczywista, lecz wyjasnianie form medialnych poprzez
figuracje jezyka' jest juz tej oczywistoéci pozbawione. Swiadomoéé potencji
tkwigcej w pismie ujawnil Walter Benjamin. Gdy gazeta, dom towarowy
i reklama wyprowadzity litery na ulice, autor — winiacy technike za $Smier¢
doswiadczenia obliczonego na miare ludzka — dostrzegl jego wertykalne
i tréjwymiarowe wtasciwosci.

Jedli pismo przed stuleciami zaczynato sie stopniowo uktada¢, ze stoja-
cych epigraféw zmienito si¢ w spoczywajace ukosnie na pulpitach pismo
reczne, by wreszcie wymoscic sobie postanie w druku, teraz réwnie powoli
zaczyna si¢ z niego podnosi¢. Nawet gazete czyta sie raczej w pionie niz
w poziomie, a film i reklama calkowicie wpedzaja pismo w dyktatorska
wertykalno$¢. [...] Kartoteka zawtaszcza pismo tréjwymiarowe, a wiec
stanowi zdumiewajacy kontrapunkt tréjwymiarowosci pisma w jego po-
czatkach — pisma runicznego i wezetkowego®.

Dla pisma nowoczesnosci runy i wezty stanowia ,,obszary, gdzie realizuje
sie jego konstrukcja: konstrukcja diagramu statystycznego i technicznego”*®.

" E. REWERS: Przestrzen i jezyk w poststrukturalistycznej filozofii kultury. Poznan 1996.
5 W. Benjamin: Ulica jednokierunkowa. Przet. A. Kopackr. Warszawa 1977, s. 26.
1 Tbidem.
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Reprodukcja techniczna wszystko odziera z aury, czyni obrazem i towarem".
Dlatego tez kolekcjoner fragmentéw $wiata — okrzykniety przez Hannah
Arendt najwiekszym zbieraczem nowoczesnosci'® — orzekt, iz kolejng epoka
w rozwoju pisma beda kartoteki. Pismo znajdzie w nich miejsce niczym
w skrzynkach, gdzie utozono je pionowo w formacie kart, a kazda z nich jest
z osobna gotowa do uzytku (do wyjecia, czytania, pordwnania z inng karta,
przesuniecia w inne miejsce kartoteki, otwarta na wszelkie konfiguracje
i zmiany pozycji). Litery na powrot odstonity swoja graficznos¢ i prowenien-
cje przestrzenna, wlaczone w tkanke modernistycznego miasta. Natomiast
cyfryzacja na dobre uczynita je grafami pisma i sformatowata wertykalnie
jako hipertekst i komputerowe pliki (pudetka z kartami). Uzycie immate-
rialnego surowca pozwolilo uobecni¢ w kulturze to, co z racji niedomogdéw
technicznych media analogowe mogty jedynie projektowac¢ lub czynic
tematem swoich narracji. Tworzywo i forma jako przyczyny istnienia rzeczy
w $wiecie czlowieka moga dzi$ czyni¢ widzialnymi rejestry niedostepne
dotad dla zmystow ludzkich. Widzialne moga by¢ nie tylko sny, lecz i dno
rowu oceanicznego, pierscienie Saturna, puste przestrzenie atoméw, leptony
i pierzasto$¢ fraktala, dinozaury w ich utraconym swiecie... Syntetyczne
czastki mniejsze zdolne do samomnozenia w potaczeniu z materiatem orga-
nicznym daly zas zycie pierwszemu krélikowi o zielonym fosforyzujacym
futerku. Jednak ani media cyfrowe, ani tzw. media mokre nie rozkruszyty
idei rzeczy jako przyczyny przestrzeni. Forma rzeczy natomiast wkroczyla
wraz z digitalizacja w swoj kolejny okres.

Komunikacja cyfrowa rzadza procesy numeryzacji, multiplikacji i plura-
lizacji. Pozostaja one potencjalnie nieograniczone. Dzieje si¢ tak za sprawa
fenomenow medialnych, ktére budowane z modutéw sa otwarte nie tylko
na fragmentaryzacje i rekompozycje, ale i transkodowanie®. Swa funkcjo-
nalno$cia przekraczaja mozliwosci kartoteki Benjamina, biblioteki Aby’ego
Warburga i architekture Le Corbusiera wraz z modufami i antropometria
jako skala wymiarowania przedmiotéw i ich uktadéw. Digitalizacja zamienia
wszelkie informacje w obraz, powstaja obrazy stowa, pisma, muzyki. Dane
maja dwie postacie. Pozwalajq sie przywotac (i odczytac) albo w kluczu ale-
atorycznego kodu, albo jako obraz. Obraz w swym wymiarze technologicz-
nym niczym palimpsest skrywa tym samym swe stadia rozwoju i fenomen,
ktory go poprzedzil. Ciag cyfr kodujacych informacje i informacja deko-
dowana w formacie obrazu funkcjonuja na prawach warstw tego samego
zjawiska. Pierwsza z nich odsyla do abstrakcji cyfr, druga do konkretnosci

7"W. BENjaMIN: Tworca jako wytworca. Eseje i rozprawy wybrane. Przet. R. Reszke. War-
szawa 2011.

8 H. ARenDpT: Ludzie w mrocznych czasach. Przel. M. GopyN et al. Red. E. Rzanna.
Gdansk 2014, s. 237-242.

¥ L. MaNovich: Jezyk nowych mediow. Przel. P. CypryaNsk1. Warszawa 2006, s. 79-119.
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obrazu®. Zaleznos¢ wiazaca oba wymiary nie wiedzie ku przedstawieniu
utrwalonemu w obrazie. Czyni obraz, wedle Viléma Flussera, projekcja,
poniewaz nie odwzorowuje $wiata obiektywnego. Jest Rancierowska funk-
cja obiektywnosci, ktéra prowadzi na zewnatrz obrazu i w kontekscie cyfr
kaze szukac¢ schematu obrazowania. Palimpsest numeryczny, jak przystato
na technologie postanalogowa, czyni z archeologii zdejmowania warstw
proces odwracalny, automatyczny, powtarzalny, sytuacyjny. Zasada wciaz
jednak pozostaje przejscie miedzy kodem i obrazem. Identyczne wtasciwo-
Sci zdradzaja formy tworzone przy uzyciu komputera w drodze wiazania
w jeden przekaz obrazéw wyprodukowanych za pomocg réznych technik
i technologii. Nakiadanie obrazéw i elementow akustycznych (muzyki, dia-
logu, efektow dzwiekowych, dubbingu) czy wczytywanie w obraz napisow
pozostawiam na boku, cho¢ wtasnie te praktyki przede wszystkim wyzna-
czaja konstrukcje warstwowa. Kodowanie cyfrowe moze obejmowac obrazy
nalezace do generacji technicznych poprzedzajacych digitalizacje. Laczy ono
w jeden komunikat obrazy analogowe i numeryczne, ale nie tylko. Pozwala
scali¢ ze soba fotografig, film, liniowa produkcje telewizyjna, rejestracje
wideo, a zatem obrazy wytworzone w tak odmiennych technikach jak
fotochemiczny sposob utrwalania i zapis elektromagnetyczny. Cyfryzacja
zarOwno spaja obrazy niejednorodne technicznie i technologicznie, jak
i otwiera je na inne transformacje (np. przywotane na poczatku akapitu).
W opisanym przypadku transkodowanie wprowadza zawsze unifikacje.
Synteza obrazéw technicznych niejednorodnych pod wzgledem tworzywa
i ontologii nie wiedzie tylko do taczenia réznych mediéw - intermedial-
nosci i intertekstualnosci. W zakresie technologii powstaje palimpsest
medialny porzadkowany przez komputer. Multimedium moze odsyla¢ do
poprzednich stadiow obrazdéw, ktore spaja w catos¢, i do ich zrédet techno-
-technologicznych. Czyni to, zachowujac slady materialnego uszkodzenia
klatki filmowej, deformacji dzwigku, czarno-biatej rejestracji itp. Komputer
potrafi je i archiwizowad, i usuna¢, znaki diachronii nie sa zatem stalym
elementem obrazow cyfrowych — zaleznie od decyzji uzytkownika egzystuja
w nich czasowo.

Status techniczny obrazu zostaje ujawniony niezbicie dopiero przy
zakldceniu emisji. Rozpada sie on na piksele (moduty 2-wymiarowe: kwa-
draty, punkty) lub woksele (3-wymiarowe moduty graficzne: fraktal, maze).
W obydwu skalach sygnuje cyfrowe tableau, ktorego kazdy modut mozna
wyselekcjonowac, przeksztalcic i wstawi¢ w poprzednie miejsce bez potrzeby
naruszania pozostalych. Juz nie rozlewajaca sig¢, niszczaca plama na tasmie
celuloidowej ani bialy szum odbiornika i linie zaburzajace telewizyjna emi-

20 V. Frusser: Ku uniwersum obrazéw technicznych. Przet. A. Gwozpz. W: Po kinie?... Au-
diowizualnosé w epoce przekaznikow elektronicznych. Red. A. Gwozpz. Krakow 1994, s. 53—69.
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sje, ale piksele i piksary zdradzaja istnienie techniki. Obrazy komputerowe
moga zachowa¢, imitowac¢ parametry obrazéw kinowych czy telewizyjnych
lub dokona¢ ich transformacji i modelowa¢ swoiste rozwiazania czasowo-
-przestrzenne”. Moga takze formowac i formuja hybrydy. Cyfryzacja roz-
suwa dwie zmienne modelujgce dotad finalnie posta¢ obrazu — tworzywo
i forme. Rzeczy immaterialnych nie sposob dotkna¢, poczud skoéra. Immateria
wprowadza limitacje w zakresie taktylnosci, nie determinuje natomiast réw-
nie ostro ksztaltu rzeczy. Podobne do komputera tempo i skala konfiguracji
formy przystugiwaty dotad jedynie wyobrazni i jej wytworom. Oferowata
je z powodzeniem chocby literatura. Cyfrowa postac skazuje rzecz na limi-
noidalnos¢ i wedrowke miedzy formami w tempie pracy maszyny. Trudno
zatem zobowiazujaco (tj. definicyjnie) mysle¢ o przekazie numerycznym zlo-
zonym z obrazéw réznych generacji w kategoriach warstw i palimpsestu. Na
scene wkracza hybryda. Dzigki aleatorycznej naturze wyzuta z ograniczen
tworzywa materialnego, zdolna jest ona funkcjonowac¢ w przestrzeni ramy
i ekranu, fableau (ktérego fragmenty mozna powiekszyc¢ i otworzy¢ na wzor
pudetek lub szuflad renesansowej szafy), a wreszcie przestrzeni sieci powig-
zanych ze soba monitoréow, medidéw, urzadzen. Walory palimpsestu moga
przywrocic¢ hybrydzie cyfrowe mosty i linki. W modelu komunikacji 3.0.
przekierowuja one uzytkownika do innych stron powiazanych z przekazem
i odslaniajg je w kluczu warstw. Stanowia takze znak warstwowej struktury
samej informacji. Za pomocg urzadzen uzytkownik moze wedrowac¢ bez
konica (w praktyce czytaj: do chwili odiaczenia pradu) miedzy obrazami
i réznymi rejestrami rzeczywistosci. Ruch miedzy realnym i wirtualnym
oddaje organizacja czteropasmowej autostrady. W jej schemat Bruno Latour
wpisuje droge, jaka dzieli dane terenu budowy i jego mape od wizualizacji
projektu i wzniesionego tam miasta. Modernistyczna jednokierunkowa ulica
Benjamina za sprawg kartoteki i wertykalnej przestrzeni tekstu budowanego
z innych tekstéw inicjowala kierunek omawianej zmiany technicznej i hybry-
dyzacji. System Windows i Android réwniez korzystaja z Wittgensteinowskiej
formuty palimpsestu. Okna kolejnych dokumentéw sa niczym nalot czy velo,
ktore przestaniaja poprzednie warstwy lub — na wzor rosyjskiej matrioszki —
otwieraja obraz w obrazie. Palimpsest zatem — wpisany w porzadek sieci lub
kiacza, gdzie towarzyszq mu struktury drzewa, tableau, szafy renesansowej,
papirusu, matrioszki — ujawnia swa tektoniczng obecnosc.

Przestrzenie komputerowe modelowane przez oprogramowanie nie
stronia takze od wzoru labiryntu, do ktdrego serca wioda tylko jedne wtas-

2 Moga przyjac ciagtos¢ montazowa filmu wedle horyzontalnej reguty ksigzki lub
ksztalt strony hipertekstu. Moga funkcjonowa¢ niczym papirus, ktéry nadal podlega
przewijaniu z gory w dol, lecz pozbawiony zostal ramy finalnego poczatku i konca.
J. RaNcIERrE: Los obrazéw. W: IpEm: Estetyka jako polityka. Przel. P. Moscicki, J. Kutyra. War-
szawa 2007, s. 75-78.
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ciwe drzwi i tylko jedna wtasciwa droga. Przekonat si¢ o tym kazdy, kto
ulokowat dokument czy modut instalacyjny kamery w katalogu, zapomniat
o jego lokalizacji i szukat wtasciwej Sciezki dostepu. W uktadzie medioéw 3.0
i 4.0 formuty kretenskiego labiryntu Minotaura i francuskich ogrodow, wraz
z modelowana przez nie drogg, coraz rzadziej staja si¢ udzialem uczestnika
komunikacji. Nie sa przywolywane nawet w systemach naprowadzania
i geolokacji. Labirynt bowiem wprowadza dyktat jednego szlaku, niesie
odroczenie spotkania i samookreslenia, jest Benjaminowskim wcieleniem
niezdecydowania, zawieszenia. Przykfady tresci proksemicznych aktuali-
zowanych przez media mozna mnozy¢. Tworzywo i forma nie wyczerpuja
problemu istnienia obrazu w wymiarze rzeczy. Materialne i niematerialne
obrazy, fenomeny, swiaty sq determinowane réwnie mocno przez swa kul-
turowa funkcjonalno$g, tj. causa celu i efektu.

Wzajemne relacje czlowieka i przestrzeni wytwarzaja przestrzennos¢,
rodza miejsca, strony rodzinne, i pozwalaja w nich zamieszkac. Przestrzen-
nos$¢* medialna odstania cztowiekowi ztoza historyczne, genologie i kultury,
z jakich korzysta, tym samym ujawnia rezerwuar mozliwych naturalizacj.
Ludzie siegaja po nie, by oswoi¢ swe obcowanie z komputerem i posigsc¢
umiejetnos¢ bytowania w cyberprzestrzeni. Dlatego tez obok nadmiaru
obrazéw rownie znaczaca wydaje si¢ diachronia form wytwarzanych przez
media. Historie audiowizualnosci wyznaczaja: obrazy ujete w ramy ekranu
kinowego i telewizji, monitora i wyswietlacza, obiekty, czyli fenomeny
tréjwymiarowe pozbawione ramy, widzialne dla uzytkownika obok innych
elementow przestrzeni fizycznej, a wreszcie sztuczne zdarzenia wielozmy-
sfowe w postaci czasoprzestrzeni, ktére za sprawa swej ciagtosci sq dostepne
doswiadczeniu na ksztalt ,istoczacego” sie Swiata. Obrazy powstawaty
i wciaz powstaja w kulturze. Media podzielaja genologie obrazéow. W roli
narzedzia zawsze wspomagaty zmysly cztowieka i utrwalaty doswiadczenia
wedle wiasciwych sobie matryc widzenia® i widzialnosci**. Na prawach rze-
czy, ktora funkcjonuje w polu socjo-kulturowym, przekazniki i ich wytwory
zyskuja zwrotnie zdolnos$¢ profilowania tego pola. Rodza przestrzennosc
i biorg udzial w zainicjowanej przez modernistyczny $wiatoobraz zmianie
kulturowej. Dla retorow globalizacji oznacza ona rewolucje. Tymczasem
cyfryzacja z pozycji tego, co nowe i wykorzystywane przez waska grupe,
podlega przesunieciu na pozycje tego, co przydatne i upowszechniane. Jej
udzial w zZyciu spotecznosci euro-atlantyckich jest bezsporny. Mozliwosci
prze-pisywania kultury ujawnita digitalizacja m.in. w trybach archiwizacji

22 M. HEpEGGER: Bycie i czas. Przet. B. Baran. Warszawa 2004, s. 140-143.

% M. McLunan: Srodek jest przekazem. W: Toem: Wybor tekstow. Przet. E. Rozarska,
J.M. Stokrosa. Poznan 2001, s. 212-228.

# L. WiesiNg: Widzialno$¢ obrazu. Historia i perspektywy estetyki formalnej. Przet.
K. Krzemieniowa. Warszawa 2014.
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danych i cyfrowych kartotekach, twdrczosci fanowskiej i algorytmach firmy
Google tworzacych zindywidualizowane modele aktywnosci swych klien-
tow. Znalazly one odbicie takze w rozwiazaniach technicznych. Wiekszos¢
sprzetéw jest projektowana na zasadzie konwergencji uzytkowej. Niczym
smartfon wigza one w jednym urzadzeniu funkcje kilku mediéw (zastepuja
telefon, telewizje, kamere, budzik, terminarz, karte platnicza itd.). Jednakze
trwanie kultury oparte na powtarzaniu i innowacji stawia pod znakiem
zapytania cyfryzacje i cybertyzacje zaréwno w roli jakosci powszechnie
modelujacej kultury, jak i jakosci absolutnie nowej (czytaj: innowacyjnej
w zakresach idei i wartosci, zachowan i dzialan oraz omawianego powyzej
porzadku tworzywa i rzeczy).

Czy media numeryczne wypracowaty jedynie wlasciwe sobie typy
przestrzeni, czy tez prze-pisuja i od-grywaja potencjat tkwiacy w poprze-
dzajacych je no$nikach komunikacji? Czy rzeczywistos¢ jest naturalizowana
przez pryzmat schematéw wypracowanych w ramach dziatania digitalnych
technologii komunikacji i transportu? Parafrazujac koncept Benjaminowskiej
literaturyzacji kultury®, czy mozna wykaza¢ cybernetyzacje spotecznosci
euro-atlantyckich? Cybernetyzacje, ktoéra zaréwno pokonuje ostatecznie
konwencje i konteksty kultur, jak i formuje tozsame relacje i utrwala je w kul-
turach jako tozsame tresci, wzory i sensy? Czy cyberprzestrzen wiedzie
ku cztowieczenstwu budowanemu w drodze bycia—w—swiecie wirtualnym?
Czy $wiatoobraz epoki obejmuje Zycie i istnienie w kulturze rozpisanej na
wybory jednostek? Pytania ostatnie naleza do gatunku fundamentalnych
i przy obecnym stanie empirii nie uzyskaty nadal odpowiedzi. Pomimo
to pozwalajg one postawi¢ problem kultury wspartej na rzeczy digitalnej,
ciggtosci kultury i miedzypokoleniowej wymiany. Jesli rzeczywistos¢ wy-
twarzana przez komputer i sygnat satelitarny ma ambicje integrowac wspol-
note planetarna, musi zaoferowac¢ swym ludzkim mieszkancom i bywalcom
warunki choéby do kompletnosci kultur kontekstu zblizone. Jesli wszystko
ma by¢ permanentnie nowe i unifikowane jezykiem matematyki, nie moze
by¢ mowy o powstaniu kultury w pelni jej zakreséw funkcjonalnych i se-
miotycznych.

Zaawansowany rozwdj przekaznikow i ich uzytkowanie wioda do ko-
munikacji zaposredniczonej przez monitor i spotecznosci integrowanych
wokot zdarzenia, zadania, zainteresowan czy autoprezentacji wizerunkowej
lub umiejetnosci. Relacje wydaja si¢ sprawa wyboru. Media organizuja je
z predkoscia przesylania informacji, fatwo powstaja zaciekawione nig grupy
(zainteresowan i zadan) i rdwnie tatwo sie rozpadaja. Cyfrowa plemiennos¢
oznacza integracje sytuacyjna limitowang czasem, ktéra obejmuje tylko
uzytkownikéw Internetu. Dlatego wyludniaja sie i umieraja wirtualne mia-
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sta, wyczerpuja czatroomy, krusza grupy fanowskie. Nawet rzeczywistos¢
operacyjna platform wielomedialnych dostarcza jedynie srodkéw, procedur
dzialania i ich wytworow, a nie swiata w catkowitym jego wymiarze. Spo-
fecznosci euro-atlantyckie sa zadomowione w cyberprzestrzeni. Aktualna
moc integrowania ludzi stawia ja w pozycji kultury zorganizowanej wokot
Internetu, kultury formowanej na miare mozliwosci maszyn, kultury
kontekstu medialnego, kultury transmitowanej w cyberprzestrzeni®,
a nie ekumenicznego $wiata ludzi i nieludzi. Relacje przyczynowo-skutkowe
z realnoscia czynig z niej dzis alternatywe przestrzeni realnych. Jednakowoz
jest cyberchmura, cyberkapsulg, cyberbunkrem, a nie domem czlowieka.
Obecny zasieg kaze postrzegac cyberprzestrzen jako wymiar uzytkowany
przez spotecznosci euro-atlantyckie, a nie narzedzie powszechne. Jej wspot-
czesna dostepnosc jest limitowana przez pieniadz i umiejetnosci, co wiaze
ja najmocniej z elitami i pokoleniami najmlodszymi, a nie z uniwersalnie
pojeta ludzkoscia i demokracja. Stan ten moze zmieni¢ w przysztosci sama
kultura.

Gdzie w modelowanej na miare cyfry i fali swietlnej rzeczywistosci
globalizowanego euro-atlantyckiego Swiata podziat si¢ obraz? Jest wszedzie,
widzialny i dostepny. Obrazy i ludzi przestaja jednak taczy¢ wiezy szcze-
golne. Obrazy ulegly kolejnej modyfikacji, w duchu marksowskim traca
dzisiaj i walor towaru, i fetyszu. Nadmiar niszczy ich wartos¢ rynkowa
i kulturotworcza, unicestwia autonomie i moc. Obraz staje si¢ przezroczysty.
Przestaje by¢ narzedziem rytuatu i nie wznieca rewolucji. Staje sie zaledwie
jednostka komunikacji, kolejnym wariantem archiwum i Benjaminowska
opowiescia tworzong z cytatow. Wspotczesna zmiana kulturowa ujawni swe
faktyczne efekty w obliczu nastepnego przelomu technologicznego — epoki
nanotworzyw.
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Picture in the era of digital-wave relays
Between palimpsest and hybrid

Summary

The media model not only the typical exchange processes, but also the forms. These
include pictures within screens and monitors — objects such as three-dimensional holo-
grams, and multisensory media events. What becomes important is picture as a formula.
Its presence in culture includes the motion of presenting the world and the order of the
world picture. It reflects the contemporary human attitude to entities, and the conditions
sufficient for the knowledge of the truth about entities, within the framework of this
reference. Globalism links this attitude and the conditions not with the man, but rather
with technology, its devices and its products. This is why the text undertakes to describe
the technical pictures of the subsequent generations from the perspective of material
and objects. The adopted aspect reveals traditional space patterns in the media forms.
Among them are palimpsest, maza, rhizome, maze, Renaissance wardrobe... Digital
images, on the other hand, turn out to be a field of reiterating culture by means of
(re)writing and (re)playing it.

Kapuna banamkesny

O6pa3 B 10Xy M pOBO-BOAHOBLIX IIepeJaTINKOB
Mexay naammIicecToM U TMOpMUAOM

Pesmome

Meana MOAeAMPYIOT TUIIMYHLIE 445 ceDs He TOABKO IIpoIlecchl oOMeHa, HO 1 (pop-
Mol K HMM mpuHajexaT n3o0pakeHNs B paMKaX DKpaHOB U AVCILAeeB, Hallp. TpexMep-
HBIE TOAOTPaMMBI — ITOANIYBCTBEHHEIe MeAuiHble cOOBITHsA. CyIIeCTBeHHEIM CTaHOBUTCS
IIOHMMaHMe n300pakeHns Kak Gpopmyasl. Ero mpucyTcrsie B KyAbType OXBaThIBaeT CIIO-
cob BUAeHMS 1 MpeAcTaBaeHnst Mupa. OHO mepejaeT pacIpoCcTpaHeHHOe B HaIly DIIOXY
OTHOIIIEHIe YeA0BeKa K OBITUIO, a TaKKe yCAOBMUsL, AOCTAaTOUHBIE A4S IIO3HAHUS MCTUHBI
0 OBITUM B paMKaX 9TOTO COOTHeCeHMsI. DTO OTHOIIEHNe ¥ YCAOBI S TIO3HAHIS I100a413M
CBS3bIBAET He C YeA0BEKOM, a C TEXHOOTEl, ee 000PyA0BaHMEM U IIPOAyKTaMit. VIMeHHO
IIODTOMY B TeKCTe IpeAIIpUHUMAETCs ITOIBITKA ONVMCAHMS TeXHUUYECKUX M300paskeHuit
o4YepeAHBIX TIOKOJAEHUIT C TOUKM 3peHMsl Marepuaja U Bely. Takoil II0AXO/ BBISABASIET
B MeAMITHBIX (pOpPMax TpaAUI[MOHHBIE CXeMBI IIPOCTPAHCTBa, CpeAy KOTOPBIX MOXKHO ITe-
PeYNCAUTh MaAUMIICECT, PU3OMY, AaOMPUHT, peHeCCaHCHEI mKad... B cBoo ouepeas,
1 poBast CBA3b OKa3BIBAETCS ITOAeM ITOBTOPEHMS KYABTYPHI Ha ITyTU €€ TIepeTChIBaHs
U BOCIIPOM3BeAeHIA.



