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Maja Drzazga-Lech

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Budowanie polskiej tozsamosci narodowej
poprzez muzyke

Analiza kreowanej w prasie slaskiej recepcji
Halki Stanistawa Moniuszki

w inscenizacjach Opery Slaskiej w Bytomiu
w latach 1945—2005

Abstract: The paper analyses the process of reception of the Polish national opera Halka, which
was written by Stanistaw Moniuszko during the times when Polish statehood did not exist. The
author attempts to present how the socio-political and cultural context of reception can trans-
form its national/social content. The musical piece in question has been also added new mean-
ings, important for Silesian ethnic group that inhabited the region of the Silesian Opera’s cul-
tural impact. Reviews, papers, as well as brief newspaper mentions, were the main object of the
analysis. The specificity of the material under the analysis necessitated the usage of the QDA
Miner software.

Key words: Upper Silesia as an intersubjective cultural space, Polish cultural identity, reception,
symbol of Polishness.

Tozsamos¢é narodowa w ujeciu kulturalistycznym

Prekursorem kulturalistycznego ujecia narodu w polskiej socjologii byt Florian
Znaniecki, wedhug ktorego zasadg wyodrgbnienia narodu jako zbiorowosci stanowi
uswiadomiona spoisto$¢ i odrebnos$¢ kultury. Autor ten przez kultur¢ rozumie



wszystkie wytwory dziatalnos$ci ludzkiej oraz czynnosci, ktdrych dzialajace jed-
nostki ludzkie ucza si¢ od innych dzialajacych jednostek i w odniesieniu do tej
definicji wprowadza rozréznienie na wytwory materialne i ideacyjne, do ktérych
zalicza mowe oraz muzyke. Utwory muzyczne zawdzigczaja swoja tozsamo$é
formie estetycznej i znaczeniu, ktore czyni je wartosciowymi emocjonalnie i inte-
lektualnie dla obcujacych z nimi i rozumiejacych je odbiorcow (F. Znaniecki,
1990, s. 15—17). Dzieta muzyczne i funkcjonujace w intersubiektywnej przestrzeni
spotecznej postacie ich tworcow moga w pewnej mierze stuzy¢ jako srodki poro-
zumienia i integracji spotecznej, gdyz ludzie, ktorzy ich doswiadczaja, rozumieja
i cenia je, podziclaja takze wyobrazenia, idee i uczucia, ktore wyrazaja te dzieta
estetyczne (F. Znaniecki, 1990, s. 75).

W procesie integracji grupy spotecznej i utrwalenia jej solidarno$ci istotny jest
kult bohatera uosabiajacego wazne dla cztonkéw danej grupy spotecznej wartosci.
Bohaterami moga by¢ postacie mityczne badz realnie zyjace jednostki, ktore zosta-
ty przez swych zwolennikéw §wiadomie wyidealizowane, zmitologizowane na
symbol wyrazajacy tresci wazne dla danej wspolnoty narodowe;j. Jednostka pozo-
staje bohaterem tak dtugo, jak dlugo grupa spoteczna podtrzymuje jej kult. Wsrod
czterech typow bohaterow F. Znaniecki wymienia czysto kulturowy typ bohatera
— genialnego tworcy (F. Znaniecki, 1990, s. 125). Jako przyktady bohateréw
polskiej kultury podaje postacie Kopernika, Mickiewicza i Chopina. Kreowanie,
podtrzymywanie i rozpowszechnianie w$rod mas kultu bohaterow narodowych
stuzy rozpowszechnianiu §wiadomosci grupowe;j i solidarnosci narodowej wérod
jednostek nalezacych do danej grupy narodowe;.

W swoich pracach rowniez Antonina Ktoskowska rozwijata kulturalistyczne
uj¢cie narodu. Zdaniem autorki, ,,naréd w przeciwienstwie do panstwa jest zbioro-
woscia spoteczna o charakterze kulturowej wspolnoty” (A. Kloskowska, 1996,
s. 24). Wspdlna kultura powoduje, ze jednostki nalezace do danego narodu sa z soba
zjednoczone i moga wspotdziata¢ dla osiagnigcia zamierzonych celéw. Autorka
proponuje, aby w badaniach dotyczacych narodowosci uwzgledni¢ dwa okreslone
jako walencja wymiary tego zjawiska: identyfikacj¢ narodowa i przyswojenie
kultury narodowej do tego stopnia, aby byla ona uznawana za wtasna. Narodowa
tozsamos¢ zbiorowa to og6t tekstow kultury narodowej, jej symboli i warto$ci,
sktadajacych si¢ na uniwersum tej kultury, tworzacych jej syntagme, a zwlaszcza
jej rdzen kanoniczny (A. Ktoskowska, 1996, s. 100). Narod to wspoélnota ludzi,
ktorzy obiektywnie i w swej §wiadomosci, cho¢ w réznym stopniu, tworza wspolna
kultur¢ narodowa badz w niej uczestnicza.

W miarg spdjny system wartosci kulturowych stanowiacych rdzen polskiej
tozsamosci kulturowej zostat wypracowany w okresie zaborow, gdy polski system
spoleczno-polityczno-gospodarczy wiaczony byl w trzy odrebne panstwa, a funkcje
spoiwa pomigdzy obywatelami bylej Rzeczpospolitej petnity kultura polska i Kos-
ciol katolicki. Uksztattowato si¢ wtedy centrum kultury narodu polskiego oparte na
trzech filarach: ,,a) wartos$ciach centralnych, b) utrwalajacych je wytworach kultu-
rowych, ¢) zwiazanych z obydwoma stanach psychospotecznych” (L. Dyczewski,
1995, s. 61). Do wytwordw kulturowych centrum polskiej kultury mozna zaliczyc¢:
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jezyk polski i jego dialekty, godto i flage polska, wydarzenia historyczne, takie jak
chrzest Polski, bitwa pod Grunwaldem, unia polsko-litewska, walka narodowo-
-wyzwolencza podczas zaboréw czy okupacji hitlerowskiej i rosyjskiej, solidarna
walka bez przemocy z rezimem komunistyczno-sowieckim. Innymi przyktadami
tych wytworow sa ksztaltujaca i podtrzymujaca polska tozsamo$¢ kulturowa
tworczos¢ artystyczna, ktorej znakomitym przyktadem sa dzieta Adama Mickie-
wicza czy Stanistawa Moniuszki, miejsca kultu religijnego i pamigci narodowe;j,
bohaterzy narodowi i osoby symbolizujace polskos¢, polskie obrzedy i zwyczaje.
Podkreslanie typowo polskich wartosci kulturowych, wytworéw kulturowych
i cech psychospotecznych bylo szczegolnie charakterystyczne w czasach zagro-
zenia polskiej narodowosci. Wspolczesnie ,,odczuwa si¢ brak odpowiedzialnosci
za taczenie dwoch waznych tendencji: 1) zachowania i rozwijania kultury wlasnej
i polskiej tozsamosci, 2) otwarcia na inne spoteczenstwa, na nowa kulturg o cechach
globalnych” (L. Dyczewski, 2009, s. 178—179). Humani$ci wskazuja na kryzys
panstwa narodowego, ktoérego fundament tworzyta wspolnie podzielana kultura.
W zamian glosi si¢, ze podstawa wspodlczesnych spoteczenstw nie jest juz jedna
dominujaca kultura narodowa, ale oparta na realizacji idei wolnoSci i tolerancji
wielokulturowo$é (A. Sliz, 2009, s. 150).

Do wytworow kulturowych uosabiajacych wazne dla wspolnoty narodowej
w danym okresie warto$ci mozna zaliczy¢ tworczo$¢ muzyczna, ktora choé
z zatozenia asemantyczna, w konkretnych warunkach historyczno-spotecznych
jej odbioru ma zdolno$¢ do przenoszenia znaczen, ktére zostaly jej naddane.
Dzigki temu moze ona podtrzymywa¢ lub budowa¢ na nowo tozsamos$¢ grupy
spotecznej. Dzieje polskiej muzyki powaznej z XIX wieku sa ilustracja tej tezy.
Pierwsze pokolenie muzykow z czaséw porozbiorowych wypracowato program
muzyki narodowej (K. Kurpinski, J. Elsner, K. Lipinski), rozwinigty nastgpnie
przez Stanistawa Moniuszkg. Tworczos¢ Moniuszki zadomowila sig na trwate
w kanonie polskiej kultury narodowej, dlatego tez warto zastanowi¢ si¢ nad
jej rola w ksztattowaniu polskiej tozsamosci kulturowej w ramach kontekstu
sytuacyjnego historyczno-geograficznego obszaru Goérnego Slaska w latach
1945—2005.

Metodologia

W pracy przyjeto mozliwe najszersze rozumienie terminu ,,Gorny Slask” ze
wzgledu na trasy koncertowe Opery Slaskiej w Bytomiu, ktora poszczegdlne
inscenizacje Halki wystawiata zarowno w Opolu, Zabrzu, Bytomiu, Katowicach,
Cieszynie, jak i w Opawie i Ostrawie. Materiat moich socjologicznych dociekan
stanowia informacje, relacje, recenzje z wystawien i artykuly tematyczne do-
tyczace opery Halka drukowane w prasie $laskiej z okazji o$miu kolejnych
inscenizacji dzieta moniuszkowskiego wystawianego przez zespot Opery Slaskiej



w Bytomiu w latach 1945—2005, znajdujace si¢ w archiwum tej placowki. Zostaty

mi one udostgpnione dzigki zyczliwos$ci jej Dyrektora Tadeusza Serafina.
Analizie poddano odrgczna relacje pisemna z historycznej premiery Halki

w 1945 roku w Teatrze Polskim im. S. Wyspianskiego w Katowicach, inauguruja-

cej dziatalno$é Opery Slaskiej, 22 artykutow tematycznych, 26 recenzji, 2 relacje

prasowe, 28 informacji prasowych i 4 wywiady. Materialy te byly publikowane
na tamach: ,,Dziennika Zachodniego” (7 artykuldow tematycznych, 10 recenzji,

6 informacji prasowych), ,,Trybuny Robotniczej” (3 artykuty tematyczne, 5 recen-

zji), ,,Trybuny Slaskiej” (3 recenzje, 6 informacji prasowych, 1 artykut tematyczny,

1 relacja), Panoramy” (1 artykul tematyczny, 1 informacja prasowa, 1 recenzja),

»Wieczoru” (3 informacje prasowe, 1 artykut tematyczny, 1 recenzja), ,,Pogladow”

(1 recenzja, 1 artykut tematyczny, 1 informacja prasowa), ,,Zycia Bytomskiego”

(3 informacje prasowe, 3 recenzje, 2 wywiady, 1 relacja, 1 artykul tematyczny),

»Gazety w Katowicach. Dodatku do Gazety Wyborczej” (4 recenzje, 2 artykuty

tematyczne, 6 informacji prasowych), ,,Ekspresu Slaskiego” (1 informacja praso-

wa), ,,Goscia Niedzielnego” (1 informacja prasowa), ,,Nowej Trybuny Opolskiej”

(1 recenzja), ,,Slaska” (2 artykuty tematyczne, 1 informacja prasowa), ,,Rynku”

(1 wywiad), Regionu Slaskiego” (1 informacja prasowa), ,,Raportu” (1 artykut

tematyczny), ,,Opcji” (1 artykut tematyczny), ,,Trybuny Wojewodzkiej” (1 recenzja).

Celem tego artykutu jest ukazanie procesu ksztaltowania polskiej tozsamosci
narodowej w wyniku recepcji opery Halka i postaci jej tworcy w ramach gornosla-
skiej przestrzeni kulturowej drugiej potowy XX wieku. Podjgto probe odpowiedzi
na nastgpujace pytania badawcze:

1. Czy Opera Slaska w Bytomiu kontynuowata zapoczatkowany w dwudziestole-
ciu miedzywojennym przez Zwiazek Slaskich Kot Spiewaczych i sceng operowa
Polskiego Teatru w Katowicach (1922—1932) kult Stanistawa Moniuszki jako
symbolu polskosci Gornego Slaska?

2. Jaka role spoteczna przypisywano funkcjonujacej w intersubiektywnej prze-
strzeni kulturowej postaci Stanistawa Moniuszki na podstawie dzialalnosci
Opery Slaskiej w Bytomiu w latach 1945—2005?

3. Jakie symboliczne funkcje petnila wystawianana przez Opere Slaska w Bytomiu
w latach 1945—2005 opera Halka w ramach gornoslaskiej intersubiektywnej
przestrzeni kulturowe;j?

4. Z jakimi relacjami etnicznymi taczono funkcjonujaca w gornoslaskiej inter-
subiektywnej przestrzeni kulturowej posta¢ Stanistawa Moniuszki w zwiazku
z dziatalnoécia Opery Slaskiej w Bytomiu w latach 1945—2005?

Pytania badawcze zestawiono z nastgpujaca hipoteza ogolna:

Kontekst stowny towarzyszacy opisowi opery Halka i jej tworcy ewoluowat
wraz ze zmieniajaca si¢ sytuacja polityczno-spoteczng w latach 1945—2005.

Jako wskazniki postuzyty konteksty stowne towarzyszace opisowi opery Halka
1jej tworcy, wystgpujace w analizowanych materiatach pisemnych, stanowiace tres¢
kodéw wprowadzonych do programu QDA MINER 4. Przeprowadzona zostalta
jako$ciowa i ilosciowa analiza tresci. Za jednostke analizy przyjeto cata wypowiedz
prasowa. Materiaty prasowe analizowano z uwzglgdnieniem nastgpujacych kategorii:
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Halka
— Halka a polskos¢
— Halka a antagonizm spoteczny
— Halka a antagonizm polsko-niemiecki
— Halka jako symbol polskosci Gornego Slaska
— Halka a wspdlczesnosé
Stanistaw Moniuszko a relacja etniczna
— Stanistaw Moniuszko a polskos¢
— Stanistaw Moniuszko a $lgsko$¢
— Stanistaw Moniuszko a §lasko$¢ = polskosé¢
— Stanistaw Moniuszko a czeska $lasko§¢ — polskos¢
— Stanistaw Moniuszko a europejsko$é
Stanistaw Moniuszko a rola spoteczna
— Stanistaw Moniuszko jako kompozytor
— Stanistaw Moniuszko jako narodowy tworca w muzyce polskiej
— Stanistaw Moniuszko jako spotecznik
Rozpigtos¢ czasowa dzielaca publikacje poszczegélnych doniesien prasowych
i ich stosunkowo niewielka liczba w odniesieniu do konkretnych inscenizacji
opery powoduje, ze prezentowane w artykule wyniki analizy maja charakter
jako$ciowy.

Kult postaci Stanistawa Moniuszki i jego pierwszej opery
na historyczno-geograficznym obszarze Gérnego Slaska

Poczatki kultu postaci Stanistawa Moniuszki i1 jego pierwszej opery, ktora jest
Halka, na historyczno-geograficznym obszarze Gérnego Slaska si¢gaja pierwszego
dziesigciolecia XX wieku. Jest on zwiazany z dzialalnoscia §laskich amatorskich
choréw, od 1910 roku zrzeszonych w ramach Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych
(M. Drzazga, 2011, s. 256—281; A. Wdjcik, 2010, s. 182—194), z goscinnymi
wystepami Opery Warszawskiej pod dyrekcja Emila Mtynarskiego w 1920 roku
(T. Kijonka, 2005, s. 44—48) i prowadzona w latach 1922—1932 dzialalno$cia
sceny operowej przy Teatrze Polskim w Katowicach (T. Kijonka, 2000, s. 30—31).

Zachowaly si¢ prasowe doniesienia z poczatku XX wieku, §wiadczace o $pie-
waniu przez $laskie amatorskie chory piesni Moniuszkowskich. Kompozytor jest
w nich okreslany jako ,,nasz druh”, ,,nasz pie$niarz” i laczony z postacia Adama
Mickiewicza, co wskazuje na zaczety juz wtedy proces ksztaltowania polskiej
tozsamosci kulturowej przez recepcje tworczosci i postaci kompozytora wsrod
mieszkancéw gornoslaskiej ziemi (,,Gwiazdka Cieszynska” 1901, nr 19, s. 227;
1902, nr 4, s. 44—45; 1910, nr 24, s. 3). W ramach dzialalnosci Zwiazku Slaskich
Kot Spiewaczych w dwudziestoleciu miedzywojennym nastapit proces mitolo-
gizacji kompozytora na symbol polskosci Gornego Slaska. Miat on miejsce na



kartach wydawanego przez to stowarzyszenie pisma ,,Spiewak Slaski’/”Spiewak”
w artykutach tematycznych o charakterze intencjonalnym, kreslacych sylwetke
Stanistawa Moniuszki jako narodowego tworcy w muzyce polskiej i ukazujacych
patriotyczne — polskie znaczenie jego tworczosci. Kulminacja tego procesu byta
organizacja Slaskich Uroczystosci Moniuszkowskich w 1930 roku, w trakcie
ktorych odstonigto na Placu Karola Miarki w Katowicach pomnik z wyrytym na
cokole napisem: ,,Moniuszce Spiewacy Slascy”. Do wybuchu II wojny $wiatowej
obchodzono rocznice tego wydarzenia. Warto rowniez zaznaczy¢, ze §laskie ama-
torskie chory czgsto przybieraty jako nazwe ,,Moniuszko”, ,,Halka” badz ,,Milda”
(od tytutu jednej z kantat kompozytora).

Pierwsza sceniczna prezentacja 4-aktowej opery Halka na Gornym Slasku
miata miejsce 6 lipca 1920 roku na scenie Teatru Miejskiego w Bytomiu, gdy
pod dyrekcja Emila Mtynarskiego wystawit ja 150-osobowy zespdt Opery War-
szawskiej. W sumie dano wtedy 11 spektakli, wystawiajac dwie opery Stanistawa
Moniuszki: Halke i Verbum Nobile, oraz suit¢ Tance narodowe. Nalezy podkreslic,
ze dwutygodniowa wizyta warszawskich artystow odbyla si¢ w rok po I powsta-
niu $laskim i w przededniu wybuchu kolejnego zrywu narodowowyzwolenczego
Gornoslazakéw. Cztery wystepy dano w Bytomiu — wowczas gldéwnym osrodku
polskiego zycia narodowego na ziemi goérnoslaskiej, dwukrotnie zaprezentowano
Halke i dwukrotnie Verbum Nobile wraz z suita Tance narodowe. Z programem
tym odwiedzono réwniez Gliwice, Zabrze, Krolewska Hute i Katowice. Dnia
14 lipca 1920 roku na dworcu w Zabrzu, po znakomicie przyjetym przez polskich
mieszkancdéw tego miasta przedstawieniu Halki, arty$ci warszawscy zostali pobici
przez niemieckich bojowkarzy. Jest to przyktad sytuacji, w ktorej zaré6wno postac
Stanistawa Moniuszki — narodowego tworcy w muzyce polskiej — jak i jego
pierwsza opera petnity funkcje symbolu polskosci. Kontekst sytuacyjny recepcji
tego konkretnego wystawienia Halki przyczynit si¢ do zaktywizowania polsko-
-niemieckiego antagonizmu. Ze strony proniemieckiej ludno$ci byt to akt terroru,
ze strony propolskich mieszkancow goérnoslaskiego regionu — reakcja na kartach
,.Glosu Slaskiego” i wpisanie tego wydarzenia w tradycje recepcji Halki — polskiej
opery narodowej — na Gérnym Slasku. Przyjeto si¢ ukazywanie dwutygodniowej
wizyty zespotu Opery Warszawskiej pod dyrekcja Emila Mtynarskiego nie tylko
jako sprzyjajacego manifestacji polskich postaw narodowych §wigta muzyki, ale
rowniez przez pryzmat zaj$¢ na zabrzanskim dworcu. Petnienie funkcji symbolu
polsko$ci przez dzieto artystyczne lub postac jego tworcy wiaze sig¢ nie tylko
z aktywizacja wérod obcujacych z tymi wytworami kulturowymi jednostek
wzniostych, radosnych uczué patriotycznych, ale rowniez moze doprowadzié
do tragicznych zaj$¢ na gruncie ruchéw nacjonalistycznych. Innym przykladem
uwiktania opery Halka w narodowowyzwolencze dziatania byto prezentowanie
jej w czasie III powstania §laskiego. Dnia 14 maja 1921 roku teatr sosnowiecki
wystawil Halke, odwiedzajac z tym przedstawieniem Szopienice i inne miasta
Gornego Slaska.

W 1922 roku nastapil podzial historyczno-geograficznego obszaru Gornego
Slaska pomiedzy II Rzeczpospolita Polska i Republike Weimarska, a jeszcze

--3yAznw zazidod femopoieu 1osoweszo) siuemopng :yos-:ebzeziq "\

©

9



Wokot probleméw tozsamosci mieszkancow...

100

wczesniej cze$¢ terytorium zostalo wcielone do panstwa czeskiego. W latach
1922—1932 dziatata przy Teatrze Polskim w Katowicach scena operowa, ktora
w miarg mozliwosci organizowata przedstawienia nie tylko na obszarze wlaczonym
do II Rzeczpospolitej Polskiej, ale rowniez w zarzadzanej przez Niemcow rejencji
opolskiej. O repertuarze katowickiej sceny operowej systematycznie donoszono
na kartach ,,Spiewaka Slaskiego”. Inauguracyjnym przedstawieniem katowickiej
sceny operowej byla Halka. W pierwszym sezonie zaprezentowano 34 spektakle,
a w calym dziesigcioletnim okresie dziatalno$ci tej placéwki Halke wystawiono
174 razy — trzykrotnie wigcej niz druga opere Moniuszki Madame Butterfly.
Z jednej strony w prasie muzycznej relacjonujacej dziatalno$¢ sceny operowej
teatru Polskiego w Katowicach odnajdujemy relacje wskazujace na dokonujaca
si¢ za sprawa wykonywania pierwszej opery moniuszkowskiej walencje polskiej
kultury narodowej, co przyczyniato si¢ do propagowania polskiej tozsamosci
narodowej wsrdod Gornoslazakdéw. Z drugiej zas strony wystawienia Halki byty
bodZzcem do wszczegcia dzialan wskazujacych na antagonizm polsko-niemiecki.
Przyktadowo w Kronice muzycznej ze ,,Spiewaka” nr 5 z roku 1929 odnajdujemy
nastgpujace doniesienie:

Wystawienie opery ,,Halka” w Opolu przez Teatr Polski w Katowicach skonczyto
si¢ smutnymi wypadkami krwawego pobicia artystek i artystow polskich [...]
,,Spiewak” 1929, nr 5, s. 63

Z kolei S.M. Stoinski zwracat uwage:

[...] wiedza nasi wrogowie, czem jest Moniuszko dla polskiej mysli narodowej,
czem byt dla odrodzenia mysli polskiej na Slasku; wiedza, jak drogie sercu pol-
skiemu jest jego arcydzieto, polska opera narodowa ,,Halka” i masakruja dzi$
artystow polskich, ktorzy ze $piewem Moniuszkowskim poszli do naszych braci
polskich, don stgsknionych, mieszkajacych niestety za stupami granicznymi swej

ojczyzny. [...]
,,Spiewak” 1929, nr 5, s. 67

W siédmym numerze ,,Spiewaka” z 1929 roku pisano o sukcesach Opery Teatru
Polskiego w Katowicach podczas goscinnych wystepow w Czechostowacji, gdzie
z uznaniem przyjmowano przedstawienie Halki Moniuszki (,,Spiewak” 1929, nr 7,
s. 96). Z pordéwnania reakcji mieszkancéw historyczno-geograficznego obszaru
Gornego Slaska znajdujacego si¢ w roznych krajach (w Niemczech i Czechosto-
wacji) wynika, ze recepcja Halki byla zr6znicowana, nacechowana emocjonalnie
i zalezata od historyczno-politycznego kontekstu.



Od Slqskie’go Teatru Muzycznego
do Opery Slaskiej w Bytomiu

Zamiar stworzenia na Gornym Slasku teatru operowego podjeto w niewiele
dni po wyparciu z tego regionu wojsk hitlerowskich. Trwata jeszcze wojna.
Odradzajace si¢ panstwo polskie bylo najbardziej zniszczonym krajem w Europie
z milionami bezdomnych ludzi, brakiem pewnych granic i stacjonujaca na jego
terenach wojskowa administracja sowiecka, ktéra dokonywata rabunkowego
wywozu wartoSciowych przedmiotow. Konieczne bylo uruchomienie szkot
i zaktadow pracy. Za $rodek ptatniczy czgsto stuzyta zywnos§¢. W takich nieko-
rzystnych warunkach grupa entuzjastow podejmowata dziatania majace na celu
wystawienie w Katowicach polskiej opery narodowej, Halki Stanistawa Moniuszki.
Juz 2 marca 1945 roku ,,Dziennik Zachodni” donosit o zamiarze wystawienia tej
opery przez dzialajacy od 5 lutego 1945 roku Slaski Teatr Muzyczny kierowany
przez Walentego Sliwinskiego. Informacja ta byla przedwczesna, gdyz do tego
wystawienia nie doszto. Jednakze 24-osobowy chor i zesp6t baletowy tej instytu-
cji wlaczyly si¢ w realizacje Moniuszkowskiej Halki pod wodza swiatowe] stawy
basa Adama Didura. Ponadto zorganizowana przez Zbigniewa Dymka orkiestra
Zwiazku Zawodowego Muzykow, ktora stata sig¢ trzonem przyszlej Filharmonii
Slaskiej, zaangazowata si¢ w realizacje tej opery. Dnia 1 maja 1945 roku Adam
Didur otrzymat droga oficjalna z rak wojewody generata Aleksandra Zawadzkiego
zadanie organizacji Panstwowej Opery w Katowicach. Nominacja na kierownika
powstajacej sceny nie byta potwierdzona przez Ministerstwo Kultury i Sztuki, gdyz
nie bylo zgody stolicy na powstanie teatru operowego na Slasku. Dnia 11 maja
1945 roku na tamach ,Trybuny Slaskiej” opublikowano wypowiedz artysty,
w ktorej informowat o pragnieniu wystawienia Halki od razu na najwyzszym
poziomie i udostgpnieniu jej szerokim masom zamieszkujacej ten region ludno-
$ci pracujacej. W tekscie podkreslono doniosto$¢ udostgpnienia stowa polskiego
i muzyki polskiej gornoslaskiej ludnosci i koniecznos¢ wyjazdu operowego zespotu
z moniuszkowska Halkq na Ziemie Odzyskane. Do historycznej premiery pierwszej
opery Stanistawa Moniuszki w jej czteroaktowej wersji doszto 14 czerwca 1945
roku w gmachu Teatru im. S. Wyspianskiego w Katowicach. Bylo to pierwsze
przedstawienie polskiej opery narodowej w powojennej Polsce. Nastapito to przed
ukonstytuowaniem si¢ Opery Slaskiej jako samodzielnej instytucji. W dokumen-
tach drukowanych z okazji poszczegdlnych rocznic dzialalnoéci Opery Slaskiej
w Bytomiu zwykto si¢ podkreslaé, ze jej poczatki obrosty legenda. Bez wlasnej
siedziby, niezbgdnych $rodkow finansowych, formalnych podstaw prawnych $laska
scena operowa rozpoczela dziatalnosé, prezentujac 14 czerwca 1945 roku polska
operg narodowa — Halke Stanistawa Moniuszki. Byt to czyn catkowicie spoteczny,
nastawiony na zamanifestowanie i ugruntowanie polskosci gornoslaskiej przestrze-
ni kulturowej (Z. Hierowski, 1956, s. 10; T. Kijonka, 2003, s. 25; 2005, s. 49).
Zatwierdzona przez wladze centralne oficjalng nominacj¢ na dyrektora Slaskiej
placowki operowej Adam Didur otrzymal dopiero 7 listopada 1945 roku. W dniu
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29 listopada 1945 roku Opera Slaska wystapita z inauguracyjnym przedstawieniem
Halki po przejeciu na swa siedzibg Teatru Miejskiego w Bytomiu.

Halka w dziatalnosci Opery Slaskiej w Bytomiu

Dzieto muzyczne Halka zajmuje szczegblne miejsce w repertuarze Opery Sla-
skiej w Bytomiu. Wystawieniem tej opery placowka nie tylko zainaugurowata swoja
dziatalnos$¢, ale tez jej kolejnymi inscenizacjami §wigtowata swoje dziesigciolecia.
W wydawanych z tej okazji materiatach okoliczno$ciowych podkreslano, ze wysta-
wianie tej opery stato si¢ swoista tradycja placowki. Daty premier poszczegdlnych
inscenizacji tej opery i liczbg wystawien w danym okresie przedstawiono na wykre-
sie 1. O znaczeniu, jakie wystawianie tej opery miato dla publiczno$ci, $wiadczy
miedzy innymi odreczny list przestany do Dyrekcji Opery Slaskiej w Bytomiu
z okazji 20. rocznicy jej powstania. Nadawca zwraca si¢ w nim do instytucji jako
do swojego przyjaciela i prosi o telewizyjna transmisje oper Moniuszkowskich:

,Dlaczego nie pokazecie ,,Halki”. Przeciez powinien ja obejrzeé choé raz w zyciu
kazdy Polak [...]".
Wilk J.: List prywatny do Dyrekeji Opery Slaskiej w Bytomiu z 14.06.1965
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Wykres 1. Liczba przedstawief opery Halka Stanistawa Moniuszki wykonanych przez Operg Slaska
w Bytomiu w latach 1945—2005. Dane oszacowano na podstawie rozdziatu Daty i wydarzenia. Ka-
lendarium Opery Slgskiej 1945—2000 zawartego w P6l wieku Opery Slgskiej 1945—2000 (T. Ki-
jonka, red., 2003) oraz obliczen dokonanych na podstawie analizy ksiag przedstawien znajdujacych
si¢ w archiwum Opery Slaskiej w Bytomiu.

Jest to przyktad, indywidualnej postawy wielbicielki muzyki operowe;j.
Natomiast o tym, w jaki sposob ksztaltowano recepcj¢ masowego odbiorcy
z historyczno-geograficznego obszaru Gornego Slaska, mozemy dowiedzieé sig
z analizy materialow prasowych drukowanych w $laskich tytutach. Wyniki analizy
tresci dokumentéw kreujacych recepcje wystawianej przez Opere Slaska Halki
i postaci jej kompozytora prezentuja wykresy 2—4.
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Wykres 2. Halka w materiatach prasowych drukowanych na Slasku w latach 1945—2005
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Rodzaje kodu
Wykres 3. Stanistaw Moniuszko a relacja etniczna

Tres¢ kazdego z przeanalizowanych dokumentow kreujacych recepcje Halki
w inscenizacji z 1945 roku odpowiadata kodowi Stanistaw Moniuszko jako naro-
dowy twérca w muzyce polskiej. Teksty te taczyly posta¢ kompozytora z polsko-
$cia a przez podtrzymywanie obecnosci Halki w gornoslaskiej przestrzeni kultu-
rowej kreowaty relacje etniczna, w ktdrej slasko$¢ oznacza polskos¢. Tresé trzech
tekstow pozwolila na zastosowanie kodu Halka jako symbol polsko$ci Gornego
Slaska, a towarzyszace refleksji o operze wzmianki o dziataniach wojennych
toczacych si¢ jeszcze w wybranych miejscach historyczno-geograficznego obszaru
Gornego Slaska znalazty odzwierciedlenie w kodzie Halka a antagonizm polsko-
-niemiecki i Stanistaw Moniuszko a antagonizm polsko-niemiecki. W przypad-
ku czwartego materialu prasowego uzyto kodu Halka a polsko$¢. Znamienne, ze
w tym przypadku pierwsza oper¢ Moniuszki hiperbolizowano na dzieto, ktore ze
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Moniuszko jako Moniuszko jako Moniuszko jako Moniuszko jako
kompozytor narodowy twoérca prekursor polskiego spotecznik
w muzyce polskiej socjalizmu

Rodzaje kodu

WyKkres 4. Stanistaw Moniuszko a rola spoteczna

swa polskoscig na trwate zdobylo sceny $wiatowe. Ponadto zaréwno w artykule
tamtycznym, jak i w recenzji z przedstawienia wydrukowanych w ,,Dzienniku
Zachodnim” szczegdétowo omoéwiono libretto opery, uwypuklajac antagonizm
spoteczny panujacy w feudalnej Polsce pomigdzy szlachta a warstwa chtopska
jako powod tragicznego losu uwiedzionej przez bogatego szlachcica Halki oraz
ich dziecka. Mozna to interpretowac jako przyktady odczytania Halki zgod-
nego z socjalistyczna doktryna, dlatego dwukrotnie zastosowano kody Halka
a antagonizm spoleczny. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze nie miatl wtedy miejsca
proces naddawania operze socjalistycznych tresci, lecz jedynie zabieg uwypuklenia
watku, ktory jest immanenta czg$cia opertej na libretcie Wtodzimierza Wolskiego
Moniuszkowskiej Halki. Warto rowniez zauwazy¢, ze jako pierwszy spektakl
operowy organizujacej si¢ od podstaw Opery Katowickiej (p6zniejszej Opery
Slqskiej w Bytomiu) wybrano czteroaktowa, a nie dwuaktowa wersje Halki, a wigc
dzieto o ztagodzonej sile wymowy spoltecznej na rzecz uwypuklenienia jej naro-
dowego charakteru. Znamiennym faktem jest 91-krotne wystawienie pierwszej,
inauguracyjnej dla zespotu artystycznego Opery Slaskiej w Bytomiu inscenizacji
Halki w latach 1945—1946 (wykres 1), przy czym przedstawienia odbywaty si¢
w roznych miastach historyczno-geograficznego obszaru Gérnego Slaska.

Dnia 25 stycznia 1947 roku, w setna rocznicg powstania dwuaktowej wilen-
skiej Halki, artys$ci bytomskiego teatru muzycznego zaprezentowali ludnos$ci tego
regionu druga inscenizacjg pierwszej opery Moniuszkowskiej. W ciggu o$miu lat
dzielacych daty drugiej i trzeciej inscenizacji Halki prezentowanej przez Operg
Slaska w Bytomiu dzieto to wykonano 173 razy (wykres 1). Oznacza to, ze
pierwsze dziesigciolecie dziatalnos$ci tej placowki charakteryzowata najwigksza
czestotliwos¢ wykonywania Halki w pordwnaniu z pdzniejszymi dziesigcioleciami.
W latach 1945—1954 Opera Slaska zaprezentowata to dzieto 264 razy. Mozna wigc
przyjac, ze za sprawa kreowanej przez $laska prasg recepcji Halki w pierwszym



powojennym dziesigcioleciu funkcjonowata ona w intersubiektywnej gornoslaskiej
przestrzeni kulturowej jako symbol polskosci Gérnego Slaska.

Towarzyszaca uroczysto$ciom dziesigciolecia istnienia Opery Slaskiej w Byto-
miu recepcja trzeciej z kolei inscenizacji opery Halka zostala zanalizowana na
podstawie dwoch recenzji zamieszczonych w ,,Dzienniku Zachodnim” i jednej
wydrukowanej w ,,Trybunie Slaskiej”. Charakterystyczna cecha tych tekstow byto
taczenie uwypuklania antagonizmu spotecznego pomigdzy szlachta a warstwa
chlopska panujacego w feudalnej Polsce jako powdd tragicznej $mierci Halki i jej
dziecka z naddawaniem temu utworowi scenicznemu znaczen zgodnych z socjali-
styczng doktryna. Stad dla tekstéw kreujacych/podtrzymujacych obecno$é¢ opery
Halka w intersubiektywnej gornoslaskiej przestrzeni kulturowej charakterystyczne
byly tresci pozwalajace na zastosowanie kodu Halka a antagonizm spoleczny.
W tekstach podkreslano konieczno$¢ nowego, zgodnego z duchem 6wczesnych
czasOw, odczytania/ujgcia opery, ktore begdzie inne od wypracowanego w dwu-
dziestoleciu migdzywojennym narodowo-patriotycznego kanonu recepcji Halki.
Podkreslano, ze rezyser Antoni Majak wzorowal si¢ na koncepcji realizatorskiej
wielkiego rezysera Leona Schillera, ktory w swym odkrywczym wystawieniu
Halki w Poznaniu przywrocit jej gleboki sens spoteczny i mocny akcent klasowy.
Pozwolilo to na czterokrotne uzycie kodow Halka a antagonizm spoleczny.
Kreslona w tych tekstach posta¢ Moniuszki czg$ciej ukazuje go jako spolecznika
i kompozytora polskiego niz narodowego tworce w muzyce polskiej. Zapropo-
nowana w 1955 roku trzecia z kolei inscenizacj¢ opery bytomski zespot w ciagu
nastgpnych dziesi¢ciu lat wykonat 165 razy (wykres 1).

Czwarta z kolei inscenizacj¢ Halki zaprezentowano w bytomskim gmachu
przy ulicy Stanistawa Moniuszki po raz pierwszy 16 czerwca 1965 roku, aby
uczci¢ zgodnie z tradycja dwudziestoletnia dziatalnos$¢ tej placowki. Na prze-
strzeni 10 lat dzielacych prezentacj¢ czwartej i piatej inscenizacje tego dzieta
przez artystow Opery Slaskiej w Bytomiu dzieto to wykonano 153 razy (wy-
kres 1). Sposob, w jaki kreowano/podtrzymywano obecno$¢ Halki w intersubiek-
tywnej goérnoslaskiej przestrzeni kulturowej po jej premierze z dnia 16 czerwca
1965 roku, zostal ukazany na podstawie analizy tresci dwoch artykutow tema-
tycznych opublikowanych w ,,Panoramie”, ,,Dzienniku Zachodnim” oraz recenzji
wydrukowanej na famach ,,Trybuny Robotniczej”. Charakterystyczna cecha tych
tekstow jest dominacja tresci odpowiadajacych kodowi Halka jako symbol pol-
sko$ci Gornego Slaska. Towarzyszylto temu podkreslanie roli spotecznej narodo-
wego tworcy w muzyce polskiej, jaka za zycia miat Stanistaw Moniuszko, i zabieg
naddawania narodowo-patriotycznych tresci wykonywaniu Halki na historyczno-
-geograficznym obszarze Gornego Slaska, dzieki czemu podtrzymywana byta
symboliczna obecno$¢ opery w intersubiektywnej przestrzeni kulturowej tego
regionu. W ciekawy sposéb mitologizowano premierg¢ Halki z 14 czerwca 1945
roku. Podkreslano wielko$¢ tego wydarzenia jako potgznej manifestacji wolno-
$ci, polskosci i patriotyzmu. Odnotowano, ze na widowni obecni byli powstancy
$lascy w mundurach, bojownicy o polskosé¢ Slaska oraz zaréwno mieszkancy tego
regionu z dziada pradziada, jak i przybysze, a wszystkich ich taczylo jednakowe
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pragnienie polskiego stowa i polskiej sztuki, czego wyrazem byly ukradkiem
ocierane tzy w czasie spektaklu i gorace owacje po jego zakonczeniu. Pierwsza
oper¢ Moniuszki ze wzgledu na legende, ktora owiane sa poczatki dziatalnos$ci
Opery Slaskiej w Bytomiu, okreslano jako utwér o symbolicznym znaczeniu dla
tej placowki, a sam fakt czgstszego jej wykonywania niz innych dziet scenicz-
nych polskich, zagranicznych i $laskich kompozytorow wpisano w tradycje kultu
Stanistawa Moniuszki jako symbolu polsko$ci Gornego Slaska, ktory w dwu-
dziestoleciu migdzywojennym byt propagowany/realizowany przez dziataczy
Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych. Przypomniano, ze przed II wojna $wiatowa
44 zrzeszone w tym stowarzyszeniu amatorskie chory nosity nazwe ,,Moniuszko”
(23) Iub ,,Halka” (21). Kresleniu sylwetki kompozytora, ukazujacej go w roli spo-
tecznej narodowego tworcy w muzyce polskiej towarzyszyto naddawanie takich
tredci, ktore sprzyjaty upowszechnianiu relacji etnicznej utozsamiajacej Slaskos$é
z polskoscia. Wymownym przykladem takiego zabiegu byto mitologizujace
opisanie zorganizowanego przez Adama Didura i skoncentrowanych wokot jego
osoby lwowskich artystow wystawienia Halki 14 czerwcal945 roku i wymienienie
artystow operowych obok propolskich powstancow $laskich i wojownikéw o pol-
sko$é Slaska z okresu II wojny §wiatowej.

Wystawienie piatej inscenizacji Halki przez artystow Opery Slaskiej w Byto-
miu mialo miejsce doktadnie w 30. rocznice przedstawienia inaugurujacego
dziatalno$¢ tej placowki. Ten jubileusz byt czgsciej komentowany w prasie $laskiej
w porownaniu z poprzednimi rocznicami bytomskiego teatru muzycznego. W roku
1975 w ,,Trybunie Robotniczej” ukazaty si¢ 2 artykuty tematyczne i 2 recenzje,
w ,,Dzienniku Zachodnim” po jednym artykule tematycznym i recenzji, w ,,Wie-
czorze” wydrukowano jeden artykut tematyczny i jedng informacj¢ na ten temat,
na kartach ,,Pogladéw” zamieszczono informacjeg, recenzjg i artykut tematyczny,
aw ,,Panoramie” mozna byto przeczytac¢ obszerna informacje na ten temat. Wszyst-
kie przeanalizowane materiaty prasowe z tego okresu nie mitologizowaty postaci
kompozytora ani jego dzieta na symbol polskosci Gornego Slaska. W recenzji
przypomniano, ze podczas premiery czteroaktowej wersji Halki w Warszawie
w 1858 roku, ktora przyniosta Moniuszce miano tworcy polskiej opery narodowe;j,
na stuchaczach silne wrazenie wywierat nie tylko artyzm dzieta, ale réwniez jego
tre$ci spoteczne: moralna krzywda dziewczyny z ludu, wyrzadzona jej przez przed-
stawiciela warstwy od wiekow uprzywilejowanej i bezkarnie wykorzystujacej to
uprzywilejowanie. Jest to ciekawy przyktad naddawania znaczen pierwszej operze
Moniuszkowskiej, gdyz zgodnie z informacjami zawartymi w jego listach ostry
wydzwick spoleczny miala ta opera w swojej pierwotnej dwuaktowej wersji, a roz-
szerzenie partytury do czterech aktow wiazalo si¢ ze zmiana charakteru jej wymo-
wy ze spotecznego na narodowy. Sytuacje sprzed ponad stu lat przeciwstawiano
owczesnemu ustrojowi Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej, w ktorego ramach dawne
uktady spoleczne przeszty do historii. Za uwypuklenie dramatu gléwnych bohate-
réw chwalono piata inscenizacje Halki prezentowana przez zespdt Opery Slaskiej
w Bytomiu. W analizie tych recenzji zastosowano kody Stanistaw Moniuszko
jako spotlecznik oraz Halka a antagonizm spoleczny. Poza tym w recenzjach



dominowaty treéci sktadajace si¢ na rzeczowa analize bytomskiego przedstawienia,
co znalazto odzwierciedlenie w czgstym zastosowaniu kodu Stanistaw Moniuszko
jako kompozytor. Natomiast dla artykutéw tematycznych charakterystyczne byto
wystegpowanie tresci mitologizujacych Stanistawa Moniuszk¢ na narodowego
tworce w muzyce polskiej, a jego opere na symbol polskosci Gornego Slaska.
Przypomniano nawet fakt oddolnego ruchu spotecznego $laskich amatorskich
$piewakow zrzeszonych w Zwiazku Slaskich Kot Spiewaczych, ktorego efektem
bylo wybudowanie wytacznie dzigki wiasnym sktadkom pomnika Stanistawa
Moniuszki na Placu Karola Miarki w Katowicach. Praktyke czgstego wykonywania
opery Halka przez bytomski teatr muzyczny wpisano w tradycje realizowanego
na Gornym Slasku juz w latach miedzywojennych kultu Stanistawa Moniuszki.
W okresie dziesigciu lat dzielacych kolejne jubileuszowe rocznice dziatalnosci tej
instytucji Halke w rezyserii i inscenizacji Marii Foltyn wykonano 161 razy (wy-
kres 1), gtéwnie na historyczno-geograficznym obszarze Gérnego Slaska.

Kolejna inscenizacje Halki Opera Slaska w Bytomiu zaproponowata gorno-
slaskiej publiczno$ci 14 czerwca 1985 roku z okazji jubileuszu czterdziestolecia.
Przez dziesig¢ kolejnych lat wykonano ja 169 razy (wykres 1). W materiatach
prasowych kreujacych wsrod gornoslaskiej ludnosci recepcje postaci Moniuszki
ijego pierwszej opery dominowaty tresci taczace Halke z polskoS$cia, a Stanislawa
Moniuszke ukazujace jako narodowego tworce w muzyce polskiej. Kontekst
stowny towarzyszacy wspominaniu osoby kompozytora wskazuje na taczenie jego
osoby z polskoscia. Podkre§lano popularnos¢ poszczegélnych fragmentéw opery
wsrod $laskich melomandéw, co wyrazalo si¢ nuceniem melodii z arii podczas
przedstawien i dtugimi, intensywnymi oklaskami w trakcie trwania spektaklu.
Takim fragmentom Moniuszkowskiego dzieta, jak Mazur z konca I aktu, arie
Gdyby rannym stonkiem i Szumiq jodly na gor szczycie, przypisano status ,,prze-
bojow” operowych, w czym z jednej strony mozna dopatrze¢ si¢ wptywu kultury
popularnej na niegdy$ wzglednie zamknigta sfere profesjonalnej kultury arty-
stycznej, z drugiej za§ 6w szczegdlny status fragmentow Moniuszkowskiej Halki
pozwala badaczowi postawi¢ hipoteze o ich szerokiej popularnosci wsréd ludnosci
zamieszkujacej historyczno-geograficzny obszar Gérnego Slaska. Przebojem nie
jest wysublimowana melodycznie o skomplikowanej harmonice aria zrozumiata
tylko dla garstki melomanow specjalistow z danej dziedziny muzyki powaznej.
Przebojem jest przystgpna melodycznie i odznaczajaca si¢ wzglednie prosta faktura
muzycznie logiczna cato$¢, ktora funkcjonuje w intersubiektywnej przestrzeni
kulturowej danej grupy spotecznej/zbiorowosci za sprawa jej rozpoznawalnos$ci
przez masowego odbiorce.

W 1995 roku hucznie obchodzono jubileusz pieédziesigciolecia Opery Slaskiej
w Bytomiu. Wydarzenie to bylo szeroko komentowane w prasie $laskiej. Arty-
kuty poswigcone temu jubileuszowi ukazaty si¢ w: ,,Dzienniku Zachodnim” —
3 recenzje, 3 artykuty tematyczne, 3 informacje, ,,Trybunie Slaskiej” — 2 recenzje,
2 relacje, 1 artykul tematyczny, 1 informacja, ,,Gazecie w Katowicach. Dodatek
do Gazety Wyborczej” — 2 recenzje, 3 informacje, ,,Zyciu Bytomskim” —
2 wywiady, 1 artykut tematyczny, 1 recenzja, 1 informacja, ,,Panoramie” —
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1 recenzja, ,,Wieczorze” — 1 recenzja. W informacjach prasowych dominowaty
tre$ci ukazujace Moniuszke jako kompozytora polskiego. Relacjonowano przebieg
poszczegbdlnych wykonan Halki, a w wywiadach koncentrowano si¢ na dziataniach
artystow tworzacych dwczesne i wczesniejsze przedstawienia poszczegdlnych
inscenizacji dzieta. Tre$ci zawarte zarowno w relacjach, jak i w wywiadach nie
mitologizowaly tworcy Halki ani jego dzieta na symbol polskosci Gornego Slaska,
dlatego w ich analizie zastosowano kod Stanistaw Moniuszko jako kompozytor.
Recenzje zawieraly tre$ci laczace kompozytora z polskoscia, podtrzymujace
symboliczny sposob funkcjonowania w intersubiektywnej przestrzeni kulturowej
Halki jako symbolu polskosci, a Moniuszki jako narodowego tworcy w muzyce
polskiej. W materiatach tych brakowato kontekstu stownego wskazujacego na
utozsamianie $laskosci z polskoscia. Catosciowo dominowaty niemitologizujace
tredci przedstawiajace Moniuszke jako kompozytora i rzeczowo, krytycznie odno-
szace si¢ do przedstawienia. Sprawozdawczy styl byl rowniez charakterystyczny
dla przeanalizowanych artykutéw tematycznych, z ktorych zaden nie byt utrzy-
many we wzniostym narodowo-patriotycznym nastroju. We wszystkich tekstach
oceniano Halke pod katem rzemiosta kompozytorskiego, a taczenie tego dzieta
z polskoscia miato charakter sprawozdawczy i nie wskazywato na proces nadda-
wania utworowi pozamuzycznych senséw. Warto zaznaczy¢, ze siddma z kolei
inscenizacja Halki wystawiona przez zespot Opery Slaskiej 14 czerwca 1995 roku
przyniosta nie tylko zmiang sposobu opisywania tego dzieta przez prase $laska, ale
rowniez zmniejszenie czestotliwosci wykonywania utworu. W okresie dzielacym
od siebie jubileusz pigédziesigciolecia i szes¢dziesigciolecia Opery Halka zostala
wykonana tylko 46 razy (wykres 1). Stanowi to liczbg prawie czterokrotnie mniej-
sza od liczby przedstawien we wczesniejszych dziesigcioleciach. Warto zastanowié
si¢ nad przyczyna tych zmian.

Po 1989 roku zmienit si¢ kontekst sytuacyjny funkcjonowania wytworéw arty-
stycznych w polskiej i goérno$laskiej intersubiektywnej przestrzeni kulturowej. Na
obszarze Rzeczpospolitej Polskiej uksztattowaly si¢ warunki sprzyjajace procesom
demokratyzacji oraz tworzenia si¢ spoleczenstwa obywatelskiego. Wraz z rozwo-
jem gospodarki wolnorynkowej i wptywem procesow globalizacyjnych spowo-
dowato to konieczno$¢ wyraznego samookreslenia si¢ jednostek i spotecznosci
na plaszczyznie dziedzictwa kulturowego. Procesy te uwypuklity z jednej strony
zapotrzebowanie na odrodzenie dawnych, autentycznych tresci kultury, z drugiej na
rozwijanie nowych symboli stuzacych manifestacji wlasnej tozsamosci kulturowej
jednostki, zbiorowosci lokalnej, regionalnej czy narodowej. Wedtug Wiadystawa
Jachera, majacy miejsce po 1989 roku rozwoj demokracji na terenach panstw bytego
bloku wschodniego stwarza warunki do odradzania si¢ tozsamosci jednostkowe;j
i zbiorowej, w ktorej ramach mozliwe jest zamanifestowanie nieantagonizujacej
wielokulturowosci. Jest to charakterystyczne zwtaszcza dla zbiorowosci osiadtych
na terenach pogranicza kulturowego (W. Jacher w: L. Dyczewski, D. Wadow-
ski, red., 2009, s. 16—17). Przyktadem takiego terenu pogranicza jest Gérny Slask
w swoich historyczno-geograficznych granicach. Sadze, ze tresci doniesien publi-
kowanych w $laskiej prasie po premierze Halki 14 czerwca 1995 roku w Bytomiu



wskazuja na zaistniata wtedy potrzebe wykreowania nowego sposobu obecnosci tej
opery w polskiej i gornoslaskiej intersubiektywnej przestrzeni kulturowe;.

Odpowiedzia okazata si¢ 6sma inscenizacja Halki (w 2005 roku), ktorej
rezyserii podjat si¢c Marek Weiss-Grzesinski, a choreografie opracowata Izydora
Weiss. To wydarzenie artystyczne bylo szeroko komentowane na tamach $laskiej
prasy. W miesieczniku ,,Slask” wydrukowano 2 artykuty tematyczne i 1 informacje
prasowa, w ,,Gazecie w Katowicach. Dodatku do Gazety Wyborczej” — 1 recen-
zje i 1 artykut tematyczny, w ,,Zyciu Bytomskim” — 2 recenzje i 1 informacje
prasowa, w ,,Dzienniku Zachodnim” — 2 recenzje i 2 informacje, w ,,Regionie
Slaskim” — 1 obszerna informacije w jezykach polskim, angielskim i niemieckim,
w miesigczniku ,,Rynek” — 1 wywiad, w ,,Raporcie” — 1 artykul tematyczny,
w ,,Irybunie Wojewodzkiej” — 1 recenzje z koncertu. We wszystkich tych
materiatach dominowaty tresci podkres$lajace uniwersalno$¢ i wspotczesnosé
przedstawionej w operze problematyki. Doceniono zabieg rezyserski oczyszczenia
Halki z przymiotdw, ktoére stereotypowo taczyly ja z polskoscia, a wigc z ,,bagazu
zakopiansko-krupowkowego”, z patyny w tancach narodowych, sztampy plastycz-
nej i inscenizacyjnej, ludowej otoczki w postaci sztucznych $wierkéw, kierpcow
i ciupag. W informacjach prasowych dominowaty tresci odnoszace Halke i jej twor-
ce do wspotczesnosci z jednoczesnym zaznaczaniem ich narodowego charakteru.
Zawarto$¢ przeanalizowanych recenzji pozwolita na zastosowanie kodéw Halka
a wspoélczesnos¢, Moniuszko a europejskosé. W dokumentach tych wystepowaty
rowniez fragmenty pozwalajace na uzycie kodow Halka a polskos$¢ i Moniuszko
jako narodowy twérca w muzyce polskiej. Wyttumaczenie tego faktu odnaj-
dujemy w artykutach tematycznych, w ktorych cytuje si¢ wypowiedz rezysera
przedstawienia:

W $wiecie operowym toczy si¢ walka o to, by arcydzieta otoczone tradycja,
szacunkiem, przyzwyczajeniami i mito$cia publiczno$ci utrzyma¢ w stanie zy-
wym, zeby byly to dzieta wspolczesne, aktualne, dotyczace kazdego cztowieka.
,Halka” to nasz najwigkszy skarb literatury operowej. Niestety, jest opakowana
w tradycje, w ktorej folklor stal si¢ dominujaca sita [...]. Zdecydowatem sig za-
ryzykowac¢ 1 wyczysci¢ ,,Halke” ze stereotypu, ze sztampy inscenizacyjnej —
zapowiada. Dlatego legendarna pozycje polskiej literatury operowej ujrzymy

w innym nowoczesnym wcieleniu.
M. Monka, 2005

Przypomniano rowniez, ze Moniuszko pisal Halke z zamiarem stworzenia
dzieta §wiatowego, a do dnia dzisiejszego pozostaje ona dzielem wielkiego formatu
dlatego, ze opowiada histori¢ tragicznej mitosci, co jest tematem ponadczasowym.
Chwalono 6sma z kolei inscenizacje Halki prezentowana przez zespot Opery Sla-
skiej w Bytomiu za ukazanie aktualnego sensu dzieta, ktére w polskiej literaturze
operowej obrosto narodowa tradycja. Doceniono, ze wyeksponowanie standow
emocjonalnych gléwnych bohaterow pozwolito widzom na przezycie swoistego
katharsis podczas przedstawienia. W przeanalizowanych artykulach dominowaty
tre$ci pozwalajace na zastosowanie kodow: Halka a wspoélczesnos$¢, Stanistaw
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Moniuszko a europejsko$é¢, Halka a polskos$¢, Stanistaw Moniuszko jako
narodowy twérca w muzyce polskiej. W jednym z tekstow obszernie opisywano
historyczna premier¢ Halki na scenie Teatru im. S. Wyspianskiego w Katowicach
14 czerwca 1945 roku. Od tej premiery rozpoczela swa dziatalnos¢ §laska placow-
ka operowa, dlatego zastosowano réwniez kody: Halka jako symbol polskos$ci
Gornego Slqska i Stanistaw Moniuszko a relacja etniczna $laskos$¢ = polsko$é.
Jednakze treéci odpowiadajace tym kodom nie dominowaty w materiale kreujacym
recepcje pierwszej opery Moniuszkowskiej po jej dsmej inscenizacji na bytomskiej
scenie.

W roku 2005 zespot Opery Slaskiej wykonat ten utwor 13 razy. Do konca 2009
roku wystawiono Halke 36 razy', z czego wynika, ze wykonywano ja z prawie
dwukrotnie wigksza czestotliwoscia w porownaniu do lat 1995—2004. Zgodnie
z tradycja artysci Opery Slaskiej w Bytomiu zapewne zaprezentuja dziewiata
inscenizacj¢ Halki, aby uczci¢ siedemdziesigciolecie swojej placowki w 2015
roku. Warto sprawdzi¢, jaki kontekst bedzie towarzyszy¢ recenzjom, artykutom
tematycznym, wywiadom, relacjom i informacjom prasowym kreujacych recepcije
tej opery na tamach $laskich tytutéw. Czy w gornoslaskiej przestrzeni kulturowej
zostanie utrzymane funkcjonowanie Halki jako symbolu polskosci, a Stanistawa
Moniuszki jako narodowego tworcy w muzyce polskiej, tak jak ma to miejsce
w ramach polskiego narodowo-patriotycznego dyskursu?

W przeanalizowanych materiatach prasowych najczesciej wystgpowat kontekst
stowny opisujacy opere Moniuszki przez taczenie tego dzieta z polsko$cia (wykres 2).
Druga z kolei wartoscia jest czgstotliwos¢ wystepowania kodu odpowiadajacego
opisowi stownemu przedstawiajacemu to dzielo jako symbol polskosci Gérnego
Slaska. Obydwa sposoby kreowania obecno$ci Halki w intersubiektywnej gornosla-
skiej przestrzeni kulturowej z mniejsza lub wigksza czgstotliwoscia stosowane bytly
w recenzjach dotyczacych wszystkich o$miu inscenizacji prezentowanych przez
artystow Opery Slaskiej.

Teksty opublikowane bezposrednio po historycznej premierze Halki na deskach
Teatru im. S. Wyspianskiego 14 czerwca 1945 roku zawieraty opis taczacy tg opere
badz jej tworceg z antagonizmem polsko-niemieckim (wykresy 2 i 3). Wiazalo si¢ to
ze wspominaniem czasow hitlerowskiej okupacji na gornoslaskiej ziemi oraz walk
0 jej wyzwolenie. Z analizy materiatdéw prasowych wynika, ze byl to temat rzadko
eksponowany w recenzjach, artykutach tematycznych czy relacjach. Halke kreowano
na dzieto narodowego tworcy w muzyce polskiej, ktorego obecnos¢ w gérnoslaskiej
przestrzeni kulturowej moze przyczyni¢ si¢ do integracji gornoslaskiej ludnosci,
ktora przed II wojna Swiatowa zamieszkiwata terytorium trzech panstw: Rzecz-
pospolitej Polskiej, Republiki Weimarskiej/Trzeciej Rzeszy Niemieckiej i Czecho-
stowacji, z polska wspdlnota narodowa. Jednak nie wszystkie teksty taczace Halke
z polskoS$cia 1 naddajace jej treSci wskazujace na petnienie przez to dzieto funkcji
symbolu polskosci Gornego Slaska ukazywaty réwnoczesnie jej tworce jako naro-

! Dane obliczono na podstawie analizy ksiag przedstawien znajdujacych si¢ w archiwum Opery
Slaskiej w Bytomiu.



dowego wieszcza muzyki polskiej. Charakterystyczne dla tych tekstow byto ukazy-
wanie Stanistawa Moniuszki w relacji etnicznej do polskosci badz do utozsamianej
z polskoscia $laskosci. Rzadko publikowano teksty dotyczace wykonywania opery
Halka przez bytomski zespot na terenach slaskich nalezacych do Czechostowacii,
chociaz w wielu artykutach tematycznych podkreslano, Ze jest to staty punkt trasy
koncertowej bytomskiego teatru muzycznego. Dlatego kodu Stanistaw Moniuszko
a czeska $laskos$¢ w relacji do polskosci uzyto tylko 4 razy (wykres 3).

Materiaty prasowe uwypuklajace antagonizm spoleczny pomigdzy warstwa
szlachecka a warstwa chlopska wlasciwy feudalnej Polsce byly charakterystyczne
dla trzeciej, czwartej i piatej inscenizacji Halki (wykres 2). Czgsto towarzyszyt im
kontekst stowny naddajacy Stanistawowi Moniuszce rolg spoteczng prekursora
polskiego socjalizmu (wykres 4).

Kontekst stowny ukazujacy Halke jako dzieto wspotczesne, przemawiajace do
widzéw XXI wieku, byt charakterystyczny dla tekstéw opublikowanych po dsmej
inscenizacji opery (wykres 2). Stanistawa Moniuszke przedstawiano w nich jako
narodowego tworce (wykres 4), ktorego przepetniona polskoscia tworczosé jest
czgscia europejskiej i ogolnoludzkiej kultury (wykres 3).

WhioskKi

Opera Slaska w Bytomiu w latach 1945—2005 podtrzymywala kult Stanistawa
Moniuszki jako symbolu polskosci Gérnego Slaska, w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym realizowany przez amatorskie chory zrzeszone w Zwiazku Slaskich
Kot Spiewaczych i sceng operowa dziatajaca przy Teatrze Polskim w Katowicach
(1922—1932). Nie bez znaczenia jest fakt, ze ulica, przy ktoérej znajduje si¢ gmach
bytomskiej opery, nosi imi¢ Stanistawa Moniuszki, a przed budynkiem stoi pomnik
kompozytora. Jednakze charakterystyczne dla dziatalnosci tej placéwki i artyku-
tow prasowych bylo mitologizowanie nie tyle samego tworcy, ile jego pierwszego
operowego dzieta na symbol polskosci Gornego Slaska. Znamienny jest réwniez
fakt funkcjonowania w intersubiektywnej gornoslaskiej przestrzeni kulturowej
okreslenia ,,Slaska Halka”.

Jednakze kontekst sytuacyjny wykonywania i recepcji opery w poszczegdlnych
dziesigcioleciach w okresach Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej oraz 111 Rzecz-
pospolitej Polskiej powodowaty, ze dzietu, ktére funkcjonowato jako wytwor
dziatalno$ci narodowego tworcy, w muzyce polskie przydawano dodatkowe tresci.

Pamig¢ o przebiegu Il wojny $wiatowej powodowata uwypuklanie w mate-
riatach drukowanych i w zachowanych relacjach pisemnych odnoszacych si¢ do
pierwszej inscenizacji Halki wystawianej przez zespot Opery Slaskiej w latach
1945—1947 tresci ukazujacych Stanistawa Moniuszke w roli narodowego tworcy
w muzyce polskiej, a jego pierwsza opere jako symbol polskosci Gérnego Slaska,
aby utozsamic¢ polskos$¢ ze $laskoscia.

--3yAznw zazidod femopoieu 1osoweszo) siuemopng :yos-:ebzeziq "\

111



-_
-—

N Wokot problemoéw tozsamosci mieszkancow. ..

Proces umacniania si¢ formacji panstwowej Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej
1 zwiazany z tym proces ksztaltowania polskiego narodu socjalistycznego ujawnit
si¢ w materialach drukowanych dotyczacych kolejnych inscenizacji opery wysta-
wianej przez zespot z Bytomia w latach 1947—1989 dzigki tresciom ukazujacym
Stanistawa Moniuszke jako prekursora socjalizmu, spotecznika, a jego pierwsza
opere jako wyrazajaca socjalistyczne tresci i pigtnujaca antagonizm spoleczny.
Bylo to najbardziej widoczne w materiale prasowym odnoszacym si¢ do drugiej
inscenizacji opery.

W przypadku kreowanego przez praseg Slaska procesu recepcji trzeciej i kolej-
nych inscenizacji zaproponowanych przez artystow Opery gornoslaskiej publicz-
nosci w latach Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej zauwazalna jest tendencja kon-
tynuowania zapoczatkowanej w dwudziestoleciu migdzywojennym przez Zwiazek
Slaskich Kot Spiewaczych i sceng operowa Polskiego Teatru w Katowicach tradycji
laczenia tego dziela i jego tworcy z polskoscia Gornego Slaska zamiast taczenia ich
z socjalistycznymi tre$ciami. Szczegolnie widoczne byto to w przypadku materia-
tow opisujacych czwarta inscenizacj¢ Halki (w 1965 roku), w ktérych odnoszac si¢
do pierwszego powojennego wystawienia opery Moniuszkowskiej w Katowicach
(w 1945 roku) prezentujacych dzieto artystow przedstawiano jako ,,bojownikow
o polsko$¢ Gornego Slaska”, wymieniajac ich obok obecnych na widowni uczest-
nikow trzech powstan $laskich i walczacych z rezimem nazistowskim Gornoslaza-
kéw. Znamienna jest rowniez niewielka liczba doniesien prasowych dotyczacych
czwartej inscenizacji, czego przyczyn mozna upatrywaé w zawartych w nich
nieodpowiadajacych socjalistycznej doktrynie tresciach.

Dokonana w 1989 roku zmiana systemu politycznego panstwa polskiego
spowodowata upodmiotowienie historyczno-geograficznego obszaru Goérnego
Slaska. W przestrzeni kulturowej tego obszaru za sprawa kreowanej przez §laska
prasg recepcji dziet Moniuszkowskich wytwory kulturowe, takie jak Halka i jej
tworca, zaczeto asymilowaé do wielokulturowej gornoslaskosci. Zjawisko to jest
zauwazalne dopiero w tekstach opublikowanych po siddmej inscenizacji opery,
zaproponowanej przez artystow Opery Slaskiej w 1995 roku.

Przystapienie Polski do Unii Europejskiej w 2004 roku przyczynito si¢ do pod-
kreslania w gornoslaskiej prasie po 6smej inscenizacji tego dzieta zaprezentowanej
przez Opere Slaska w 2005 roku uniwersalnosci i ponadczasowosci tych wytwo-
row kulturowych. Dla materiatu prasowego dotyczacego ostatniej inscenizacji
charakterystyczny jest kontekst stowny wskazujacy na kontynuacj¢ procesu kultu
Stanistawa Moniuszki na historyczno-geograficznym obszarze Gornego Slaska.
W tym przypadku funkcjonujaca jako czysto kulturowy typ bohatera posta¢ kom-
pozytora — narodowego tworcy w muzyce polskiej, zostaje odniesiona zardwno
do polskosci, jak i do europejskosci.
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