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Skandynawia pod lupg

gg EI_S“E)NA MAGDALENA KEMPNA-PIENIAZEK

Wsréd opublikowanych do tej pory toméw migdzy-
wydawniczej serii Literatura na ekranie ksiazka Od Ib-
sena do Aho z pewnos$cig stanowi jedno z najbardziej
ambitnych, a zarazem najtrudniejszych przedsigwzigc.
Karkotomny wydaje si¢ juz sam pomyst zgromadzenia
w jednej publikacji artykutow poswigconych adapta-
cjom literatury szwedzkiej, dunskiej, norweskiej, fin-
skiej, islandzkiej oraz z Wysp Owczych. Co wigcej, silne wigzi taczace poszczegolne
kraje oraz duza mobilno$¢ zaro6wno pisarzy, jak i filmowcow ze Skandynawii musiaty
nastrgcza¢ watpliwosci natury klasyfikacyjnej: nie zawsze przeciez oczywiste wy-
dawalo si¢ zaliczenie danego utworu lub ekranizacji do czesci szwedzkiej czy dun-
skiej. Do udziatu w powstaniu tomu redaktorzy zaprosili oprocz filmoznawcow
réwniez literaturoznawcow, teatrologdw, kulturoznawcdw i skandynawistow, co zde-
finiowalo ich przedsigwzigcie nie tylko jako interdyscyplinarne, lecz takze jako me-
todologicznie zawite i niejednorodne. Efektem niezwykle trudnego zamierzenia jest
ksigzka liczaca ponad czterysta drobno zadrukowanych stron, gromadzaca az dwa-
dziescia osiem artykutdw autoréw polskich i zagranicznych prezentujacych rozmaite
perspektywy badawcze. Fakt, ze udato si¢ taki zamyst pomyslnie zrealizowac, wy-
pada uzna¢ za niewatpliwy sukces. Z pewnoscig warto takze uwazniej przyjrze¢ si¢
zarowno konstrukcji tomu, jak i wybranym esejom.

Adaptacja — praktyki i interpretacje

Autorzy tomu Od Ibsena do Aho prezentuja szerokie spektrum strategii interpre-
towania zarowno utwordw literackich, jak i ich adaptacji filmowych. Zwazywszy na
objetos¢ ksiazki, zdanie szczegdtowej relacji z nich wszystkich nie jest mozliwe, sku-
pi¢ si¢ zatem tylko na kilku propozycjach moim zdaniem szczegodlnie interesujacych.

Uwagg zwracaja przede wszystkim artykuly w wyrazisty sposob odbiegajace od
wzorca, ktéry mozna chyba nazwa¢ standardem pisania o adaptacji filmowej. Stan-
dard ten — swoja droga klarowny, a przez to funkcjonalny — zaktada, po pierwsze,
przytoczenie najwazniejszych kontekstow powstania i recepcji utworu literackiego
(na 0ogo6t uwzgledniajacych jego miejsce na tle dorobku pisarza i epoki, w ktorej two-
rzyl), po drugie za$ odniesienie si¢ do wybranych problemoéw realizacji i odbioru
ekranizacji, z wypunktowaniem najwazniejszych zmian w stosunku do oryginatu
oraz ich wplywu na sens opowiadane;j historii. Po drodze zwykle pojawiaja si¢ od-
wotania do teorii adaptacji filmowej — w recenzowanym tomie najcze¢sciej w formie
cytatow z Tworczej zdrady Alicji Helman oraz prac Marka Hendrykowskiego, a okaz-
jonalnie takze zagranicznych badaczy (najbardziej ,,szkolnym” tekstem jest pod tym
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wzgledem artykut Jakuba Pyzika o Drodze do Klockricke Gunnara Skoglunda, 1953).
Ksiazka pod redakcja Tadeusza Szczepanskiego i Lecha Sokola oferuje co najmniej
kilka ciekawych przyktadéw odmiennych metod interpretacji.

Szczegodlnie mocno wyrdznia si¢ przetozony z jezyka dunskiego artykut Petera
Schepelerna Od ksigzki do filmu. Cechy charakterystyczne dunskich adaptacji. Esej
ten wydaje si¢ niezwykle cenny glownie z dwoch wzgleddw: po pierwsze, stanowi
unikatowe kompendium wiedzy na temat historii duniskich ekranizacji (zwracam
uwage na dolaczone do artykutu spisy adaptacji klasyki i bestsellero6w), a po drugie
wprowadza do teorii adaptacji rzadko spotykana w polskim filmoznawstwie stricte
pragmatyczng perspektywe. Teori¢ ekranizacji mamy juz na naszym gruncie dosko-
nale opracowang — wspomniane prace Alicji Helman i Marka Hendrykowskiego,
a takze inne, nieco mniej znane publikacje tworza kanon bliski kazdemu polskiemu
filmoznawcy. Punkt wyjscia refleksji Schepelerna nie jest rewolucyjny: zdajac sobie
sprawe z ambiwalencji wpisanej w standardowa strategie polegajaca na poréwny-
waniu ksiazki i filmu, autor stwierdza, ze film moze zachowywa¢ lub zmienia¢,
moze pomija¢ lub dodawaé (s. 173). Nastepnie badacz wykorzystuje wybrane dun-
skie adaptacje filmowe (m.in. Stracong wiosng Petera Schredera, 1993, Pellego zwy-
cigzce Billego Augusta, 1987 1 Uczte Babette Gabricla Axela, 1987) do wykazania,
ze za kazdg ekranizacja tkwig liczne wybory o $cisle praktycznym charakterze, wy-
nikajace z podstawowych roznic miedzy kinem a literatura, ktore autor ujmuje
w szereg opozycji: akcja/refleksja, konkretne/abstrakcyjne, scena/streszczenie, ze-
wnetrzno$é/wnetrze, filmowy styl narracyjny/literacki styl narracyjny. Jako filmo-
znawcy najczesciej badamy ewolucje sensow dzieta, bedaca skutkiem procesu
adaptacji, mowiac krotko, interesuja nas mechanizmy tworczej zdrady. Schepelern
natomiast kieruje uwage na co$ bardziej podstawowego — na specyfike mediéw uwi-
ktanych w proces ekranizacji oraz na ptynace stad mozliwo$ci oraz ograniczenia.

Inny przyktad ciekawej strategii interpretacyjnej przynosi artykut Wtodzimierza
Karola Pessela Islandia dla poczgtkujgcych? Seans kulturowy, pos§wigcony 101
Reykjavik (2000) — opartemu na prozie Hallgrimura Helgasona filmowi w rezyserii
Baltasara Kormakura. Autor eseju dokonuje przekonujacej analizy kulturoznawczej
obu dziel, dowodzac, ze stanowiag one Zrodia wiedzy o Islandii w tym sensie, Ze
wspotczesng kulture Islandii ,, wymyslajq” (s. 329). Transnarodowy potencjat twor-
czo$ci Kormakura, bedacego w potowie Islandczykiem, a w potowie Hiszpanem,
w polaczeniu z licznymi zmianami i przesunig¢ciami, jakich rezyser dokonat wzgle-
dem powiesci (np. przeksztalcajac jedna z kobiecych postaci z Islandki w Hisz-
panke), w arcycickawym odczytaniu Pessela sytuuje 101 Reykjavik na zaskakujacej
pozycji. Autor dowodzi bowiem, ze nie jest to film, ktory zdaje sprawe z niuansow
kultury islandzkiej; dzietlo Kormakura nalezatoby raczej uzna¢ za utwor, ktory pro-
gramowo lekcewazy niezaleznosé, autarkie, wsobnosé, bedgce integralng wartoscig
islandzkiego spoleczenstwa, potwierdzong przez antropologow spotecznych. (...)
Film Kormdkura stawia na islandzko-swiatowe przenikanie, globalne powigzania,
zapominajgc o tym, ze nalezy dopiero do inicjatorow wymiany symbolicznej po-
miedzy Islandiq a innymi kulturami (s. 331).

Esej Pessela ulokowat si¢ w bodaj najciekawszej (mimo ze zdecydowanie zdo-
minowanej przez osobowos¢ Baltasara Kormakura) czesci ksigzki, poswigconej
adaptacjom literatury islandzkiej. Znalazty si¢ w niej rowniez: tekst Sebastiana Ja-
kuba Konefata interpretujacego powiesc (i jej adaptacje¢ z 2001 r. w rezyserii Gudny
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Halldorsdottir) Duszpasterstwo koto lodowca Halldora Kiljana Laxnessa przez
pryzmat zawartej w niej polemiki z konwencja realizmu magicznego, a takze bo-
gaty w tropy interpretacyjne esej Patrycji Wiodek poswigcony wyrezyserowanej
przez Kormékura ekranizacji W bagnie Arnaldura Indridasona. Szczegodlnie inte-
resujacy jest drugi z wymienionych esejow. Jego autorka dowodzi shusznosci tezy,
ze powiesci kryminalne mogq petnic¢ funkcje narzedzia antropologicznego (s. 354)
oraz w trafny sposob wiaze dzieta Indridasona i Kormékura z estetyka noir i za-
uwazalng we wspolczesnej literaturze skandynawskiej tendencja do snucia refleksji,
w ktorej centrum znajduje si¢ zto zarowno ponowoczesne i dziatajqce ponad wszel-
kimi tradycyjnymi podziatami (...), jak i lokalne, wynikajqce z elementow silnie
splecionych z narodowq tozsamosciq i historig, psujgce swiat od wewngtrz, a zatem
trudne do wykorzenienia (s. 354).

Konteksty poszczegdlnych analiz s bardzo zréznicowane i niejednokrotnie in-
trygujace. W Od Ibsena do Aho znajdziemy m.in. frapujacy wglad w niegdysiejsze
sposoby czytania adaptacji filmowych — przyktad taki prezentuje Lech Sokoét przy-
gladajacy si¢ opartemu na poemacie Henrika Ibsena filmowi Terje Vigen Victora
Sjostroma (1917). Rowniez literaci sa prezentowani na kartach ksiazki jako wi-
dzowie, nickoniecznie zreszta filmow bedacych ekranizacjami ich wtasnych utwo-
réw. W dwoch opublikowanych w tomie artykutach Tadeusza Szczepanskiego na
widowni zasiadaja np. August Strindberg i Selma Lagerlof. Nie tylko oni zreszta.
W eseju o Furmanie smierci (1921) autor prezentuje swoiste zwierciadta, jakimi
dla siebie nawzajem staja si¢ uwiktane w intertekstualne relacje dzieta literackie
(opowiadanie noblistki), filmowe (ekranizacja Sjostroma) i teatralne (dramat
Tworcy obrazow Pera Olova Enquista wystawiany przez Ingmara Bergmana). Uru-
chomiony za sprawg Lagerlof i Sjostroma proces tworzenia kolejnych znaczen naj-
dobitniej sposrod wszystkich prezentowanych w ksigzce przyktadow ilustruje
fenomen dialogu nie tylko roznych sztuk, lecz takze ich — obarczonych przeciez
jakimi$ biografiami — przedstawicieli. Tropem zwigzkow tekstowych oraz powig-
zan intermedialnych podazaja tez inni autorzy, m.in. Ewa Partyga dowodzaca na
przyktadzie Banitow (1918) Sjostréma, ze to, co w kinie drugiej dekady XX w.
najbardziej filmowe, ma po czesci teatralng proweniencje (s. 34), oraz Malgorzata
Kozubek $ledzaca rozmaite biograficzne watki w obrebie Pigtej zimy magnetyzera
Pera Olova Enquista i jej adaptacji w rezyserii Mortena Henriksena (1999).

Chetnie przywotywane przez autoréw poszczegdlnych esejow biografie tworcow
literackich i filmowych wydaja si¢ dos¢ istotne, silnym echem powracaja w nich bo-
wiem problemy, na ktoérych — przynajmniej sadzac z doboru tekstow, ktore staty sie
obiektem zainteresowania filmowcow — opiera si¢ znakomita cz¢$¢ literatury skan-
dynawskiej. Wsrod problemow tych dominuja takie kwestie, jak: rodzina patriar-
chalna (i jej dekonstrukcja), tradycyjna moralnos¢ (i jej rozktad), religia (i wpisane
w nig watpliwosci dotyczace relacji cztowieka z Absolutem), natura (i dramat ludzkiej
egzystencji uchwycony na jej tle), tozsamos¢ narodowa (wraz z jej blaskami i cie-
niami) oraz problemy spoteczne (w tym konflikty klasowe). Interpretacje kolejnych
adaptacji czesto poruszaja wspomniane tu watki. Znajdziemy zatem w Od Ibsena do
Aho teksty krazace wokot pytan o orientacje seksualng tworcow i bohaterow po-
szczegblnych dziet (np. w bardzo cickawym artykule Caspera Tybjerga o adaptacjach
prozy Hermana Banga), o kwestie genderowe (Ewa Mrozek-Sadowska porusza je
w artykule o pigciu adaptacjach Piesni purpurowego kwiatu Johannesa Linnankoski,
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a Piotr Skrzypczak w eseju o ekranizacjach prozy Ingvara Ambjernsena) oraz o status
postaci kobiecych, takich jak charakteryzowana przez Alicj¢ Helman Barbara z filmu
Nilsa Mamrosa (1997) i powiesci Jorgena-Frantza Jacobsena czy bohaterki eseju
Grazyny Stachdwny: juz nie tylko tytutowa Krystyna corka Lavransa, lecz takze au-
torka jej przygod Sigrid Undset oraz rezyserka adaptacji z 1995 r. Liv Ullmann. Znaj-
dziemy w tej ksiazce rowniez artykuly ukazujace filmowe i literackie pejzaze
dziecinstwa, zardwno te jasne (rzetelny artykut Katarzyny Gasior o adaptacjach utwo-
réw Astrid Lindgren), jak i te w znacznie wigkszym stopniu naznaczone mrokiem
i niepokojem (odczytanie Pellego zwycigzcy zaprezentowane przez Piotra Zwierz-
chowskiego). Znajdziemy wreszcie eseje akcentujace silny w skandynawskiej lite-
raturze i kinematografii watek grzechu/zbrodni i odkupienia oraz watpliwosci
religijnych, np. w esejach Ewy Partygi o Banitach Victora Sjostroma, Pauliny Ro-
sinskiej o filmowych wersjach Doktora Glasa Hjalmara Soderberga czy Agnieszki
Strozyk o adaptacji Drogi weza na skale (1986) w rezyserii Bo Widerberga.

Poszczegoblne partie tomu wykazuja zreszta pewne ogdlne tendencje: nie jest
chyba przypadkiem, ze do problemu pejzazy filmowych najczesciej odnoszg si¢
autorzy czgsci szwedzkiej, a watek tozsamosci narodowej najsilniej manifestuje
si¢ w czgsci finskiej, gdzie dotykaja go az dwa artykuly: Zuzanny Kurlikowskiej
o adaptacjach filmowych powiesci Vdind Linny Zolnierz nieznany oraz Johna
Sundholma o filmie Juha (1999) Aki Kaurismékiego. Z kolei cze¢$¢ dunska akcen-
tuje watek dialogu sztuk. Za sprawg dwoch artykuldw Anny Estery Mrozewicz
szczegoblnie mocno reprezentowany jest teatr — najpierw w kontekscie adaptacji
Stowa Kaja Munka, a nastepnie w §wietle poetyki Gertrudy (1964) Carla Theodora
Dreyera. Wydaje si¢, ze wszystkie te watki potwierdzaja teze, ktora przed kilkoma
laty w monograficznym numerze ,,Filmu na Swiecie” postawili Patrycja Wtodek
i Bartosz Kazana, piszac, ze filmowa Skandynawia tylko na pierwszy rzut oka zdaje
sie (...) kraing bardzo jednolitg .

Podobienstwa i roznice

Interdyscyplinarno$¢ jest jedng z zalet tomu. Cickawym przyczynkiem do in-
nego niz filmoznawcze spojrzenia na problem ekranizacji jest np. literaturoznawczo
zorientowany esej Jana Balbierza na temat scenariuszy filmowych Hjalmara Berg-
mana. Niemniej w Od Ibsena do Aho znajdziemy materiat na tyle obszerny, ze na
jego podstawie mozna tez wnioskowac o pewnych tendencjach, ktére — nawet jesli
nie sg szczegblnie niepokojace — z pewnoscia wydaja si¢ warte przemyslenia.

Przede wszystkim zastanawia sposdb, w jaki autorzy wykorzystuja w badaniach
metode porownawcza. O ile wydaje si¢ ona niemozliwa do uniknigcia w trakcie
analizy adaptacji filmowych, o tyle owoce przynosi tylko wtedy, kiedy zestawienie
podobienstw i roznic oryginatu literackiego z filmem jest podbudowane jaka$ me-
todologia. Magdalena Koszalinska skrupulatnie wymienia przesunigcia, jakich
w 1954 r. Arne Mattsson dokonat w ekranizacji Salki Valki Laxnessa. Jolanta Ku-
charska w podobny sposdb podchodzi do filmu Tylko matka (1949) Alfa Sjoberga
bazujacego na powiesci Rya-Rya Ivara Lo-Johanssona, a Monika Samsel-Choj-
nacka — do fenomenu Millenium Stiega Larssona. Wydaje sig, ze w kazdym z tych
przypadkow wypunktowywanie zmian jest celem samym w sobie. W trzecim ze
wspomnianych tekstow pojawia si¢ co prawda dos¢ silnie zaznaczony watek ko-
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biecy (autorka w centrum swojego odczytania stawia posta¢ Lisbeth Salander),
a mimo to wydaje si¢ on niezakorzeniony w jakiejkolwiek metodologii, choéby
w krytyce feministyczne;j.

Sposrod wszystkich opublikowanych w ksiazce esejow tekst o Millenium ma
najbardziej publicystyczny charakter (Popkultura zyskata nowq heroine na miare
Supermana, feministki nowq ikone, a widzowie bohaterke, ktorej mogli sekundo-
waé w trzech kolejnych odslonach — pisze autorka o Salander /s. 163/), jednak
takze w innych artykutach pojawiaja si¢ watki o proweniencji bardziej krytycz-
nofilmowej niz akademickiej. O ile mowienie o wadach czy zaletach klasycznych
realizacji w kontekscie historycznym ich recepcji nie moze razi¢ (w koncu status
arcydzieta w przypadku filméw np. Carla Theodora Dreyera zostal potwierdzony
przez ich odbior w kolejnych dekadach), o tyle zdania takie, jak: ,, Salka Valka”
jest filmem zrealizowanym na podstawie dobrze napisanego scenariusza. Nie ma
tam niepotrzebnych scen (s. 112) stanowig przyklad, moim zdaniem, kontrower-
syjnej strategii, wigzacej si¢ z ryzykiem naduzywania autorytetu badacza (zamiast
oceniac jako$¢, powinien raczej wyjasnia¢ sensy dzieta) w celu uprawiania krytyki
filmowej dajacej pole do wyglaszania subiektywnych opinii o danej realizacji. Jesz-
cze trudniejsze do zaakceptowania wydaja si¢ sformutowania takie, jak: widz od-
czuwa ogromne rozczarowanie zakonczeniem [ Zamku z piasku, ktory rungt Daniela
Alfredsona, 2009 — przyp. M. K.-P.], ktore wszystko pozostawia w zawieszeniu
(s. 160). W zasadzie jest to prawda; na pewno nicjeden widz (ale moze jednak nie
kazdy?) tak wlasnie si¢ poczul, jednak takie generalizacje wydaja si¢ nietrafione.

Tego typu usterki z tatwoscia mozna autorom wybaczy¢, w koncu czgsto stoi za
nimi duze zaangazowanie w poruszany temat. Niejednokrotnie do glosu dochodza
tez indywidualne pasje i zamitowania, co czasem skutkuje tezami do$¢ egzotycznymi,
np. takimi jak ta, ktora stoi u podstaw artykulu Agaty Ciaston o Uczcie Babette. Au-
torka dowodzi, ze film Gabricla Axela wpisuje si¢ w nurt tak zwanego kina kulinar-
nego, poniewaz potowe jego czasu wypetnia najpierw przygotowywanie, a pozniej
konsumowanie positku (s. 277). Istnieja badacze, ktorzy uwazaja, ze food films mozna
uzna¢ juz nawet nie za nurt, lecz za osobny gatunek 2, zwykle jednak rezerwuje si¢
ten termin dla komercyjnych realizacji takich, jak Julie i Julia (2009) Nory Ephron.
Sprowadzenie filmu Axela do kategorii kina kulinarnego i ,,przepisu na film” nie
przekonuje mnie cho¢by ze wzgledu na bogactwo tresci wpisanych w dzieto, w kto-
rym jedzenie nie jest po prostu jedzeniem, lecz wielopoziomowsg metaforg (z niekto-
rych jej znaczen autorka bardzo trafnie zdaje zreszta sprawe w zakonczeniu swojego
artykutu). Przeciez opowiadania Karen Blixen, bedacego kanwa tego — wiernego
oryginatowi — filmu, chyba nikt nie nazwalby przyktadem , literatury kulinarnej”.

Pod lupa

W trakcie lektury Od Ibsena do Aho pewne zastrzezenia mogg budzi¢ znaczace
dysproporcje w rozlegtosci poszczegolnych czesci oraz objetos¢ tomu. Fakt, ze
najobszerniejszy fragment dotyczy Szwecji, wydaje si¢ zrozumiaty, stusznie prze-
ciez zauwaza we wstepie Tadeusz Szczepanski, ze tamtejsza kinematografia miata
i zachowata do tej pory najwigkszy potencjal produkcyjny, odnosila najwieksze,
znane rowniez w Polsce, sukcesy artystyczne, ktore w znacznej mierze zawdzigczata
wybitnym pisarzom (s. 6). Mimo wszystko jednak trzynascie tekstow zwigzanych
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ze Szwecja, postawionych w opozycji do pigtnastu artykutéw poswigconych innym
kinematografiom (w tym tylko dwoch o adaptacjach literatury norweskiej!), nasuwa
watpliwos$é, czy nie lepszym rozwigzaniem bytaby publikacja dwoch osobnych
tomow, z ktorych kazdy moglby zostac poszerzony o to, na co zabraklo tutaj miejsca,
na przyktad na wspomniane przez Tadeusza Szczepanskiego nieskandynawskie ada-
ptacje literatury skandynawskiej (takie jak Zywot Mateusza Witolda Leszczyfskiego
z 1967 1. oparty na powiesci Tarjei Vesaasa). Domys$lam sie, ze za decyzjg o ,,Scis-
nieciu” literacko-filmowej Skandynawii do jednego tomu staly kwestie wydawnicze,
a moze nawet finansowe, dlatego nie formutuj¢ tego spostrzezenia jako zarzutu; jest
to raczej wyraz nasuwajacego si¢ po lekturze wielu bardzo dobrych esejow wraze-
nia, ktére mozna byloby opatrzy¢ hastem: ,,Szkoda, ze...”

W tym wypadku owo ,,szkoda, Ze...” jest takze podyktowane wzgledami natury
czysto zmystowej, bowiem lektura ksigzki stanowi wyzwanie percepcyjne, zwlasz-
cza dla 0so6b z dysfunkcjami wzroku. Redaktorzy, zapewne powodowani pragnie-
niem zmieszczenia w tomie jak najwickszej liczby tekstow, zdecydowali si¢ na
opublikowanie go w formie nie tyle nawet nieatrakcyjnej, ile po prostu trudnej
w odbiorze. Mikroskopijna czcionka (W przypisach jeszcze mniejsza!) pokrywa
w Od Ibsena do Aho cale strony, sprawiajac, ze jednorazowa lektura wigcej niz
trzech artykutdw bez uzycia szkla powigkszajacego dla wielu odbiorcow bedzie
si¢ wigzata z dyskomfortem. Alternatywa bytaby rezygnacja z publikacji tekstow,
ktore juz si¢ ukazaly (w tomie przedrukowano m.in. opublikowany w ,,Filmie na
Swiecie” artykut Alicji Helman o Barbarze Nilsa Malmrosa oraz zmienione wersje
esejow Tadeusza Szczepanskiego o Furmanie smierci Sjostroma oraz o Pannie
Julii Alfa Sjoberga z 1951 r., zamieszczonych wczesniej kolejno w ,,Dialogu” oraz
.Kwartalniku Filmowym?”). Taki zabieg wydawalby si¢ jednak dziataniem okale-
czajagcym: przedruki, na ktore zdecydowali si¢ redaktorzy, stanowia bardzo cenny
wktad w ogolng refleksje o adaptacjach literatury skandynawskiej, dobrze zatem,
ze znalazty si¢ w ksigzce, po ktora zapewne w pierwszej kolejnosci siggnie czytel-
nik zainteresowany tym wtasnie tematem.

Skandynawia ogladana — dostownie i w przenosni —,,pod lupa” ujawnia swdj wie-
lowymiarowy potencjat. Jest to zarowno kraina oferujaca niepowtarzalne pejzaze, jak
iregion o unikatowej kulturze, w ktorym wzajemne relacje kina i literatury maja dtuga
i bogatg tradycje. Autorzy tomu Od Ibsena do Aho ogladaja przez pryzmat adaptacji
filmowych liczne problemy tej kultury (a w zasadzie kultur): zaréwno te, ktdre do-
chodzity do glosu w skali makro (np. ksztattujac szwedzkie czy islandzkie do§wiad-
czanie natury), jak i te, ktore rozgrywaly si¢ i rozgrywaja w skali mikro (na
ptaszczyznie zwigzkow rodzinnych czy indywidualnych loséw jednostek). Jak to
zatem czesto w serii Literatura na ekranie bywa, zebrane w ksigzce eseje interesujaco
mowig o ekranizacjach, ale rOwnoczesnie traktuja o znacznie wigkszej liczbie zjawisk.

MAGDALENA KEMPNA-PIENIAZEK

Od Ibsena do Aho. Filmowe adaptacje literatury skandynawskiej, red. T. Szczepanski,
L. Sokét, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2015.

! B. Kazana, P. Wiodek, Od redakcji, ,,Film na Food. Essays on Food and Film, red. A. L.
Swiecie” 2009, nr 406, s. 3. Bower, Routledge, New York — London 2004.
2 Swiadomos¢ taka dochodzi do glosu m.in.
w artykutach opublikowanych w tomie Reel
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