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Mirostawa Pindor

Przywracanie Morcinka zaolzianskiej spotecznosci. ..
(o realizacjach prozy Morcinka
w Scenie Polskiej Tésinského divadla)

Proza Gustawa Morcinka poddana zostala scenicznej konkretyzacji w Scenie
Polskiej Tésinského divadla' dwukrotnie: 2 pazdziernika 1993 roku dano premie-
re Czarnej Julki®, 13 grudnia 1997 roku wystawiono po raz pierwszy Bajki $lgskie
(O Pulcheryji Beskurcyji, O zatosnej meluzynie)®. Spektakle te byly zarazem diu-
go oczekiwanym powrotem utworéw Morcinka na Zaolzianiski Slgsk, aczkolwiek
w formie innej anizeli zwyczajowej w wypadku dziet literackich, czyli czytelni-
czej. Czarna Julka pod koniec 1959 roku (zaledwie trzy miesigce po ukazaniu si¢
drukiem) zostala w Czechoslowacji skonfiskowana, dostrzezono w niej bowiem
akcenty antyczeskie. ,,[...] czytalo si¢ ja niemal nielegalnie, gdyz wycofano ja z bi-
bliotek i ksiggarn. Krazyto tylko kilka egzemplarzy [...] powiesci zakupionych
przez osoby prywatne, jeszcze przed wpisaniem jej na indeks. Ci, ktorzy ksigzke
przeczytali, dziwili si¢ raczej gorliwosci tych »czynownikéws, ktérzy dopatrzyli
sie w kilku scenach Bog wie jakiej$ wrogosci czy szowinizmu [...]™. Caly czas -
szczegblnie na fali Praskiej Wiosny - zywiono jednakze nadzieje, ze ,karwinski
Morcinek powrdci z Czarng Julkg do swej Karwiny™.

Musialy dopiero zaistnie¢ pewne przyjazne okolicznosci umozliwiajace po-
wrdt, i to powrdt triumfalny, Morcinka na Zaolzie. Przede wszystkim zmiana
kontekstu spoleczno-politycznego wszelkich inicjatyw wydawniczych i arty-
stycznych przedsiewzigé, co nastapito po listopadzie 1989 roku. Jednakze - jak
zauwaza Kazimierz Kaszper - ,,nikt z luminarzy zaolzianskiej kultury nie pomy-

! Na temat Sceny Polskiej Td zob. M. PINDOR: Pigédziesigt pigé lat polskiego teatru na Slgsku
za Olzg. W: ,Slaskie Miscellanea”. T. 20. Red. K. Heska-Kwas$niewicz. Katowice 2007, s. 142~
154.

2 Adaptacja, rezyseria i scenografia Janusz Klimsza, muzyka Zbigniew Siwek, wspétpraca
muzyczna Andrzej Macoszek, projekty reklam oraz projekty i wykonanie lalek Jozef Kurek.

> Adaptacja i rezyseria Janusz Klimsza, scenografia Martin Visek, kostiumy Eliska Zapletalo-
va, muzyka Zbigniew Siwek. Teksty piosenek Renata Putzlacher.

* (Saw): Przypomnienie Morcinka. ,,Glos Ludu” 1968, nr 75.

> Tamze.
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slal o przywréceniu Morcinka Zaolziakom. Zrobit to dopiero Janusz Klimsza¥,
artysta teatru [...]"".

Janusz Klimsza adaptujac proze Morcinka, siegnat po pozycje z pdznego, de
facto najpdzniejszego, okresu jego tworczosci® (przymierzal si¢ réwniez do re-
alizacji Siedmiu zegarkow kopidota Joachima Rybki). Uznal bowiem, ze ,Morci-
nek w poczatkowym okresie swej pracy literackiej jednak programowo falszowal
Slask, tworzac obraz nieprawdziwego, wyidealizowanego gérnika. Dopiero pod
koniec zycia zmienila si¢ optyka jego ksigzek™. Przy czym biorac na adaptatorski
i rezyserski warsztat Czarng Julke, nie kierowal sie on bynajmniej checig ponow-
nego odkrycia Morcinka dla Zaolziakéw. Chcial tylko pokaza¢ ciekawg ksigzke,
zajmujaca — jego zdaniem - wazne miejsce w bogatym dorobku autora, a to ze
wzgledu na ,jakie§ wielkie uwolnienie si¢ Morcinka od konwencji, w ktorych sie
poruszal i od pewnych przymuséw™°. Szczegdlnie interesujace bylo dla Klimszy
podejscie Morcinka do tematu dziecinstwa — ,wolne od dydaktyzmu, z dystansu
lekkiej jakby ironii, podobne do spojrzenia Felliniego w Ammacordzie™: ,Ta wi-
zja starca, ktory zmienia si¢ w dziecko'?, to jest taka dwoista wizja nienaturalna.
Ta nienaturalna perspektywa rodzi wlasnie taka poetyke. Akurat w tej ksigzce sig
to udalo i myslalem, ze bedzie to trop, ktérym akurat powinni$my i§¢”". O stusz-

¢ Rezyser teatralny, pisarz. Urodzony w 1961 roku we Frydku-Mistku. Dziecinstwo spedzit
w Suchej Dolnej. Absolwent gimnazjum z polskim jezykiem nauczania w Orlowej (1980) oraz Wy-
dziatu Rezyserii Akademii Teatralnej (DAMU) w Pradze (dyplom - 1987). Rezyser w Scenie Pol-
skiej Tésinského divadla (do 1999), Teatrze Lalek ,,Bajka” w Czeskim Cieszynie, teatrach w Ostra-
wie (Ndrodni divadlo moravskoslezské, Divadlo Petra Bezruce, Divadlo Aréna - M.P.), Opawie,
Olomuricu i in. [Praga, Kladno, Ceské Budéjovice, Bielsko-Biata, Katowice, Sosnowiec, Plock -
M.P]. Zwigzany réwniez z amatorskim ruchem teatralnym na Zaolziu. Wspottworca zaolzian-
skiego Teatru im. majora Szmauza. Autor wierszy i utworéw prozatorskich”. Zob: Elektroniczny
stownik biograficzny Slgska Cieszyriskiego (ESBSC), Ksiaznica Cieszynska. W latach 2001-2004
kierownik artystyczny Divadla Petra Bezru¢e w Ostrawie, w latach 2004-2008 - Sceny Drama-
tycznej Narodniho divadla moravskoslezského w Ostrawie (od 2008 r. staly rezyser). Wyktadowca
na Janackové statni konzervatori (Panstwowe Konserwatorium Janacka w Ostrawie). Z zakresu li-
teratury polskiej zrealizowal w teatrach czeskich: Slub W. Gombrowicza, Chiopcéw S. Grochowia-
ka, Mitos¢ na Krymie S. Mrozka, A jak krolem, a jak katem bedziesz T. Nowaka, Proroka Ilje T. Sto-
bodzianka. Jest autorem m.in. tomu opowiadan Nocne latarnie (Czeski Cieszyn 1995) i zbioru
wierszy (wsrdd nich Widzenie Matki Wegla), ktore ukazaly si¢ w polsko-czeskiej antologii V' srdci
cerného pavouka (Red. M. KozeLka, Olomouc 2000).

7 Zob. K. Kaszper: Kolonia w srodku Europy. ,Gornoslaski Dariusz Kulturalny” 1994,
nr 11/12, s. 26.

8 Basnie byly ostatnim tomem prozy oddanym przez Morcinka do druku.

° Zob. Teatr to metajezyk. Z rezyserem Januszem Klimszg rozmawia Joanna Wania...

1 Zob. wypowiedz Janusza Klimszy: A. ZUREK: Moja nagroda. ,Glos Ziemi Cieszynskiej”,
03 VI 1994.

1 Zob. wypowiedz Janusza Klimszy: K. Kaszper: Kolonia w srodku Europy..., s. 27.

2 Wizja ta znalazta dostowne przetozenie w spektaklu: Janusz Klimsza wcielil si¢ zaréwno
w posta¢ Gustlika, jak i ponadszes¢dziesiecioletniego Morcinka.

1> Zob. wypowiedz Janusza Klimszy: A. ZUREK: Moja nagroda...
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nosci obranej drogi zaswiadczajg zaliczenie scenicznej konkretyzacji powiesci
Morcinka w poczet najwiekszych osiggnie¢ Sceny Polskiej na przestrzeni 60-lecia
istnienia zespotu' oraz zdobyte nagrody.

Janusz Klimsza to niewatpliwie tworca, do ktérego odnies¢ mozna stowa Wto-
dzimierza Szturca, iz ,rezyseria jest stylem wykorzystania dziedzictwa i rodzaju
posiadanych genow”", i dla ktérego oczywiste podczas dokonywania repertuaro-
wych wyboréw staje si¢ pytanie: ,,Po co ta sztuka dzis i dlaczego w takim teatrze?”®.
Stowem to twdrca wpisany w zaolzianski pejzaz, zaolzianska przestrzen kulturowa,
w zaolzianski czas, zauroczony $wiatem kopaln, podziemia, gérnikéw, lokalnych
podan, z pelng artystyczng — nie tylko teatralng, ale i literacka — konsekwencja
owego zakorzenienia i zauroczenia. W rozmowie przeprowadzonej przez Renate
Putzlacher dla miesiecznika spoteczno-kulturalnego ,,Slask” (ktérg to potraktowaé
mozna jako autokomentarz do realizacji Czarnej Julki) Klimsza stwierdza: ,,Lubig¢
robi¢ to, o czym co$ wiem, a wiec rzeczy, ktdre przetrawilem, oswoilem, ktére no-
sz¢ w sobie, bo sg nasycone konkretem. [...] Wazne jest, by mie¢ kontakt z pewnym
kontinuum [...]. Lepiej si¢ czuje, mieszkajac na Zaolziu", cho¢ dla mojej pracy nie
jest to miejsce idealne. Zdewastowany krajobraz i przez to zdewastowani na swoj
sposob ludzie. A jednak dla kogo$ kto ogladat ten krajobraz oczyma dziecka jako
jedyny mozliwy, moze on by¢ Rajskim Ogrodem [...]. To ksiezycowe pustkowie jest
jakims$ obrazem poczatku, to Eden, jakkolwiek bytby on pokraczny...”

Zrealizowana przez Klimsze w Scenie Polskiej Td Czarna Julka wyrastala
w réwnym stopniu z ,,oswojenia” ,zdewastowanego krajobrazu” - rajskiego ogro-
du (z wlasnym drzewem wiadomosci dobrego i zlego) i z zakorzenienia w nim,
jak i z gorniczej genealogii’®, z zamyslenia nad wlasnym biograficznym umiej-

' Scena Polska zainaugurowata swa dziatalno$¢ 14 X 1951 r.

15 W. SzTUrc: Pokolenie, ktére wstepuje... (O kondycji wspélczesnego teatru polskiego. W: Te-
atr bez hranic. Divadlo bez hranic. Materiaty z konferencji naukowej. Sbornik z védecké konference.
Red. A. GrADYSZ, M. PINDOR. Cieszyn 1999, s. 25.

¢ Tamze.

7 Aktualnie Janusz Klimsza mieszka w Ostrawie.

18 Zob. Wpisany w krajobraz. Rozmowa z Januszem Klimszg. ,,Slqsk” 1995, nr 3/5, s. 42-44.

1 Biografia rodu Klimszéw zdeterminowana jest przez kopalni¢. Dziadek rezysera - Jan Klim-
sza — przepracowal na kopalni czterdziesci pie¢ lat. Byl niezwykle doswiadczonym sztygarem. Karol
Klimsza z Szumbarku - kuzyn Jana - byl gérnikiem wynalazcg, ,,na ktérego wynalazkach natury
inzynieryjnej zerowali nieuczciwi przelozeni”, obrany przez gérnikéw na trybuna w efekcie zostat
brutalnie wyrzucony z pracy; zginal $miercia tragiczna od kuli rewolweru w podziemiach kopalni
»Pokrok” w Pietwaldzie w 1933 r. Trzy lata pdzniej stal si¢ bohaterem Przednéwka Pawla Kubisza
(obraz Hawiyrz Karel Klimsza). Gérnikiem byt ojciec rezysera, gérnikami blizsi i dalsi krewni, tak-
ze sasiedzi. ,Byla to cala generacja autodydaktéw, fachowcoéw w réznych dziedzinach, ktérzy znali
sie $wietnie na sprawach, o ktdrych znajomo$¢ trudno byloby ich podejrzewac [...] wielu sztygaréw
czy pracownikow technicznych orientowalo sie na biezaco w tym, co dzialo si¢ w ich branzy w kto-
rymkolwiek miejscu Europy”. Zob. Wpisany w krajobraz..., s. 42. ,,Jestem pierwszym w mojej ro-
dzinie, od czterech chyba pokolen, mezczyzng, ktdry nie jest gornikiem [...]. Mysle wiec, ze klimat
starej Karwiny jest mi znany”. Zob. wypowiedz J. Klimszy: A. ZUREK: Moja nagroda...
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scowieniem. Takze z fascynacji rozlegloscig swiata, w ktérym zyli jego przodko-
wie, rowiesnicy Morcinka*. W momencie przystgpienia do pracy nad powiescia
Morcinka spolecznos¢ kopalniana byla dla rezysera jednakze nie tylko czyms$
»0swojonym” za sprawg rodzinnych opowiesci® i lektur, ale i — w sensie praktyki
scenicznej — ,,przetrawionym”. W pierwszej potowie lat osiemdziesigtych Klimsza
przygotowal bowiem w zaolziafiskim teatrze amatorskim ,,Ikra” spektakl Cma,
bedacy adaptacja wlasnego tekstu powstatego na bazie wspomnien dziadka Jana
Klimszy o przedwojennych kopalniach na Zaolziu. ,,To, co sobie z tego wszystkie-
go post factum wybratem to przede wszystkim etos pracy”? - stwierdzal - I to
z amatorami — uczestnikami Internatowego Kursu Rezysera i Aktora* w Kosza-
rzyskach - podjal si¢ po raz pierwszy, w ramach zajg¢ warsztatowych prowadzo-
nych latem 1988 roku, realizacji wybranych fragmentéw Czarnej Julki. Decydujac
sie pig¢ lat pozniej na przygotowanie powiesci wspomnieniowej Morcinka w za-
wodowym teatrze z profesjonalnym zespolem, wzbogaconym amatorami, wie-
rzyl w to, ze ,,ci nieco dzi§ zapomniani pisarze*!, maja nam wiele do powiedzenia
o rzeczywistosci, z ktorej — chcemy tego czy nie — wyrastamy”>.

2 ,Mieszkancy kolonii byli w koricu obywatelami wielkiego kraju. Mogli wsiaé¢ do pociagu
w Karwinie i wysiaé¢ [...] w Triescie czy Wiedniu. To byta ich Ojczyzna [...] Austria [...]. Slask
Cieszynski [postrzegany byt - M.P.] jako cze$¢ $rodka Europy, czes¢ wielkiego $§wiata”. Zob. wy-
powiedz Janusza Klimszy: K. KaszPer: Kolonia w srodku Europy...,s. 27.

21 ,Dziadek Jan [...] opowiedzial mi o $wiecie spolecznosci gorniczej prawie wszystko. Sam
zresztg wracajac do domu z gimnazjum, przechodzilem przez kolonie i miatem jeszcze okazje zaj-
rze¢ w »trzewika starej Karwiny, jak pisze Przeczek”. Zob. wypowiedz Janusza Klimszy: K. Kasz-
PER: Kolonia w srodku Europy...,s. 27.

2> Wpisany w krajobraz. Rozmowa z Januszem Klimszg..., s. 43.

» Internatowy Kurs Rezysera i Aktora organizowany byl w latach 70.-90. przez Sekcje Kultu-
ry Teatralnej Zarzadu Gliéwnego Polskiego Zwigzku Kulturalno-Oswiatowego (z siedzibg w Cze-
skim Cieszynie) dla cztonkéw amatorskich zespotéw teatralnych z terenu Zaolzia; odbywal sie
w Osrodku Szkoleniowym Zarzadu Gléwnego PZKO w Koszarzyskach oraz w innych pezetka-
owskich obiektach (tzw. domach PZKO). Kierownikami artystycznymi IKRY byli artysci Sceny
Polskiej: Karol Suszka i Marek Mokrowiecki. ,,Osobowoscia kursow, najpierw w roli stuchacza,
a potem wyktadowcy, byl Janusz Klimsza, ktéry z grupg uczestnikow (jako Teatr ,,Ikra”) przygo-
towywal przedstawienia, czesto wystawiane np. na ,,Melpomenkach” (zob. Leksykon PZKO. Red.
O. ToBorA. Czeski Cieszyn 1997, s. 76).

2 Ci ,zapomniani pisarze”, ktorych realizacji tekstow podjal sie Janusz Klimsza, to: Pawet
Kubisz, Jura Gajdzica i Andrzej Cienciala. 21 kwietnia 1990 r. w Scenie Polskiej odbyta si¢ pre-
miera Przednéwka Kubisza, w pierwszej potowie lat 80. w teatrze ,Ikra” przygotowana zostala
Mora wedlug pamietnikéw Jury Gajdzicy i Andrzeja Cienciaty. Cz¢$¢ pierwsza pamigtnikow Jury
Gajdzicy (1777-1840) - rolnika, bibliofila, tworcy pierwszego polskiego ekslibrisu chlopskiego —
pt. Nieco z kroniki Cieszgski, zawiera chronologie waznych dla Slgska Cieszynskiego wydarzen do
konca XVIII w., czg§¢ druga pamigtnika Dla pamieci rodu ludzkiego obejmuje lata 1800-1840. An-
drzej Cienciala (1825-1898) - notariusz, polski dziatacz narodowy, jeden z przywodcéw odrodze-
nia narodowego na Slasku Cieszyfiskim. Na temat obu tworcow zob.: J. GOLEC, S. Bojpa: Stownik
biograficzny ziemi cieszyniskiej. T. 1. Cieszyn 1993, s. 77-74, 104; Elektroniczny stownik biograficzny
Slgska Cieszyriskiego (ESBSC), Ksigznica Cieszynska.

»» Zob. Wpisany w krajobraz. Rozmowa z Januszem Klimszg..., s. 44.
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Czarna Julka, otwierajaca 43. sezon Sceny Polskiej, stanowila zatem natu-
ralng kontynuacje preferencji literackich Klimszy?, jego sposobu patrzenia na
wspolczesnos¢ nad- i zaolzianskiej ziemi przez pryzmat historii””. Perspektywa
ta nadala zasadniczy kierunek zabiegom inscenizacyjnym czynionym na zasta-
nej Morcinkowej materii. Stad dla zrealizowanego w Scenie Polskiej spektaklu
kluczowy staje sie problem czasu i przestrzeni. W Czarnej Julce rezyser wskrze-
sit od dawna juz nieistniejacy $wiat karwinskiej gorniczej kolonii, postrzeganej
jako pewnego rodzaju spoleczny fenomen?®®, nie tworzac wszak rzeczy traktuja-
cej li tylko o cieszyniskim skrawku Slagska (podéwczas Austriackiego) pierwszej
dekady XX wieku. ,Morcinek uzyskal [...] w spektaklu Klimszy nowa, szer-
sz, zdecydowanie ponadlokalng perspektywe”*. (Pojawita si¢ nawet opinia, iz
»to, co Klimsza pokazal na scenie, bylo [...] lepsze od powiesci™). Spektakl
dotykal bowiem spraw uniwersalnych, prawidet, rzadzacych ludzkim zyciem
i umieraniem. Na scenie ogladalismy oniryczne, wieloznaczne w swej wymowie
obrazy. Segmentacj¢ narracyjnego ciagu osiagnieto poprzez odpowiednie ope-
rowanie §wiatlem i mrokiem, zastosowanie zasady rozjasnien i §ciemnien sce-
ny. Sygnaly swietlne (takze muzyczne) uruchamialy wyobrazni¢ widza. Mialy
swoja dramaturgie. Ciemnos¢ dzielita spektakl na poszczegélne fazy zawiera-
jace dang sytuacje dramatyczng i tak wobec siebie autonomiczne, Ze mogace,
pomimo konsekwentnego wpisania w linearng fabule przedstawienia, istnie¢
niezaleznie. Wraz z sekwencjami pelnymi liryzmu, péttonéw, niedopowiedzen,
metafor wspolistnialy — na réwnych prawach - obrazy dostowne, interpreta-
cyjnie jednoznaczne, czasami przejaskrawione niczym plakat. Zasada organi-
zujaca calos¢ scenicznej wypowiedzi byto bowiem zestawianie obok siebie — na
zasadzie kontrastu — obrazéw diametralnie réznych, o odmiennych rytmach,
innych tonacjach i nastrojach, np. jablonka, symbolicznie upostaciowiona przez
eteryczng dziewczyne w bieli stojaca w snopie $wiatfa i rozedrganym plomie-
niu $wiec, ,wspolistniata” z unaoczniong grzeszng, zmyslowa mitoscia Rudej

2 Wybér Czarnej Julki wsptbrzmi takze z zainteresowaniem Klimszy literaturg wywodzaca
sie ze wsi. Odnajduje w niej bowiem archetypy (nie tylko agrarne), emocje i postaci proste, nieska-
zone udawaniem.

¥ Warto w tym miejscu przytoczy¢ stowa Zbigniewa Raszewskiego, iz ,,bez odniesienia histo-
rycznego nie ma jasnego poczucia wspolczesnosci”. Zob. Z. RASZEWSKI: Z ,Raptularza”. ,Teatr”
1993, nr 10, s. 41.

8 Istota tego fenomenu polegata - zdaniem Klimszy - na zamieszkiwaniu w karwinskiej
wspolnocie kolonijnej ludzi ,uksztaltowanych przez bardzo konkretna sytuacje historyczna
i geopolityczng”, ,,zyjacych w zamknietym obiegu, niejako w kulturze hybrydalnej, bo zlozonej
z kilku tradycji narodowych, ale postrzeganej jako wlasna, jedyna mozliwa, swojska [...]. Klimat
zycia w matej wspdlnocie mial moc chronienia jej przed wpltywami z zewnatrz”. Zob. Wypowiedz
J. Klimszy w: K. Kaszper: Kolonia w srodku Europy..., s. 26.

¥ K.KaszPER: Czarna Julka. W: TéSinské divadlo. 50 lat Sceny Polskiej. Kronika lat 1951-2001.
Red. R. PUTZLACHER, J. WaN1a. Cesky Tésin 2001, s. 90.

30 K. Jaworskr: Czarna Julka. ,,Gtos Ludu”, 07 X 1993.
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Grety®. Proza Morcinka zyskata w spektaklu Klimszy przejrzysty ekwiwalent
wizualny. Stala si¢ asumptem do tworzenia wlasnych inscenizacyjnych narracji,
ale zawsze w wiernosci autorowi, a nade wszystko w wiernosci prawdzie o zyciu
gorniczej kolonii.

Operujac zasada przeciwienstw, czytelna dzigki zastosowaniu sekwencyjnej
budowy akgji, osiggnal rezyser wewnetrzna jedno$¢ i nowa w odniesieniu do li-
terackiego pierwowzoru jakos¢. W budowaniu nowej jakosci niezwykle pomoc-
ne okazaly si¢ doswiadczenia teatru polskiego (i to doswiadczenia znamienite).
Wskazuje na nie ewidentnie poetyka sceny pierwszej: poszczegolne postacie, za-
ludniajace $wiat starej gorniczej Karwiny, wylanialy si¢ z mroku, aby raz jeszcze
bez wzgledu na wiek zasia$¢ w ,,tawkach ni to koscielnych, ni to szkolnych” (sta-
wala sie tym samym Karwina ,miastem, sceniczng wsia - klasg”*?), oraz ostatniej:
przy wyciemnionej pustej scenie z glosnikow dobiegal dzieciecy gwar®. ,Klasa
umarfa” i ,klasa zywa” wyznaczaly zatem poczatek i koniec spektaklu, dajac
wrazenie cigglosci zycia, czemu sprzyjala (trudna wszak w realizacji scenicz-
nej) formula teatru narracyjnego. Przy czym umiejscowienie wspdlczesnej klasy
szkolnej jakby ,,na styku realnego dzi$ i teatralnego wczoraj miato wprowadzac
pewien podzial™*, sygnalizowa¢, ze pewne sprawy odeszly juz w bezpowrotna
przesztos¢. Konkretyzujgc — adaptator i rezyser w jednej osobie (takze scenograf
i aktor) potraktowal , dziwaczng rzecz z zycia [Morcinka - M.P.]”* ,troche na
podobienstwo Umartej klasy Tadeusza Kantora. O ile zywy Morcinek wspominat
i opisywal jeszcze zywych kolegéw i rzeczywistos¢, to Klimsza prezentuje nam
martwy juz $wiat martwego autora™. Krzysztof Piotrowski recenzujac spek-
takl na tamach zaolzianskiego miesiecznika spoleczno-kulturalnego ,,Zwrot™,
wskazal na bardziej lub mniej dostowne cytaty nie tylko z Umartej klasy, ale takze
ze znacznie pdzniejszych prac Kantora: Nigdy tu juz nie powrdce, Dzis sqg moje
urodziny (zestaw ten poszerzy¢ mozna takze o Wielopole, Wielopole). Naleza do
nich: §lubna para — pan mlody z twarza pomalowang na bialo i kobieta z dtugim
welonem, zastawianie §lubnego stolu, mezczyzna z deskg na plecach wielokrotnie
przebiegajacy sceng, dorosli ludzie zasiadajacy w szkolnych tawkach, gtupi Rudolf

3 Tym samym sceniczny ekwiwalent zyskal fragment powiesci: ,,Jablon byta przesliczna [...].
Byla podobna do zakletej ksiezniczki z bajki, do przeslicznej sierotki, do usmiechnigtego aniota,
ktéry stanal nad cuchnacym wychodkiem i byl ogromnie zdziwiony, gdzie si¢ tu znalazl”. Zob.
G. MorcINEK: Czarna Julka. Warszawa 1979, s. 79.

32 (kaja): Czarna Julka Janusza Klimszy. W: Program do przedstawienia ,Czarna Julka”. Red.
K. Jaworski. Cesky Tésin 1993.

3 Gwar ten nagrany zostal w autentycznej klasie szkolnej — w kl. II Polskiej Szkoty Podstawo-
wej w Czeskim Cieszynie.

3 Zob. wypowiedz J. Klimszy w: K. Kaszpgr: Kolonia w srodku Europy..., s. 26.

» Zob. List Gustawa Morcinka do J. Gardzielewskiej z dnia 1 V 1958 roku. Przedruk: Pro-
gram do przedstawienia Czarna Julka. ..

3 (kaja): Czarna Julka Janusza Klimszy...

¥ K. PioTrRowsKI: Czarna Julka z klasy umartych. ,,Zwrot” 1993, nr 12, s. 58.
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wrzeszczacy: ,Babu ukiki! Babu ukiki!”. Takze funkcjonowanie w spektaklu sa-
mego rezysera, niemalze caly czas obecnego na scenie bagdz to w roli narratora -
Morcinka, badz w roli Gustlika (Morcinka z czaséw szkolnych)*, a de facto ,mi-
strza ceremonii, ktory przedstawia zgromadzonej publicznosci tréjwymiarowe,
poruszajace si¢ obrazy utkane z artystycznie przetworzonych wspomnien™’, jest
z ducha Kantorowskie. Pomimo wydobytych z gestej materii spektaklu konkret-
nych odwotan do prac scenicznych Kantora (w obu przypadkach - dodajmy -
mamy do czynienia z tzw. teatrem pamieci) nie jest to jednakze — zdaniem recen-
zenta — przedstawienie w odniesieniu do prac mistrza z Krakowa wtorne. Klimsza
w sposob tworczy zespolit bowiem réznorodne teatralne style, w tym przywoltany
styl Teatru Cricot 2, ,,by ulepi¢ z nich nowa, artystycznie jednorodng calos¢™,
mieszczacy si¢ w obszarze nowatorskiego teatru symbolicznego, poetyckiego.

Spektakl Klimszy, ewokujacy elementami zagubionego czasu*!, ocieral si¢
nieraz o transcendencje. Wszystkie wydarzenia sceniczne rozgrywaly sie w ob-
liczu $mierci, ,,ktora zespala tych wszystkich, ktérzy kiedys robili sobie na zlos¢,
nienawidzili si¢ lub kochali™?. ,Prawda jest, ze wszyscy zyliSmy naprawde
i wszyscy zesmy umarli” - powie narrator — bohater — Gustaw Morcinek, zwra-
cajac sie w ostatniej sekwencji spektaklu do widzow. Pamie¢ w tym teatrze jest
wspolnotowa.

Smier¢ uosabial mezczyzna o znieruchomialej pobielonej twarzy, twarzy —
masce, z kosg w reku jako nieodlacznym atrybutem. On byl demiurgiem panu-
jacym nad czasem i nad przestrzenig. W przestrzeni tej umiejscowione zostaty
réwniez inne, archetypiczne wrecz, znaki przemijania. Oto ,,szwadlyny Frau Ko-
zubowej” niczym antyczne Parki snuly ni¢ ludzkiego zywota — na archaicznych
singerach szyly suknie §lubne lub zalobne. Umieszczone na proscenium troki byty
swojska, bo plebejska, fodzig Charona (,wygrana” w ostatniej sekwencji przedsta-
wienia - spektakl konczyl si¢ sceng wiostowania od widowni w glab sceny). Tak
zakomponowana przestrzen symbolizowata krag zycia i krag $mierci, unaocznia-
ta prawde o nieuchronnosci przemijania wszystkich i wszystkiego. Takze, a moze
przede wszystkim, przemijania wiezi migedzyludzkich - tych ogdlnych i tych kon-
kretnych — w powies$ci Morcinka uobecnionych - gérniczo-kolonijnych. W sym-
bolicznej przestrzeni znalazlo si¢ i miejsce dla dusz pokutujacych (stad rozbudo-

¥ Jako Gustlikowi partnerowali Klimszy uczniowie Polskiej Szkoly Podstawowej w Czeskim
Cieszynie: Agnieszka Branna (Julka) i Marian Sztula (Waniek).

% Tamze, s. 56.

4 K. Prorrowsk®: Czarna Julka z klasy umarlych..., s. 58.

4 Stad u widzoéw wrazenie — wyrazone stowami recenzenta ,,Glosu Ziemi Cieszynskiej” (ty-
godnika ukazujacego sie w polskiej czeéci Slaska Cieszynskiego) — jak gdyby ,,otwierali starg »tro-
chle«, albo kartkowali wiekows ksiazke [...], jakby ludzie, ktorzy w tej »trochle« trzymali swoje
rzeczy, albo czytali te starg ksiazke, przyszli do nas skad$ tam i usilowali nam opowiedzie¢, co si¢
wtedy zdarzyto”. Zob. A. ZUREK: Moja nagroda. ..

42 (kaja): Czarna Julka Janusza Klimszy...
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wana sekwencja z dusza Rudy, straszaca na poddaszu budela, zamieszkiwanego
przez Gustlika i jego matke). Piekny (takze pod wzgledem plastycznym) i wzru-
szajacy obraz o tym, jak Julka, Gustlik i Waniek wedrowali do nieba, uzmystawial,
ze ciagle jesteSmy w drodze z orientacjg na niebo, by w ostatecznoéci trafi¢ na...
wiejskie wesele i tam... upi¢ si¢ do nieprzytomnosci. Perspektywa metafizyczna
zréwnowazona zostala zatem tym, co trywialne i ze stabosci, ograniczonosci ludz-
kiej wynikajace. Wzniosto$¢, daznosé do absolutu i zwykla codziennos¢, nierzad-
ko ujawniajgca to, co w ludzkiej naturze niedoskonate, wrecz utomne, spotkaly
sie w tej teatralnej sekwencji na réwnych prawach. W réwnym stopniu okreslaja
bowiem kazdego z nas. Stal si¢ tym samym przywolany obraz sceniczny swoistg —
nie tyle stowem, ile gestem i ruchem opowiedzianag* — przypowiescia o ludzkiej
kondycji. A o tym, iz w zyciu czlowieka (bez wzgledu na wiek) istnieje réwniez
zapotrzebowanie na basn, mit, zaswiadczal przywotany w przedstawieniu $wiat
ludowych podan z wiodacg dla Slgska Cieszynskiego (a i u Morcinka wyraznie
uobecniong*!) postacig utopca, mieszkajacego w Olzie, czatujacego ,na pijanych
goérnikéw, wracajacych po wyplacie do domu™? i przemysliwujacego, ,jak by ich
wciggnaé w wode i utopi¢™®. (Doda¢ nalezy, iz w marcu 1993 r. Janusz Klimsza
przygotowal w zaolzianskim Teatrze Lalek ,Bajka™, na okoliczno$¢ jubileuszu
45-lecia zespolu, autorski spektakl Jak utopiec z kamratym prziszli na kurzi boty,
z motywami Godek Slgskich Jézefa Ondrusza).

Mimo $mierci (uobecnionej takze w podaniu o utopcach) przyjetej jako domi-
nanta kompozycyjna nie bylo w spektaklu Klimszy wrazenia martwoty, pustki,
obezwtladniajacej ciszy. Gdyby tak si¢ zdarzylo, inscenizacja stanowilaby jawne
zaprzeczenie intencji samego Morcinka, ktéry piérem utrwalajac krajobraz swe-
go dziecinstwa, nie oblewat go bynajmniej ,,Mickiewiczowskimi tzami czystymi,
rzesistymi”. Czarna Julka jest przeciez ksigzka ,tryskajacg zyciem, optymistycz-
ng [...], pelng dowcipu i humoru™®. Stad i scena teatru przy ulicy Ostrawskiej
w Czeskim Cieszynie czesto rozedrgana byla $miechem, i to $miechem rado-
snym. ,,Smiejemy sie wszyscy serdecznie - napisze K. Piotrowski - gdy przez sce-
ne przebiega pan Sembol, wchodzi do wychodka i namawia tasiemca, by mu wy-
lazt z brzucha. [...] Dlugo nie mozna zapomnie¢ zabawnej opowiastki o tym, jak
banda Julki upita gesi znienawidzonej wrzaskliwej baby [Krupowej - M.P.]. Jako

* Julka, Gustlik i Waniek przebierali w miejscu nogami, zapatrzeni z zachwytem przed siebie
w niedosiezna dal.

4 Zob. G. MORCINEK: Slqska mitologia. ,Literatura Ludowa” 1957, R. I, nr 4, s. 17.

4 Zob. G. MoRrCINEK: Czarna Julka...,s. 17.

6 Zob. G. MorCINEK: Slgska mitologia. ..

¥ Na temat TL ,,Bajka” zob. M. PINDOR: Szes¢dziesigt sezondw polskiego teatru lalek na cze-
skim Slgsku. W: ,,Slaskie Miscellanea”. T. 21. Red. K. HEsk A-Kwa$n1Ew1cz. Katowice 2008, s. 58—
72.

18 Zob. E. FONFARA: Gustaw Morcinek — ,autor dobrych ksigzek”. ,Kalendarz Skoczowski
2001”. Red. H. SzoTEK. Skoczdw 2000, s. 38.
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gesi [wystepowali — M.P.] zabawnie ucharakteryzowani i przebrani aktorzy, paro-
diujacy spektakl baletowy™’. Akcje scenek rodzajowych dynamizowaly zabawne
przerywniki - ,,dowcipne wstawki muzyczno-pantomimiczne. Postacie porusza-
ty si¢ wtedy nienaturalnie szybko, wykonujac sztuczne gesty; kiczowate lampki
migaty nad drzwiami i w szafie, jak w podrzednej knajpie, a muzyka nadawala
tym sekwencjom szybki, wodewilowy rytm™°. Efekt? - jak w kalejdoskopie.
Operujacy swojskimi, przyjaznymi klimatami byt spektakl Janusza Klimszy.
Swojskie byly zaludniajace go postacie. Oswojony - udomowiony zostal (atry-
butem udomowienia - kraciasta poducha na kolanach) - Franz Josef der Erste,
dobrotliwy ojciec monarchii austro-wegierskiej (zgodnie z powszechnie funkcjo-
nujacym wizerunkiem cesarza wérdd jego poddanych, takze mieszkanicow Slaska
Cieszynskiego). Z réwna dozg dobrotliwosci, a takze sentymentu potraktowani
zostali przez rezysera Polacy, Czesi, Niemcy czy Zydzi. ,Wszystkie, nawet nega-
tywne postacie pojawiajgce si¢ na scenie widz byl w stanie polubi¢™" (poczyty-
wano to za zasluge w réwnej mierze rezysera, co i aktoréw, ,grajacych” swojskie
klimaty). Antagonizmy narodowos$ciowe, uobecnione w powiesci Morcinka, zo-
staly bowiem w spektaklu ,,zminimalizowane do minimum” - jak napisal w pro-
gramie do przedstawienia Kazimierz Jaworski*>. Wynikalo to po pierwsze z nada-
nia powiesci Morcinka przez jej adaptatora wymiaru metaforycznego, po drugie
z przyjecia stusznej opcji (wynikajacej z fenomenu karwinskiej kolonii), iz gorni-
cy bez wzgledu na narodowos¢ i pochodzenie etniczne ,,byli na siebie wzajemnie
skazani i dzien w dzien stali wobec $mierci”. Graniczna ta sytuacja zmuszata ich
»hiejako do wzajemnej tolerancji i pogardy dla konfliktéw i zatargdéw na trywial-
nym czesto tle”. Skazanie na siebie i skazanie na zZycie w pewnej enklawie spra-
wialo, ze ludzie z dawnej gorniczej kolonii pomimo znacznego zréznicowania na-
rodowosciowego ,,byli sobie blizsi niz ludzie dzisiaj”**. Refleksja ta towarzyszyla
Damianowi Vizarovi - stowackiemu krytykowi teatralnemu podczas ogladania
spektaklu w pazdzierniku 1994 roku. Poniewaz opinie t¢ podzielali ogladajacy
spektakl krytycy polscy i czescy, mozna stwierdzi¢, iz jest ona refleksja wspolna,

* K. Protrowskr: Czarna Julka z klasy umartych..., s. 57.

0 Tamze. Recenzent dopatrzyl si¢ w tym rozwigzaniu inscenizacyjnym wpltywoéw autorskiego
teatru Janusza Wisniewskiego. Jednym z wyréznikow spektakli Wisniewskiego byly ,,sugestywne
obrazy kolorowego kalejdoskopu, w ktérych postaci krazyty w coraz innych konfiguracjach masek
igrymasow’, takze sigganie do teatru jarmarcznego. Wisniewskiego ,,okrzyknieto kontynuatorem
Teatru Smierci Tadeusza Kantora”. Zob. E. UpALsKkA: Teatr polski korica XX wieku. Katowice 1997,
s. 28-29.

St K. Jaworski: Czarna Julka...

32 (kaja): Czarna Julka Janusza Klimszy... Stad tez stad ,eliminacja” przez adaptatora pew-
nych postaci, bedacych w powiesci ,nosnikami” konfliktéw narodowosciowych i klasowych
(m.in. polskiego socjalisty Lizaka), badz oséb wyraznie antypatycznych (np. rzeznika Wallka -
Niemca).

3 Zob. Wpisany w krajobraz. Rozmowa z Januszem Klimszg..., s. 44.

% Zob. D. VizARr: Komunikacia cez ciaru. ,,Javisko“ 1994, ¢. 7-8, s. 11.
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nasuwajacg si¢ bez wzgledu na usytuowanie teatralnego fotela i jego ,,narodowo-
$ciowg przynaleznos¢”.

Inscenizacja Janusza Klimszy urzeczywistniala zatem ide¢ dialogu ponadna-
rodowego, migdzykulturowego®, podejmowanego oficjalnie po listopadzie 1989
roku, uwierzytelnionego z momentem wejscia Polski, Czech i Stowacji w struktu-
ry Unii Europejskiej w maju 2004 roku, a przeciez realizowanego juz w czasach
mlodos$ci Morcinka w podziemiach karwinskich kopaln przez warstwy plebejskie.
Dialogu podéwczas nienazwanego, poniekad przez wspdlnote trudnego bytowa-
nia wymuszonego, ale przeciez w duzym stopniu pozbawionego kontekstu naro-
dowosciowych uprzedzen i bagazu stereotypowego myslenia. Klimsza adaptujac
iinscenizujac powies¢ Morcinka, dokonal zatem przesunigcia pewnych akcentow
dla pierwowzoru literackiego znamiennych, skupil si¢ nie tyle na tym, co dzielito
i antagonizowalo zamieszkujgce dwczesng Karwine nacje (stad wyeliminowat nie
tylko pewne postacie, ale zrezygnowal réwniez z pokazania robotniczych wie-
cow oraz obrazéw krystalizowania si¢ postaw narodotwodrczych), ale na tym, co
je taczylo, i to faczylo w wymiarze niemalze tragicznym - poczucie nieustannego
zagrozenia, $mier¢, ale tez i w wymiarze codziennym - praca, wspdlne nieliczne
chwile odpoczynku (znaczone niestety czestymi ,,pobytami” w gospodach), i nie-
codziennym - czas $wietowania (Boze Narodzenie, Barborka).

Desygnatem przynaleznosci narodowej stal sie zaréwno w powiesci Morcin-
ka, jak i w spektaklu Klimszy, jezyk: polski, czeski, niemiecki, czesto specyficzny
dialekt polsko-czeski. Warstwa stowna powiesci/przedstawienia wzbogacona zo-
stata nadto za sprawa migracji ekonomicznej i o inne jezyki, w tym — przywotany
za przyczyna Julki i jej ojca — jezyk wloski. Marie Bokova z praskiej Akademii
Teatralnej (DAMU) odnoszac si¢ do warstwy jezykowej przedstawienia, pisala:
»Czarna Julka [...] jest w jezyku, ktérego nikt nie rozumie (czesciowo tamtejsi
Polacy). Jest to jezyk nazywany »szlonskim« - straszliwa mieszanina polskiego,
czeskiego, dialektu laskiego, jidysz, niemieckiego, zapomnianych regionalnych
ciekawostek w goérniczej kolonii z poczatku wieku i Bog wie czego jeszcze™ .

Dialog podejmowali katolicy i protestanci, takze zydzi. Byt on dialogiem
trwalym, bo opartym na ponadnarodowym, ewangelicznym w przypadku chrze-
$cijan etosie pracy. Stad Vladimir Hulec - recenzent praskich , Divadelnich no-

> Nosnikiem idei wielokulturowosci staje si¢ w powiesci Morcinka i w jej scenicznej adaptacji
sama tytulowa bohaterka - ,,pétdiable wlosko-niemieckie. Jej ojciec przywedrowat z Talianami,
czyli Wlochami [...], jej matka byla Niemka [...], Julka zas byla »pieronska Polka« - jak mawiata
o sobie. [...] byla polska Slazaczky”. G. MoRCINEK: Czarna Julka...,s. 12, 97.

¢ ,Czarna Julka [...] je vjazyce, kterému viibec nikdo nerozumi (mistni Polaci ¢astecné). Je to
jazyk zvany slonsky - strasliva smésice polstiny, cestiny, lasstiny, jiddis§, némciny, zapomenutych
mistnich kuriozit z poc¢atku stoleti v hornické kolonii a bithvicehojesté”; M. BokovA: Poznam-
ky, kritiky, polemiki. ,Divadlo” 1994, ¢. 4, s. 188. Aktualnie niepowtarzalng atmosfere regionu
karwinskiego tworzy specyficzne narzecze, ktore powstawato stopniowo pod wpltywem osiedlenia
przez ludnos¢ polska, niemiecky i czeska.
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vin” i czasopisma ,,Mlada fronta Dnes” - po obejrzeniu spektaklu w maju 1994
roku z pelnym przekonaniem stwierdzal: ,Inscenizacja faktycznie i symbolicznie
przekroczyla granice kultur, narodowosci i religii [...]7".

Spektakl, urzeczywistniajacy ide¢ przetamywania spolecznych i kulturowych
uprzedzen, uhonorowano w 1994 roku ,,Zfamanym Szlabanem” - gléwna na-
groda Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego ,,Na Granicy”/ Mezinarodniho
divadelniho festivalu ,Na hranici”®, odbywajacego sie od maja 1990 roku w Cie-
szynie — polskim i czeskim®, m.in. na Festiwalu Czeskich i Stowackich Teatréw
»Setkani — Stretnutie 94” w Zlinie, a takze na Festiwalu Teatréw Pozapraskich
»Inspiracje” w Pradze. Opinie krytykow stowackich i czeskich byly niezwykle
spektaklowi przychylne. Jako wyraziciela pogladéw widzéw praskich mozna po-
strzega¢ Krzysztofa Jaxe-Rozena, ktéry dostrzegt w Czarnej Julce ,nie nekrolog
starych czasow, ale Zywe wcigz wyzwanie: bagdzmy sobg, dla siebie samych, dla
miejsc, gdzie zyjemy i dla nowej Europy. Bo jesli chcemy by¢ w niej kims, musimy
by¢ soba. To mi jasno méwi Czarna Julka i tak widze jej przestanie dla nas wspol-
czesnych®. Prowokowatla zatem widzéw teatralna adaptacja powiesci Morcinka
do pytan o wlasng tozsamos¢, o swoje miejsce w jednoczacej si¢ Europie. Pytania
te znacznie wcze$niej mogli zada¢ sobie rowniez widzowie z Polski: 15 grudnia
1993 roku Czarna Julka po raz pierwszy przekroczyla polsko-czeska granice -
spektakl zagrano na scenie Teatru Slaskiego im. S. Wyspianskiego w Katowi-
cach, 28 lutego 1994 roku pokazano go dwukrotnie w Teatrze im. A. Mickiewicza
w Cieszynie.

O sukcesie przedstawienia wérdd zréznicowanej kulturowo publicznosci za-
decydowala nie tylko jego ideowa wymowa, pojemnos¢ znaczeniowa, ale réwniez
niezaprzeczalne walory artystyczne. Przede wszystkim bogactwo zaproponowa-
nych przez rezysera form, czynigce spektakl atrakcyjnym wizualnie. W spektaklu
Janusza Klimszy znalazly sie $rodki artystycznego wyrazu nalezace do innych,
anizeli dramatyczny, gatunkéw teatralnych, w tym - do baletu i pantomimy. Nie-
rzadko te szacowne formy podlegaty parodii (o czym juz w niniejszym artykule
wzmiankowano). Wprowadzono elementy wodewilu. Warstwa stowna powiesci
zyskala tym samym w spektaklu dowcipny ekwiwalent gestyczno-ruchowy, har-
monijnie zréwnowazony przez patos scen traktujacych o ludzkim umieraniu.

7 ,Inscenace tak fakticky i symbolicky prekrocila hranice kultur, narodnosti i ndbozenstvi
[...]; V. HULEC: Jak divadelnici prekracuji hranice kultur i stdtii. ,Mlada fronta Dnes”, 26 V 1994.

* W jury zasiadla podéwczas m.in. Marta Fik — wybitny krytyk teatralny, kierujaca Pracow-
nig Teatru w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie.

» Na temat festiwalu zob. M. PINDOR: Polsko-czeskie i polsko-stowackie kontakty teatralne.
Cieszyn—Cesk)f Tesin 1945-1999. Katowice 2006, s. 190-226, 264-274; Taz: Od przestrzeni absurdu
do przestrzeni wolnosci. XX lat Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego ,na granicy” ,bez granic”.
W: Obywatele dyplomaci, Solidarnosé¢ Polsko-Czesko-Stowacka w Cieszynie i Bielsku-Biatej. Red.
M. KAUTE, J. OKRZESIK. Bielsko-Biata 2009, s. 73-84.

%0 K. Jaxa-RozeN: Co mi data Czarna Julka. ,,Glos Ludu” 03 1 1995.
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Wykorzystujac arsenal réznych dostepnych teatrowi srodkéw, siegnal rowniez
rezyser po klasyczng technike lalkows, jakg jest teatr marionetek. Zwrocit sie tym
samym do do$wiadczen teatru czeskiego i stowackiego, w ktorych tradycyjny te-
atr lalek ma miejsce znaczace. Postugujac si¢ marionetkami, opowiedzial (w sen-
sie dostownym, jako ze wcielil si¢ w posta¢ Gustlika/Morcinka) historie dobrego
krola Kalasantego XIII i ztego krola Halaburdy III. Rezyser wykorzystal réwniez
srodki nalezace do $wiata filmu - unieruchamianie postaci w stopklatce z naste-
pujacym po nim naglym przyspieszaniem rytmu akcji, tak jak w niemym filmie
(np. scena zakupu wodki u Fafuly i Pospiszyla). Dla Klimszy Czarna Julka stano-
wila bowiem doskonaly material na scenariusz filmowy (rezyser nosil si¢ nawet
z zamiarem sfilmowania powiesci, niestety zaniechanym).

Byta zatem Czarna Julka Klimszy dzietem wielotworzywowym, operujacym
réznymi formami artystycznej wypowiedzi, w tym bogactwem form muzycznych.
Sciezka dzwiekowa spektaklu, autorstwa zaolziafiskiego kompozytora Zbigniewa
Siwka, nieraz ocierala si¢ o transcendencje¢, wprowadzala atmosfere tajemnicy,
niedopowiedzen, budowala metafore, aby pare sekwencji dalej wybrzmie¢ zgota
swojsko (np. tesknym dzwigkiem fujarki). Byta w przedstawieniu i piesn szaba-
sowa, i muzyka weselna, byly tony zalobne, subtelnos¢ i liryzm, byl dynamizm,
zart i zabawa. A wszystko z dostrzeganym w trakcie czytania powiesci zmiennym
tonem narracji - lirycznym badz pelnym humoru. Tkanka powiesci zyskata za-
tem odpowiedni ekwiwalent dzwiekowy. Miala takze swa specyficzng melodyke
slyszana ze sceny gwara.

Ze wzgledu na bogactwo uzytych tworzyw oraz umiejetno$¢ panowania nad
nimi w celu celem osiggniecia jednosci, mozna Czarng Julke Janusza Klimszy
uzna¢ za modelowy przyklad teatru inscenizacji.

Zasadne wydaje sie, by realizacje Czarnej Julki Janusza Klimszy rozpatrywac
takze w kontekscie jego tworczosci literackiej z tamtego okresu, tj. pierwszej po-
fowy lat dziewigcdziesigtych. Zaréwno w pracy teatralnej, jak i praktyce literac-
kiej dostrzegalne sa bowiem wyznaczniki jego indywidualnego stylu, estetyki,
mianowicie: ,,skrét myslowy, symbolika, dbatos¢ o wyraz plastyczny™', wizyj-
no$¢. Zaréwno w pierwszym - teatralnym, jak i drugim - literackim wypadku
odbiorca ma do czynienia z dzietem trudnym (stad nie zawsze okreslone znaki
teatralne, $rodki artystycznego wyrazu odczytywane sg przezen trafnie). Narra-
cja Nocnych latarni ,przypomina — jak zauwaza R. Putzlacher - surrealistyczny,
poetycki scenariusz™?, sam za$ autor konstatuje, iz ,,historia ta powstata z kon-
kretnego zamiaru przeniesienia jej na tasme filmowa” (od zamiaru tego jednakze
odstapil uznajac, ze opisywany przezen $wiat ,jest juz passé” i ,nalezaloby zajac
sie tym, co zostalo, a wiec $wiatem bez tamtego etosu™?). I tam spotykamy - za-

¢ Wyznaczniki te zdefiniowata Renata Putzlacher. Zob. Wpisany w krajobraz. Rozmowa z Ja-
nuszem Klimszg..., s. 44.

¢ Tamze.

© Tamze.
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réwno w zakresie obrazowania, jak i stylistyki — operowanie zasadg kontrastu:
zespolenie tego, co niskie, trywialne, plebejskie, konkretne z tym co wzniosle,
niedopowiedziane, sakralne®. Nadrealistyczne jest Widzenie Matki Wegla®.

Na kolejnego Morcinka w Scenie Polskiej trzeba bylo poczekaé cztery lata.
W 1997 roku odbyta sie - zrealizowana z pomoca finansowa Ministerstwa Kul-
tury Republiki Czeskiej®® — premiera Bajek slgskich, stanowiaca adaptacje¢ basni
karwinsko-skoczowskiego prozaika. Zasadnicze przyczyny, dla ktérych Janusz
Klimsza siegnat po basnie Morcinka, byly dwie: odwaga pisarza w potraktowaniu
pewnych tematéw (np. ,ujecie spraw damsko-meskich z duzg dozg humoru i iro-
nii”) i prekursorstwo w zakresie ,dokonywania przemian w pojmowaniu lokalnej
kultury™”.

Powstaly na kanwie prozy Morcinka spektakl Klimsza - adaptator i rezyser
w jednej osobie — okreslil ,,swego rodzaju amputacjg™®. Pierwotny bowiem za-
mysl polegal na przygotowaniu czterech basni Gustawa Morcinka, ktore - kazda
pomyslana w innej teatralnej stylistyce — tworzylyby ciag historyczny, od gotyku
poprzez barok do czaséw osiemnastowiecznych®. Ostatecznie scenicznej kon-
kretyzacji poddane zostaly dwa utwory: Legenda o ksigciu Przemystawie, ktorej
wersja teatralna zyskala tytul O Pulcheryji Beskurcyji, oraz basn O zatosnej Me-
luzynie. W sterze projektu pozostata Legenda o bladej cieszyniance i O morowej
dziewicy w Cieszynie. W zamierzeniu rezysera ten swoisty teatralny dyptyk, gdzie
kazda z dwoch czegsci wyrdzniala okreslona poetyka, miat sta¢ sie prowokacja: ar-

¢ Przykladowy fragment Nocnych latarni: ,Ludu moj, ktéry wybratem, przemawiasz jezy-
kiem, ktory z trudem pojmuje, biadolit pijany Drzkovic, a podloga stangla sztorcem i rabneta go
w czolo. Znalazl sie na ziemi poérdéd pytu weglowego i plwocin, a stalo sie to tak nagle, ze Matrenka
Kocka, ktéra przechodzita obok, zawadzita o niego noga i polala sie na jego glowe piana z piwa.
Dwa kregi kufli i nogi Marenki, istny zodiak wirowaty nad nim jak dwa ksi¢zyce, a w dymie, ktory
je spowijal, szalal $miech me¢zczyzn niczym wiatr, ktéry dmie w kopalni. Zniszczony but o nie-
zwyklej wadze przemknal przez jego palce i Drzkovic, ktéry wymierzony mu bdl uznat za bez-
prawie, podniost oczy ku nagiej zaréwce, wiszacej nad nim, ale oélepit go jej blask, spuscit oczy
i powiedzial - Panie, opuscite$ mnie, ale dlaczego przyprowadzites mnie na to miejsce”. Cyt. za:
Wpisany w krajobraz. Rozmowa z Januszem Klimszg. .., s. 42.

% ,Widze ja Matke Wegla / dziecinng / w trzcinie wéréd smaréw/przykucnieta / jak patrzy na
mej kobiety/ nago$¢ / obca, bizantyjska, w ztotym/ kasku z wisiorem. / Lecz gdzie Pastuchowa, a/
gdzie Kotulowa, / a Zielinowa - gdzie? / Gdzie s3 §wiete od/ muzyki detej, / Teutonskie ich $§michy
konskie, / gdzie s3? / A Kohler Bergbaukunde - / ma dziecinna ksigega?/ Gdzie ma stodota dziecie-
ca, a/ w niej §wietlna pylica?”.

 Czarng Julke zrealizowano dzieki wsparciu finansowemu Kopalni CSA w Karwinie. Pozy-
skanie lokalnego sponsora tym mocnej ,osadzito” spektakl w lokalnych klimatach.

7 Zob. Teatr to metajezyk. Z rezyserem Januszem Klimszg rozmawia Joanna Wania. W: Pro-
gram do przedstawienia ,Bajki $lgskie”. O Pulcheryji Beskurcyji. O zZatosnej Meluzynie. Red. J. Wa-
n1a. Cesky Tésin 1997.

8 Zob. Tamze.

% LW trakcie pracy nad tekstem okazalo sig, ze spektakl, ktory powstalby w ten sposéb, bylby
za dlugi”. Zob. Teatr to metajezyk. Z rezyserem Januszem Klimszg rozmawia Joanna Wania. ..
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tystyczng i ideowgq. Statl sie spektaklem kontrowersyjnym, wobec ktorego formu-
fowano opinie skrajnie zfe i skrajnie dobre, z przewaga jednakze tych pierwszych.
Na scenie pojawily sie osoby spoza Morcinkowskiego $wiata, z najbardziej wio-
daca postacig Charliego Chaplina - Wywolywacza jako odpowiednika demiurga,
demiurga odartego jednakze z metafizyki, bo przejetego z rzeczywistosci kabare-
towej lat dwudziestych minionego wieku” (co w zakresie rozwigzan scenograficz-
nych skutkowalo podwojng kurtyng i rzedem $wiatel na proscenium). Sam zas
Cieszyn doby $redniowiecza umieszczony zostal nie tyle w tyglu, ile w ,,przecia-
gu” kulturowym, z otwarciem w kierunku Bramy Morawskiej, gdzie nic nie jest
stabilne, a wszystko zmienne, bo polozeniem geograficznym na skrzyzowaniu
drog handlowych zdeterminowane. Owo polozenie sprawilo, iz Cieszyn wiekow
srednich byl miastem bogatym (tak tez w spektaklu zostal ukazany), przy czym
bogactwo owo wynikalo z handlu, mniej lub bardziej legalnego (w czym rezyser
dostrzegat odniesienia do wspoélczesnosci).

Z racji odmienno$ci dyscyplin artystycznych: literatury i teatru” ,,dowymy-
$lone” (okreslenie rezysera) zostaly na okoliczno$¢ scenicznej wersji Morcinkow-
skich basni pewne obrazy, sztucznie spreparowany zostat jezyk. Aktorzy, a wsrod
nich sam Klimsza, ktory wystapil w roli Xsiecia Przemystawa Piasta (O Pulcheryji
Beskurcyji) oraz swata Malgaski i Trzestawy (O zZalfosnej Meluzynie), postugiwa-
li si¢ gwara (stanowigca mieszaning jezykéw roznych, tak jak rézne byly nacje
zamieszkujace Ksiestwo Cieszynskie), stworzong przezen na uzytek jego i pisa-
rza wizji dziejow regionu cieszynskiego. Jezyk spektaklu sam w sobie byt zatem
prowokacja — trudny do wyglaszania, zwlaszcza dla aktoréw niewywodzacych
sie z Zaolzia, i nietatwy w odbiorze, zwlaszcza dla publicznosci spoza Slgska Cie-
szynskiego. Zmianie ulegla takze wymowa Morcinkowskich basni i basni w ogo-
le jako gatunku literackiego z budujagcym moralem - odwieczna teza, iz ,,dobro
zwycieza nad zlem” wydata si¢ adaptatorowi ,,mocno podejrzana”, bo ,przeciez
nasza kultura oparta jest na nieszczesciu i cierpieniu™?.

Spektakl rzeczywiscie okazat sie¢ trudny w odbiorze. Odwazne zabiegi adapta-
cyjne sprawily, Ze zastanawiano si¢, ,,czy na afiszu nie powinien tkwi¢ Janusz Klim-
sza jako autor »Bajek §laskich«, a na samym koncu tylko malenkimi literami wypi-
sa¢ nalezy Gustawa Morcinka jako pomystodawce pierwowzoru literackiego™”.

7 Na scenie wystapila nawet posta¢ ucharakteryzowana na osob¢ Marleny Dietrich.

7t Odmienno$¢ te, oraz wynikajace z niej praktyczne konsekwencje, adaptator i rezyser wy-
jasnia nastepujaco: ,[...] literatury nie mozna bezpoérednio przenieé¢ na sceng. W teatrze naj-
wazniejszy jest konflikt, ktory napedza sytuacje. W prozie wszystko rozgrywa sie w wyobrazni
czytelnika. W teatrze jednak fizyczne postaci muszg dziata¢ poprzez sytuacje i swoje charaktery.
I dlatego pewne rzeczy musialem »dowymyslaé«”. Zob. Teatr to metajezyk. Z rezyserem Januszem
Klimszg rozmawia Joanna Wania...

72 Zob. Tamze.

7 Cz. RUDNIK: O przystudze quasi niedzwiedziej czyli Klimsza kontra Morcinek. ,Zwrot”
1998, nr 2, s. 56.
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W efekcie Bajki slgskie nie powtdrzyly sukcesu Czarnej Julki, ktéra nota bene
przy ocenie Bajek... stanowita — wydaje sie, Ze niestusznie — punkt odniesienia™.

Zrealizowane przez Janusza Klimsze spektakle wedlug prozy Gustawa Mor-
cinka, wobec ktérych formutowano skrajnie rézne opinie, przyniosly rzecz bar-
dzo cenng (procz, co jest sprawg oczywista, przywrdcenia Morcinkowi naleznego
miejsca we wspdlczesnym zaolzianskim zyciu kulturalno-spolecznym) — wspol-
notowe rozumienie lokalnej i regionalnej kultury i to na kilka lat wcze$niej przed
zawigzaniem si¢ Euroregionu ,,Slask Cieszynski - Tésinské Slezsko””. Czarna
Julka byla spektaklem, w ktérym najdobitniej zobrazowano, ze ,,sens wspolzycia
[na pograniczu — M.P.] polega na zblizeniu si¢ do siebie, na bliskim, wspolnym
przezywaniu §wiata””®, w odniesieniu do ktérego uzywa si¢ okreslenia ,,Mitteleu-
ropa”, a tytutowa bohaterka ,urasta do rangi symbolu Slagska Cieszynskiego jako
czesci srodka Europy”””. Spektakle Morcinkowskie wpisaly sie w proces budowa-
nia i ugruntowywania tozsamosci lokalnej, regionalnej. Za K. Kaszperem powto-
rzy¢ nalezy, iz Czarna Julka Klimszy byta spektaklem méwigcym ,,0 zaolziafiskim
etosie wigcej, niz cokolwiek dotychczas o nim powiedziano””®. Morcinek podany
zostal przez Klimsze zgodnie w wyczuciem czasu - tego calkiem dawnego, tego
wspolczesnego oraz nadchodzacego.

Nie sposob przeceni¢ znaczenia przywotanych spektakli dla samego teatru,
w ktérym powstaty. Wraz z Przednéwkiem Pawla Kubisza”™ realizacje te zainicjo-
waly zwrot Sceny Polskiej w kierunku dziedzictwa kulturowego nad- i zaolzian-
skiej ziemi, zmotywowaly do przyswajania i poddawania scenicznej konkretyzacji
pozycji (dramaturgicznych, lirycznych, narracyjnych) z obszaru pismiennictwa
regionu. Sprowokowaly zaolzianskich artystow (literatoéw, rezyseréw, aktorow)
do twdrczego ustosunkowania si¢ zaréwno do rodowodu wspdlnotowego, jak i do
rodowodéw indywidualnych, co w efekcie skutkowalo takimi spektaklami, jak:
Gos¢ oczekiwany Zofii Kossak (1996), Most nad Lucyng (2002) wedlug tekstow
prozatorskich Wiestawa Adama Bergera®, dramaturgiczno-inscenizacyjnym

7 Zob. Tamze.

7* Umowe o wspélpracy euroregionalnej: Euroregion ,,Slask Cieszynski — Tésinské Slezsko”
podpisano 22 kwietnia 1998 r. Na ten temat zob. M. PINDOR: Polsko-czeskie i polsko-stowackie
kontakty teatralne. Cieszyn—Cesky Tésin 1945-1999...,s. 70-71.

7 Zob. Wypowiedz J. Klimszy w rozmowie z K. Kaszperem: K. Kaszper: Kolonia w srodku
Europy...,s. 26.

77 Zob. Tamze.

78 K. Kaszper: Kolonia w srodku Europy..., s. 27.

7 Pawel Kubisz (1907-1968) - zaolzianski poeta (tomiki: Kajdany i réze, 1927; Przednowek,
1937; Opowies¢ wydziedziczonych, 1948; Rapsod o Oszeldzie, 1953), publicysta, redaktor naczelny
(1949-1958) miesiecznika spoteczno-kulturalnego ,,Zwrot” — organu Zarzadu Gléwnego PZKO
w Czechostowacji. Przewodniczacy Sekcji Literacko-Artystycznej (SLA) PZKO, nawiazujacej do
zalozonego w 1937 roku Slaskiego Zwiazku Literacko-Artystycznego (SZLA).

8 Wieslaw Adam Berger (1926-1998) - zaolzianski prozaik (tomy opowiadan i powiesci:
Swierszcze w glowie, 1979; Zmysly, 1981; Ide. Concorde 1984; Most nad Lucyng, 1987; Okay, 1988;
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projektem Tésinského niebo — Cieszyriskie nebe (2004) z muzyka i tekstami pie-
$ni Jaromira Nohavicy i scenariuszem Renaty Putzlacher, gdzie wykorzystano
opracowania naukowe i popularnonaukowe autorstwa oséb z regionu, Ondrasz-
kiem — Panem Lysej Gory — jako efektem pracy zespolowej R. Putzlacher, Bogdana
Kokotka, Tomasa Kocko (2005). Spektakle Klimszy, inspirowane proza Gustawa
Morcinka, okazaly si¢ zatem inscenizacjami z perspektywa. Wytyczyly nadal
obowiazujacg w Scenie Polskiej linie repertuarowa®, bedaca jej chlubnym i skut-
kujagcym nagrodami wyrdznikiem wsrdéd innych polskich i czeskich zespolow te-
atralnych.

Mialy zatem sceniczne konkretyzacje prozy Morcinka w Scenie Polskiej
Tésinského divadla przez Janusza Klimsz¢ dokonane charakter projektow arty-
stycznych ze wszech miar inicjalnych. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze za-
réwno Morcinek, jak i Klimsza w réwnym stopniu posiedli rzadka umiejetnos¢
artystycznego unaocznienia wérdéd swoich (cho¢ nie zawsze przez swoich odpo-
wiednio przyjeci zostali®?). Dowiedli, Ze z egzystencji na pograniczu mozna uczy-
ni¢ artystyczny walor. Uzmyslowili, jak wykorzysta¢ tworczo szanse stwarzane
przez region niejednorodny pod wzgledem narodowosciowym i wyznaniowym.
Udalo sig to jeszcze Helmutowi Kajzarowi jako autorowi Paternoster®. Ale Gu-
staw Morcinek bezsprzecznie byl tym pierwszym.

Marienbad, 1995; Za pozno, 1996). Oglaszal teksty w prasie literackiej w Polsce, m.in. w: ,, Litera-
turze”, ,Magazynie Kulturalnym”, Zyciu Literackim” (po sierpniu 1968 r. objety zakazem publiko-
wania w Czechostowacji i zakazem wstepu do Polski).

81 Na ten temat zob. M. PINDOR: Literatura Slgska Cieszyriskiego w Scenie Polskiej Tésinského
divadla. W: ,Slaskie Miscellanea”. T. 17. Red. K. HEska-KwA$SNIEWICZ. Katowice 2004, s. 109
114.

82 Nie wszystkim Zaolziakom Czarna Julka przypadla do gustu, nie wszystkie opinie byly po-
chlebne i aprobujace. Na anegdote zakrawa fakt, iz niektorzy z zaolzianiskich widzow (zwlaszcza
zwolennicy realizmu w teatrze) ,krzywili troche nosami, ze Morcinek nosit wprawdzie okulary,
ale nie mial przeciez brody”. Zob. Cz. RubNIK: O przystudze quasi niedzwiedziej czyli Klimsza
kontra Morcinek..., s. 55.

8 Nota bene sztuke te realizuje Klimsza w teatrze ostrawskim.



