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Jadwiga Maksym-Kaczmarek
Uniwersytet Slagski w Katowicach

O sztuce i historii na jezyku polskim
Interpretacja Pierwszej fotografii Hitlera
Wistawy Szymborskiej

Kultura wspolczesnych spoteczenstw wysoko rozwinigtych staje sie kulturg
obrazkowa. Konsekwencje takiego stanu rzeczy obserwuje si¢ rowniez w dziedzi-
nie edukacji'. Uczen zyjacy w swoistej ikonosferze, bombardowany ze wszystkich
stron obrazami, nie tylko doskonale radzi sobie z ich dostownym odbiorem, ale
réwniez sam je tworzy, publikuje na portalach spolecznosciowych, przeksztalca
i komunikuje si¢ za ich pomoca. Mnogo$¢ obrazéw obecnych w réznego rodza-
ju mediach powoduje zmiane w zdolnosci ich percepcji przez wspolczesnego
odbiorce:

Obraz rywalizuje ze stowem w przekazywaniu informacji i tworzeniu sym-
boli*

Przekaz ikonograficzny wydaje sie latwiejszg i szybsza metoda porozumie-
wania si¢, jednakze obraz, jako medium wieloznaczne i czgsto niedookreslone,
wymaga od odbiorcy znacznie wigkszego zaangazowania i wiedzy. Tymczasem
przesyt ogladanych obrazéw sprawia, ze widz traktuje je wybidrczo, przyjmuje
informacje bezrefleksyjnie, nie zapamiegtuje ich w catosci, rejestruje tylko uryw-
ki, czastki. Dlatego nauczyciel z jednej strony powinien wykorzystac zaszczepio-
ng uczniom przez tak zwane kultury selfie’ intuicyjna zdolno$¢ poruszania sie

! Zob. K. Litwic-KaMiNska: Kultura obrazkowa w dydaktyce - szanse i zagrozenia. ,,Forum
Dydaktyczne” 2011, nr 7-8, s. 177-188.

> B. GRoMADzZKA: Widzgc, rozumiec. Dydaktyka polonistyczna wobec edukacji wizualnej.
Poznan 2009, s. 7.

* Wiecej na temat pojecia ,,kultura selfie” w A. SCHOLZ: Selfie ergo sum?. Przet. P. KASPRZYK.
http://www.cafebabel.pl/lifestyle/artykul/selfie-ergo-sum.html [data dostepu: 29.09.17].
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w $wiecie obrazéw, a z drugiej strony ksztalci¢ umiejetnos¢ poglebionego odbio-
ru dziel i przekazow ikonograficznych oraz wyposazy¢ w odpowiednie narzedzia
potrzebne do odczytania niewerbalnych tekstéw kultury. Jednym z elementéw
wspllnych wirtualnych przestrzeni, w ktérych porusza si¢ uczen, na przyklad
Facebooka, Instagrama jest fotografia. W centrum uczniowskich zainteresowan
znajdziemy nie tylko fotografie¢ amatorska, cyfrows, ale tez zdobywajaca coraz
wiekszg popularnos¢ fotografie artystyczng czy zawodowa. W wielu szkotach na
powrdt organizuje si¢ kola fotograficzne i tworzy male pracownie fotograficzne
czy ciemnie. W ksztalceniu polonistycznym, gdzie obraz — dzielo artystyczne —
odgrywa gtéwnie role kontekstu kulturowego, duzo miejsca poswieca sie wy-
posazeniu uczniéw w umiejetnosci oraz w narzedzia umozliwiajace obcowanie
z dzielami sztuki i ich odczytywanie. Wiazac ten zakres umiejetnosci ucznia
z jego zainteresowaniem fotografig, mamy szanse wyksztalci¢ czlowieka majace-
go krytyczne podejscie do szeroko rozumianej kultury selfie. Zdjecie na lekcjach
jezyka polskiego nie musi by¢ jedynie srodkiem dydaktycznym, urozmaiceniem,
unaocznieniem probleméw werbalnych. Ciekawg propozycja moze si¢ okazaé sieg-
niecie po te pozycje tekstowe, ktdre w sposdb bezposredni lub posredni wigza
sie z tematyka fotografii. Pierwsza fotografia Hitlera Wistawy Szymborskiej jest
jednym z takich tekstow. Tytul utworu kieruje czytelnika zaréwno w strong hi-
storii, jak i zagadnien zwigzanych z fotografia. Warto uczniowska lekture wzbo-
gaci¢ o ten tekst nie tylko ze wzgledu na modna obecnie tematyke fotografii,
ale takze z powodu szansy na pobudzenie ucznia do myslenia o zagadnieniach
niepoddajacych si¢ tatwej, bezdyskusyjnej ocenie. Efektem poglebionego czyta-
nia Pierwszej fotografii Hitlera oraz zdjecia, ktore zainspirowalo wiersz, powinna
by¢ rewizja $wiatopogladu.

W uczniowskim ,,pierwszym” kontakcie z tekstem noblistki wazne wydaje
sie oddzialywanie tekstu literackiego na emocje odbiorcy oraz wplyw emocji
czytelnika na tok jego interpretacji. Podczas czytania kazdego tekstu poetyckie-
go kluczowe jest ,wstepne wrazenie”, to, czym dany tekst ,dotyka” czytelnika*:

Tekst mnie wybiera, majac do dyspozycji niewidzialne ekrany i caly tor
przeszkod: stownictwo, odniesienia, wlasng czytelnos¢ itd.’.

Interpretacja, wzbudzona pytaniem: co sprawia, ze tekst w jaki$ sposob po-
zytywny czy negatywny mnie porusza?, albo ,,pierwsze wrazenie” wzmaga, albo
weryfikuje. Pozwala przelozy¢ emocje z przyjemnosci dostownej lektury tekstu
na konkretne wnioski i na rewizj¢ dotychczasowego myslenia o §wiecie. W przy-
padku tworczosci Wistawy Szymborskiej wlasnie czytanie afektywne rozpo-

* Wniosek wysnuty po lekturze ksigzki: R. BARTHES: Przyjemnos¢ tekstu. Przel. A. LEWAN-
SKA. Warszawa 1997.
5 Ibidem, s. 32.
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czyna poglebiona lekture. Mozna pozostawac na poziomie przezycia i ,,delekto-
wac si¢ przyjemnoscig tekstu™, ale by takie doznania zintensyfikowaé, powinno
sie zracjonalizowa¢ emocje, a do tego prowadzi interpretacja. Mimo ze w wielu
tekstach krytycznych pojawia si¢ przytoczony za Martg Wyka cytat, stwierdzaja-
cy, ze ,tworczos¢ Wistawy Szymborskiej nie poddaje si¢ tatwo presji krytycznych
analiz. Pozyteczniej ja czyta¢ niz analizowac™, wiekszo$¢ autoréw tych opraco-
wan na swdj sposob probuje z tym pogladem polemizowaé, by ostatecznie po
podjeciu préb odczytania przyznaé mu racje. Niemniej jednak trudnosci w ana-
lizowaniu i interpretowaniu nie powinny by¢ uczniowskim pretekstem, by nie
podejmowac proéb interpretacji. Przekonanie, ze czytanie wierszy Szymborskiej
jest pozyteczniejsze niz ich analiza, wynika jedynie z glebokiego i wieloletniego
doswiadczenia obcowania z ta poezjg. Czytelnik zaglebia si¢ w tekst, poznajac
go coraz lepiej. Dostrzega, ze z kazdym odczytaniem nie moze dociec sedna,
uchwyci¢ jego jednoznacznej calosci. Widzi, ze kazda interpretacja ,,gubi lub
w znacznym stopniu zaciera wielorakie sensy tej liryki”®. Ma wrazenie, Ze ana-
liza odbiera ,,rado$¢ czytania”. Uczen znajduje sie dopiero na poczatku tej drogi.
Aby dojs¢ do przyjemnosci z czytania twdrczosci Szymborskiej, musi osiggnac
taki poziom, ze tekst bedzie wzbudzal w nim jakie§ emocje, bo wtedy poczuje si¢
zobowiazany do szukania w wierszu ich zrédla. Wydaje sig, ze takimi pierwszy-
mi i najbardziej wzmagajacymi si¢ doznaniami podczas spotkania z wierszem
Pierwsza fotografia Hitlera Wistawy Szymborskiej moga by¢: szok, wzburzenie
oraz konsternacja. Tekst szokuje, cho¢ w jego prostocie i spokoju wcale nie wi-
da¢ intencji bulwersowania odbiorcy. Dlatego rodzi si¢ pytanie: skad bierze si¢
poczucie zazenowania, zszokowania przy czytaniu Pierwszej fotografii Hitlera
Wistawy Szymborskiej?

W teorii literatury nie istnieje kategoria szoku. Teksty literackie maja zdolnos¢
szokowania, ale literaturoznawcy, podnoszac problem budzenia niepokoju za
pomoca literatury, uzywaja specjalistycznych kategorii takich jak: ,transgresja”,
»wznioslos¢”, ,,makabra”, ,trauma”. Niestety, pojecia te sa wieloznaczne, a kaz-
de z nich wigze si¢ z inng teoria, w ktdra pojecie szoku si¢ wpisuje’. Podobnie,
wrazen z odbioru wiersza Pierwsza fotografia Hitlera nie sposob opisa¢ jednym
z przytoczonych pojec. Jednak termin szok, nalezacy do rejestru potocznego,
pozwala uniezalezni¢ si¢ od utartych przekonan na temat znaczenia i sposobu
oddzialywania dziet literackich. Kulturoznawcy definiuja szok jako reakcje na to,

° Ibidem, s. 32.

7 S. BALBUS, D. WoypA: Rados¢ czytania Szymborskiej. Wybor tekstow krytycznych. Krakow
1996, s. 40.

¢ A. LEGEZYNsKA: Wistawa Szymborska. Poznan 1996, s. 32-33.

% Zob. R. FELSKI: Pozytki z literatury. Szok. Przel. M. Kunz i T. Kunz. ,Teksty Drugie” 2010,
nr 1-2, s. 278.
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co zaskakujace, bolesne lub przerazajace'’. Pierwsza fotografia Hitlera nie wzbu-
dza strachu ani nie powoduje bolu. Efekt zaskoczenia osiggniety zostal dzieki
zastosowaniu konceptu, ale wydaje si¢, ze budzenie niepokoju i bulwersowanie
nie jest jego celem. Kwestia szokowania, przezywania jakiego$ moralnego niepo-
koju w zderzeniu z tym tekstem Szymborskiej jawi si¢ jako problem bardziej zto-
zony. Co sprawia, ze Pierwsza fotografia Hitlera szokuje? W jaki sposob poetka
mimo zbulwersowania czytelnika osiaga efekt rewizji dotychczasowego jego my-
$lenia na temat biografii ludobdjcow, a takze istoty samej fotografii dziecigcej
(jako zjawiska kulturowego)? Przy poglebionej lekturze wiersza okazuje sig, ze
czynnikami powodujacymi wywolanie emocji s3 migdzy innymi forma wiersza
- ekfraza (ktoéra wlasciwie tworzy koncept wiersza), sam koncept, fotografia, na
ktérej zostala oparta ekfraza, jezyk utworu oraz trudne do wyjasnienia zakon-
czenie utworu podatne na nadinterpretacje.

Wistawa Szymborska w swej tworczosci bardzo czgsto podejmuje gre for-
ma ekfrazy. Dla przykladu mozna wymieni¢ utwory takie jak: Kobiety Rubensa,
Dwie malpy Bruegla, Mozaika bizantyjska. Poetka zawsze na swoj specyficzny
sposob ten gatunek literacki przeksztalca, korzysta z niego w konkretnym celu
i raczej nie praktykuje go w formie ,,czystej”. W literaturze naukowej przyjal sie
podzial na ekfraze literacky i ekfraze klasyczng. Ta druga stuzy gtéwnie znaw-
com sztuki do suchego, pozbawionego osobistych opinii opisu dziet sztuki. Ek-
fraza literacka, jako gatunek literacki, stanowi artystyczny, bardzo szczegélowy
opis dziela sztuki'. Takie utwory powstaja z inspiracji, z refleksji czy z zadzi-
wienia jakim$ przedmiotem artystycznym':. Wistawa Szymborska w pracy nad
ekfrazg idzie dalej, zastepujac sformutowanie: dzieto sztuki, stowem: obraz. Jezeli
mamy do czynienia z deskrypcja obrazu, to w te kategorie wpisuje si¢ réwniez
opis fotografii:

Ekfraze znajdziemy u Szymborskiej nie tylko w odniesieniu do tradycyj-
nych form sztuki wysokiej. Poetka rozszerzyla jej uzycie na zjawisko po-
jawiajace sie dopiero w kulturze nowoczesnej, stechnicyzowanej i majace
poczatkowo charakter uzytkowy, a nie artystyczny*.

Wsrod takich utworéw mozna wymieni¢ miedzy innymi: Fotografie z 11
wrzesnia, Fotografie ttumu, Znieruchomienie, Album, Pierwszq fotografie Hitlera.
We wszystkich ekfrazach w tworczosci Szymborskiej

10 Zob. ibidem, s. 278.

1 Zob. M.P. MArRKOWSKI: Ekphrasis. Uwagi bibliologiczne z dolgczeniem krétkiego komenta-
rza. ,Pamietnik Literacki” 1999, z. 2.

12 Zob. P. GOGLER: Klopoty z ekfrazg. ,Przestrzenie Teorii” 2004, nr 3/4, s. 137-152.

" M. CzERMINSKA: Ekfrazy w poezji Wistawy Szymborskiej. ,Teksty Drugie” 2003, 2-3,
s. 239.
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przedstawienie wybranego dzieta sztuki nie jest w nich celem samym w so-
bie, ale srodkiem do innego celu, ktérym jest jakas refleksja pobudzona
przez to dzieto™.

Pierwsza fotografia Hitlera wpisuje si¢ w ten gatunek literacki nie tylko ze
wzgledu na oczywistg inspiracje¢ obrazem (fotografia), ale tez z uwagi na sama
konstrukcje utworu, ktéry stanowi niemal w calosci zywa, barwna i naznaczo-
n3 emocjami reakcje na ogladany obraz. Zmiany w obrebie gatunku stanowia
wszakze tylko podloze gry, ktora poetka prowadzi z czytelnikiem. Mamy do
czynienia z paradoksem wynikajacym ze zderzenia fotografii rocznego Adolfa
Hitlera i jej ekfrazy. Gdy przyjrzymy sie samemu zdjeciu maltego Adolfa, za-
uwazymy, ze mimo wiedzy, ze ogladamy te sama fotografi¢, co osoba méwiaca
w wierszu, patrzymy na nig w inny sposob, widzimy inne rzeczy. Dochodzi do
rozejscia sie sadow i wizji na temat danej fotografii, ktérg czytelnik majacy wie-
dze i doswiadczenie historyczne zna, z wizja osoby méwiacej w wierszu, kto-
ra fotografie oglada w 1889 roku i nie ma pojecia, co stanie si¢ w przyszlosci
(ale czy na pewno? Zakonczenie utworu kaze sadzi¢, ze naiwnos¢ podmiotu
wcale nie jest taka oczywista).

Koncept utworu zasadza si¢ na problemie przekraczania czasu. Osoba
w wierszu patrzy na fotografie w sposob czysty, bez uprzedzen, po raz pierwszy.
Zna Adolfa Hitlera tylko jako rocznego malucha. Przedstawiajac swoje refleksje
na temat zdjecia, dostrzega wigcej, niz uchwycono na samym obrazie. Dodaje
w swej recepcji szczegoly, wyobraza sobie sytuacje, w ktdrej zrobiono zdjecie:

No, nie bedziemy chyba teraz plakad,
pan fotograf pod czarng plachtqg zrobi pstryk.

Rozszerza perspektywe charakterystyki postaci o detale zwiazane z dniem
narodzin i miejscem zamieszkania malego chlopca. Szuka podobienstwa, wyda-
je si¢ zaangazowana emocjonalnie:

podobny do rodzicow, do kotka w koszyku,
do dzieci z wszystkich innych rodzinnych albuméw,

snuje plany na przyszlos¢ dziecka:

Moze wyrosnie na doktora praw?
Albo bedzie tenorem w operze wiedetiskiej?

Podmiot wiersza méwi w czasie terazniejszym — ,tu i teraz”. Czytelnik czyta
i przezywa réwniez ,tu i teraz”. Warto jednak zapytaé: czy mamy do czynie-

4 Tbidem, s. 241.
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nia z ta3 sama perspektywa czasowa? Wiersz pozornie przenosi czytelnika do
1890 roku, ale nie pozwala spojrze¢ na fotografie bez wiedzy o przyszlosci ma-
tego Adoltka. Czytelnik zna tytul, ktéry poinformowal go, ze ma do czynienia
z wizerunkiem jednego z najwigkszych mordercéw XX wieku. W zaklopotanie
wprawia réwniez wers:

Toz to maly Adolfek, syn paristwa Hitlerow!,

poniewaz wspdlczesny czytelnik nie zignoruje nazwiska Hitler, nawet gdyby miat
nikle pojecie o historii XX wieku. W tym ma swe zrédfo odczucie zazenowania -
czytelnik oglada fotografie dziecka, ktére stalo si¢ zbrodniarzem, i ma tego
$wiadomos¢, lecz tekst kieruje nim tak, ze dostrzega w tym dziecku na obrazie
tylko... dziecko. Wistawa Szymborska odwraca ten tok myslenia, przekonujac:
Hitler zbrodniarz byt jednak czyims$ dzieckiem. Taka konstrukeja tekstu, oparta
na kontrascie: zbrodniarz - dziecko, wyzwala najmocniejsze doznania odbior-
cy. Wszystkie zabiegi stylistyczne w tekscie (zdrobnienia: czyja to rgczka, czyja,
oczko, uszko, nosek; pytania retoryczne: Czyj brzuszek peten mleka, wyliczenia:
bobo, aniotek, kruszyna, promyczek, nagromadzenie nazw i atrybutéw dziecie-
cych smoczek, pieluszka, sliniaczek, grzechotka) maja za zadanie jeszcze bardziej
wzmacnia¢ ten kontrast, a tym samym szokowa¢ i ujawnia¢ ironi¢ mechani-
zmow biegu dziejow. Utrzymane w hiperbolicznie przestodzonym stylu zwrotki
pierwsza i druga zdajg si¢ osmieszac zbyt ckliwe zachowania dorostych na widok
malego czltowieka. Wyolbrzymienie tej sytuacji uwydatnia ironi¢ w traktowaniu
dziecka z nadmierng czuloscig i pobtazliwoscig tylko dlatego, Ze jest male. Naj-
wyrazniej ironia, a takze sam koncept wiersza zasadzajg si¢ na tym, ze owym
niewinnym czlowiekiem okazuje si¢ Adolf Hitler!

Przywoluj¢ te perspektywe patrzenia w celu uwydatnienia zmiany, jaka za-
chodzi w naszej ocenie sytuacji, gdy dziecko okazuje si¢ zbrodniarzem, morderca,
degeneratem, lecz poglad, ze naiwnos¢ osoby méwiacej w wierszu jest tylko po-
zorna, otwiera zupelnie inng $ciezke interpretacji. Potwierdza ten wniosek kon-
strukcja wiersza. Trzy ostatnie wersy wyraznie rdznig si¢ od pozostaltych stylem.
Brzmig one réwniez bardziej metaforycznie. Wedlug Malgorzaty Czerminskiej,

Dopiero w trzech ostatnich linijkach wiersza przebija si¢ glos ukrytego
narratora moéwigcego z innej perspektywy czasowej. Poznal juz przyszle
dokonania chlopczyka i dlatego moze powiedzie¢ od siebie, ze na razie,
w chwili robienia zdjecia jeszcze:

Nie stychaé wycia pséw i krokéw przeznaczenia.
Nauczyciel historii rozluznia kotnierzyk
i ziewa nad zeszytami®.

> Ibidem.
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Ten punkt widzenia rodzi ciag niepokojacych i waznych pytan: jak i czy
w ogdle moéwic o dziecinstwie dyktatorow mordercow? Przeciez kazdy z nas byl
dzieckiem i wygladat podobnie. Czy zlo tkwi w kazdym z nas od urodzenia? Czy
wszyscy przychodzimy na ten $wiat jednakowo niewinni? Czy mylit si¢ Balzac,
twierdzac, ze czlowiek nie rodzi si¢ ani dobry, ani zty? Jak poradzi¢ sobie z tak
skrajnymi odczuciami w recepcji fotografii oprawcéw? Susan Sontag w ksigzce
O fotografii zamiescila uwage na temat osobliwego albumu, zestawiajacego wize-
runki znanych postaci jako matych dzieci, gdzie obok siebie zamieszczeni zostali
Stalin i Gertruda Stein. Komentuje t¢ sytuacje: ,,[...] patrza na siebie z sasiednich
stron, wygladaja rownie powaznie i rozkosznie”, i podsumowuje nastepujacym
zdaniem:

[...] fotografie zamieniajg przeszlo§¢ w przedmiot czulego rozmarzenia,
zamazujac moralne rozréznienia i rozbrajajac oceny historyczne uogélnio-
nym patosem spojrzenia w przeszlos¢'c.

Rozbicie przez poetke jednej perspektywy czasowej na ujecie historyczne,
»czyste”, bez wiedzy narratora o przysztosci, i na spojrzenie wspoélczesne, nad
ktérym cigzy doswiadczenie wiedzy historycznej, zapobiega bezrefleksyjnemu
patrzeniu na pierwszg fotografie Hitlera. Zastosowanie tego zabiegu, jak rowniez
gatunku ekfrazy zmusza odbiorce do ogladania jej z wielu réznych stron.

Interpretacje ekfraz czesto wynikaja ze zderzenia refleksji na temat utworu
z przemysleniami na temat Zrédla inspiracji, w tym wypadku fotografii syna pan-
stwa Hitleréw. Dorosty Adolf Hitler mial obsesj¢ na punkcie swojego wizerunku
z powodu trawigcego go cale zycie kompleksu nizszosci. Kazal si¢ fotografowaé
prawie w kazdej sytuacji i osobiscie wybieral fotografie, ktére trafialy do ofi-
cjalnej prasy. Mialy one podkresla¢ jego wielkos¢ i pozycje, dlatego propaganda
nazistowska nie stronita od fotomontazu. Fotografie wykonuje sie, by wydoby¢
czyja$ wielko$¢, status, pozycje. Zdjecie nobilituje, ukazuje czlowieka jako ,ko-
gos$” godnego uwagi i podziwu, poniewaz historia powiela wizerunki ludzi ,wiel-
kich™. Podobnie dzieje si¢ w przypadku fotografii matych dzieci. Wykonane
zdjecie dowodzi, ze bobo jest wazne i wyjatkowe dla swoich rodzicow. W samym
jego centrum wida¢ Adolfa Hitlera, jednorocznego malca, siedzacego w duzym
skorzanym fotelu. Mozliwe, Ze fotografia miata trafi¢ do albumu rodzinnego jako
pamiatka, ktérg rodzina malego Adolfka z uptywem lat ogladataby z mitoscia
i sentymentem. Maly czlowiek usadzony w duzym fotelu - ukfad ten dodaje
dziecku powagi, podnosi jego najnizsza range z brzdaca raczkujacego po podio-
dze do stopnia najwyzszego — tronu najwazniejszej osoby w domu. Dziecko zo-
stalo upozorowane na ,wielkiego” czlowieka, jednak sposob, w jaki Szymborska

'® S. SONTAG: O fotografii. Przel. S. MAGALA. Warszawa 1986, s. 67.
7 Ibidem.
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oglada te fotografie, i styl, w jakim przekazuje wrazenia odbiorcy, zdaja sie raczej
podkresla¢ jego malos¢ i przecietnos¢ niz znakomito$¢ i wyjatkowos¢. Stosujac
okreslenia: bobo, aniotek, kruszyna, promyczek, oraz stwierdzenie:

[...] podobny [...] do kotka w koszyku, do dzieci z wszystkich innych rodzin-
nych albumow,

wyraznie kpi z kompleksu nizszosci fithrera. Drwina widoczna jest rowniez
w przetworzeniu przez poetke mitu narodzin bohatera. Stowa:

kiedy rok temu przychodzit na swiat
nie brakto znakéw na niebie i ziemi:

[...]

pomyslna wrozba w rézowej bibudce,

tuz przed porodem proroczy sen matki:

golgbka we $nie widzie¢ — radosna nowina,
tegoz schwytac — przybedzie gos¢ dlugo czekany,

maja pozornie uwzniodli¢ wage dnia narodzin Hitlera, tymczasem utrzymane
w stylu nawigzujacym do drobnomieszczanskich zabobonéw i kiczu®, tylko
podkreslaja przecietnos¢, codzienno$¢ tego dnia. Wspolczesnie rowniez panu-
je moda na fotografowanie noworodkéw w duzym przyblizeniu, z ,,dorostymi”
rekwizytami (na fotelu, za kierownica samochodu), w wersji mikrostrojow ,,do-
rostych” ludzi (na przyklad w stroju strazaka, w krawacie, w kapeluszu). Od-
bior zdjecia malego Hitlera zmusza do dostrzezenia ukrytych mechanizmoéw
psychologicznych, ktére zachodzg przy fotografowaniu i publikacji w Internecie
wizerunkéw matych dzieci. Wedlug Rolanda Barthes’a, fotografia jest mikro-
doswiadczeniem $mierci, poniewaz postac raz sfotografowana nie powraca juz
nigdy, zamiera w obrazie, a cho¢ zyje nadal, nastepnego dnia czy za pie¢ lat nie
bedzie juz ta samg osoba, z tym samym doswiadczeniem zyciowym. Dlatego
ogladajac siebie na zdjeciu, widzimy swojego trupa. Juz samo uzmyslowienie
sobie tego faktu budzi w cztowieku pewien lgk. Zestawienie Adolfa z Adoltkiem
uswiadamia, ze dziecko panstwa Hitlerdw, z cala swa niewinnoscia, tak napraw-
de przestalo istnie¢ juz na dtugo przed swojg faktyczna $miercia. Zdjecie zabilo
malego chlopca, tak jak zabija codziennie tysigce fotografowanych dzieci, lecz
samo utrwalenie wizerunku nie czyni z nich jeszcze dyktatoréw i mordercow,
co nie znaczy, ze fakt zrobienia zdjecia dziecku, a w jeszcze wiekszym stopniu
jego publikacja nie maja konsekwencji ani pozytywnych, ani negatywnych. Dzi$

'8 M. Czerminska dopatruje sie w parodii mitu narodzin bohatera przekonania o banalnosci
zla w §wiecie. Zob. M. CZERMINSKA: Ekfrazy..., s. 240.
¥ R. BARTHES: Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii. Przel. J. TRZNADEL. Warszawa 2008.
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zdjecie malego Hitlera nie jest juz tylko wspomnieniem zatrzymanym i ukry-
tym w rodzinnym albumie, ale stalo si¢ dowodem historycznym, powielanym
i rozpowszechnianym w encyklopediach, ksigzkach historycznych, biografiach,
podrecznikach do historii, w Internecie. Zmiane, jaka zaszta w relacji zdjecie pa-
miatka rodzinna — zdjecie dokument historyczny, ttumacza stowa Susan Sontag:

Zadne bowiem wydarzenie nie moze by¢ udokumentowane fotograficznie,
o ile nie zostanie nazwane i scharakteryzowane. Sama dokumentacja foto-
graficzna nie jest w stanie stworzy¢ (albo raczej: rozpoznaé, okresli¢) wy-
darzenia, dopéki nie zostanie ono nazwane. Swiadomos¢ polityczna, lub jej
brak, przesadza o mozliwosci wywarcia przez fotografie wplywu na jego
moralna ocen¢. Bez tla politycznego zdjecia historycznych rzezi najpraw-
dopodobniej byloby traktowane jako nierzeczywisty albo demoralizujacy
zamach na nasze samopoczucie®.

Dlatego z podpisem - Adolf Hitler, znika cata niewinnos¢ dziecka zatrzy-
manego w tej fotografii. Ogladanie jej powoduje pewien dysonans poznawczy,
bo chociaz nazwisko Hitler budzi jednoznacznie negatywne odczucia, to jed-
nak zdjecie matego Adolfka, bez podpisu, wywoluje w nas, jak kazde zdjecie
malego dziecka, pewne rozrzewnienie, niespodziewany zachwyt. Wiersz Wi-
stawy Szymborskiej Pierwsza fotografia Hitlera doskonale oddaje ten mentalny
dysonans.

Wyrazna zmiana w obrebie jezyka i nastroju utworu nastgpuje w ostatniej
zwrotce. Najbardziej zastanawiajaco brzmia dwa koncowe wersy:

Nauczyciel historii rozluznia kotnierzyk
i ziewa nad zeszytami.

W ten sposéb jeszcze czytelniej ujawnia si¢ ironia w zderzeniu tego, co wie-
my w terazniejszo$ci o historii, z tym, czego nie wie na temat przysztosci (czy
przeznaczenia) osoba moéwigca w wierszu. W tym kontekscie sformulowania
takie, jak wo#n szarego mydla czy niemiecka solidna firma, nabieraja charakte-
ru symbolicznego. Wlasciwy bylby namyst nad znaczeniem przenosnym figury
nauczyciela historii i zwigzku frazeologicznego kroki przeznaczenia, a nastepnie
zastanowienie si¢, dlaczego nauczyciel historii ziewa. W bardzo ogélnym ro-
zumieniu prawdopodobnie chodzi o odwrdcenie powiedzenia, ze historia jest
nauczycielka zycia. W meskiej postaci historia (rozumiana jako nauka o prze-
szloéci) meczy sie powtarzaniem w kotko tych samych lekcji. W mowie ciala
rozluznienie kolnierzyka czesto odczytuje si¢ jako objaw niepewnosci i watpli-
wosci, czasem zdenerwowania lub po prostu checi doznania ulgi w denerwujacej

2 S. SoNTAG: O fotografii..., s. 22-23.
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sytuacji. Ziewanie traktuje si¢ jak oznake znudzenia, lecz gléwnie oznacza ono
zmeczenie. Przypuszczalnie, nauczyciela nie gnebi jedynie znuzenie pracg, lecz
frustracja, ze cho¢ dostrzega zaleznosci i powigzania przyczynowo-skutkowe
wydarzen spoleczno-politycznych, nie moze nic zrobi¢, by zatrzymac koo dzie-
jow wprawione w ruch. Od wiekéw historia powtarza te same scenariusze, jed-
nak z réznymi skutkami. I chociaz jako ludzko$¢ mozemy je przewidzie¢, nie-
jednokrotnie ignorujemy te wiedze lub jej po prostu nie mamy. Cytujac George’a
Santayane: ,Kto nie pamieta historii, skazany jest na jej ponowne przezycie”.
Zapewne z tego powodu prostym mieszkanicom Braunan, zyjacym na przetomie
XIX i XX wieku, trudno bylo ustyszec¢ kroki przeznaczenia — zapowiedzi zbliza-
jacej sie¢ wojny. Cho¢ podobnych zwiastunéw bylo wiele, dostrzegalne staly sie
dopiero wtedy, gdy zostaly przyczynami wypunktowanymi w podreczniku do
historii. Nieco inaczej przedstawia sie sytuacja dwudziestotrzyletniego Adolfa,
ktéry po doznaniu kleski jako zolnierz, artysta i obywatel nie moze sie pogo-
dzi¢ z rozwojem historii. Doskonale dostrzega wszelkie symptomy spolecznego
niepokoju i prébuje konsekwentnie, dostownie: ,,po trupach do celu”, zawracaé
nurt dziejow, szukajac sprawiedliwo$ci po swojemu. Ostatecznie przegrywa i za-
pamigtany zostaje jako potwor odpowiedzialny za zbrodnie przeciwko ludzko-
$ci. Podobnie wygladaty dzialania Aleksandra Macedonskiego, Juliusza Cezara,
Napoleona itd. Mimo Ze préobowali zmieni¢ bieg wydarzen, ostatecznie poniesli
porazke. Nie od dzi§ wiadomo, ze cho¢ histori¢ pisza zwycigzcy, to jednak pod-
lega ona bardzo réznym, czasem skrajnym, interpretacjom. Co dla jednych jest
bohaterstwem i patriotyzmem, dla innych ma status zbrodni. W tym rozumie-
niu problem przeznaczenia nie tyle nie istnieje, ile jego istnienia po prostu nie
bierze si¢ pod uwage. Gdy potraktuje sie zbior faktow historycznych jako wy-
padkows ludzkich dziatan, okazuje sie, ze przeczucia, przepowiednie wyjgcych
pséw czy kroki przeznaczenia nie maja wplywu na interpretacje historii, ktéra
jawi sie jako mocno okrojona i wskutek tego wybidrcza wiedza na temat faktow
z przeszlosci.

Na wizje takiej historii, ktora operuje wylacznie ,wielka liczbg” i pomija
pojedyncze istnienia, poetka si¢ nie godzi. Przyglada si¢ losom przeoczo-
nym, lekcewazonym przez utarte hierarchie waznosci®.

Wistawa Szymborska, ucztowieczajac Adolfa-dziecko, potepita po stokro¢
bardziej czyny dorostego Hitlera, niz zdotaly tego dokona¢ miliardy zdje¢, fil-
mow i dokumentéw przedstawiajacych jego okrucienstwo. Spogladajac na foto-
grafie matego Adolfka, jakby nie znata przyszloéci dziecka, pokazata, ze cztowiek
ten mial taki sam potencjal, jak kazde inne dziecko przychodzace na ten $wiat.

2 K. DaBrowskA: Wistawa Szymborska - sylwetka twércza. http://culture.pl/pl/artykul/
wislawa-szymborska-sylwetka-tworcza [data dostepu: 25.09.2017].
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Adolf Hitler nie urodzil si¢ potworem, lecz nim si¢ stal. Byl czlowiekiem i nie
mozna mu tego czlowieczenstwa odbiera¢. Ponadto poetka odwrocita sytuacje
opisang przez Susan Sontag:

[...] nie widzialam niczego banalnego w fotografiach hitlerowskich obozéow
zaglady, ogladajac je po raz pierwszy. Po trzydziestu latach pamig¢ spotecz-
na ,nasycila si¢” tymi obrazami. W ostatnim okresie fotografia ,,zaangazo-
wana” uczynifa prawdopodobnie réwnie wiele dla uspienia sumien, co dla
ich rozbudzenia®.

Wspolczesnie, ponad siedemdziesigt lat po wojnie, obrazy te, wielokrotnie
i na rézne sposoby prezentowane spoleczenstwu, wryly si¢ w pamiec i ,,opatrzy-
ly” tak, ze nie wzbudzajg juz zadnych emocji. ,Fotografia szokuje, jezeli ukazuje
co$ nowego”>. Wiersz Pierwsza fotografia Hitlera by¢ moze nie pokazuje czegos
nieznanego, ale przedstawia to, co ,,opatrzone” w wyjatkowym ujeciu. Pomniej-
szenie tytulowego historycznego Adolfa do rozmiaréw matego chlopca przypo-
mina czytelnikowi, znajacemu histori¢ tylko z podrecznikéw, zbrodnie Hitle-
ra w taki sposdb, ze zaczynaja one budzi¢ w nim nie tyle emocje, ile refleksje,
z ktérych powinien wyciggnac wnioski na przysztos¢. Zrozumienie pochodzenia
emocji ,szoku” i ,,konsternacji” wywolanych lektura wiersza, jak réwniez samej
fotografii rocznego Hitlera zmierza do postawienia pytan, na ktére odpowiedzi
poszukiwane i rewidowane beda przez cale zycie czytelnika.

Poezja budzi emocje, ktére jednak w przestrzeni szkolnej nie moga pozosta¢é
pustymi afektami. Dlatego w pierwszej kolejnosci uczniowie powinni odpowie-
dzie¢ sobie na pytanie: dlaczego ten tekst mnie porusza? Racjonalizacja emocji
staje sie punktem wyjscia wielu réznych dzialan dydaktycznych opartych na tre-
$ci wiersza, ktéry w swym bogactwie zagadnien prowokuje wiele pytan. Przy-
ktadowo: Czy przewidywac ludzkie biografie? Jak mowic o dziecinstwie wielkich
zbrodniarzy? Czy dziecinstwo ma znaczenie? Jak to sie dzieje, ze Zyja wsrod
nas potwory? Ktora koncepcja pojawienia si¢ zta w czlowieku wydaje si¢ praw-
dziwa? Jak uczy¢ historii, by si¢ juz nie powtarzata? Dyskusja w poszukiwaniu
odpowiedzi na cho¢ jedno z nich bedzie tworcza i rozwijajaca. Zgodnie z taka
interpretacja mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze fotografia/zdjecie na lekcjach
jezyka polskiego moze by¢ jednoczesnie zZréddlem refleksji, tematem, srodkiem
dydaktycznym. Dobra sytuacja motywacyjng na poczatek lekcji wydaje sie po-
réwnanie pierwszego zdjecia Adolfa Hitlera ze wspdlczesnymi fotografiami no-
worodkéw. Warto poprosi¢ uczniéw o zanotowanie odczué, jakie towarzysza
podczas odbioru tych zdje¢ — prawdopodobnie okazg si¢ one spojne z odbiorem
osoby mowiacej w wierszu (por. tabele 1.).

22 S. SoNTAG: O fotografii..., s. 24.
23 Ibidem, s. 23.
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Tabela 1
Poréwnanie pierwszego zdjecia Adolfa Hitlera ze wspotczesnymi fotografiami noworodkow

Pierwsza fotografia Hitlera Wspotczesna fotografia noworodka

Ladny, od$wietny, ale dzieciecy ubiér (suknia/ | Przebieranie i stylizowanie dzieci:

kaftanik), brak stylizacji — zgodnie z plcig (ksiezniczki, tancerki, garni-
turki, sukienki itp.)

— zgodnie z pasjami/zawodami rodzicéw
(strazacy, pilkarze, male czytelniczki)

— ubidr jak u dorostych

Atrybuty doroste (fotel) lub ich brak Atrybuty dzieciece (pluszaki, zabawki, smocz-
ki)

Technika: fotografie robione z oddali, dziecko | Maksymalne powigkszenia, fotografowanie

w centrum tylko pojedynczych czlonkéw ciala, bardzo

duze zblizenia

Cel: dokument, zazwyczaj jedno zdjecie w al- | Cele: wspominkowy, sentymentalny charak-
bumie rodzinnym; poréwnywanie z innymi |ter, informacyjne (na portalach spoteczno-
cztonkami rodziny $ciowych); dokumentowanie sukceséw malego
czlowieka; albumy wirtualne (wielu rodzicoéw
nie wywoluje zdje¢ swoich pociech)

Przypuszczalnie wspélne podsumowanie tej tabeli zrodzi dyskusj¢ na temat
konsekwencji wspdlczesnej tendencji do upubliczniania wizerunkéw wlasnych
dzieci. Ciekawym pomystem na otwarcie dyskusji na temat: skad si¢ bierze zto
w czlowieku? Czy rodzimy si¢ zli? — moga by¢ prace skandynawskiej artystki
Niny Marii Kleivan. Przebierala i fotografowata ona swojg szeSciomiesieczng c6-
reczke Faustyne jako najwiekszych dyktatoréw i zbrodniarzy XX wieku, miedzy
innymi Hitlera, Stalina, Mao, Husajna, Pinocheta, a wystawe zatytulowata Zto
tkwi w kazdym z nas.

Pierwsza fotografia Hitlera Wistawy Szymborskiej bez watpienia jest interdy-
scyplinarna. Obecnos¢ tego tekstu sprawia, ze lekcja polskiego pomaga uczniom
rozwing¢ si¢ w wielu dziedzinach. Na jezyku polskim réwniez uczymy historii,
lecz nie opieramy sie¢ na faktach, ale na afektach wzbudzonych czytaniem poezji.
Podobnie fotografia dla polonisty nie powinna stanowi¢ tylko zrédla zachwytu
nad technika czy artyzmem, a $rodek, ktéry pozwala wydobywa¢ odczytania
wielokontekstowe, uczy wielowymiarowego spojrzenia, pomaga w odbiorze, pro-
wokuje do dyskusji.
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On art and history in Polish language lesson
Interpretation of Hitler’s first photograph by Wistawa Szymborska

Summary

The main part of the publication is the presentation of conclusions from the interpretation of
the poem by Wistawa Szymborska — Hitler’s first photograph in the context of studies into pho-
tography by Susan Sontag and Roland Barthes. In the process of interpretation, the author shows
different ways of using photography in the poetry by Szymborska. Additionally, the presented
text has an interdisciplinary nature. Due to the used form it refers to the art of photography, and
due to its content it refers to the universal history. In conclusions there are presented some ideas
for including this poem into lessons of Polish language.

Key words: photography, education, Wistawa Szymborska.

SApsura Maxkcum-Kaumapex

(06) JICKYCCTBE 11 MICTOPMM Ha ypOKaX ITOAbCKOTIO sI3bIKa U AUTEPaTyPbl
Marepnpetaums [lepsoti pomozpagpuu Tumaepa Bucaaser Hnmbopckort

Pesome

B craTbe mpepicTaBleHa MHTepIIpeTalysa cTuxoTBopenns Bucmassl lIumbopckoit Ilepsas
pomoepagus Tumnepa B KOHTeKCTe pasMpliteHnit o pororpadun Criozen Conrar un Pomana
Bapta. B mpouecce mHTepIpeTanuy MOKasbIBAIOTCSA TakXKe pasHbIe CIOCOOBI MCIIONb30BAHILI
dororpadun B mossuu llInm6bopckoit. Kpome Toro, HacTosAImas CTaThst HOCUT MHTEPAUCLIUIIIN-
HapHBII XxapakTep. C TOUKHU 3peHNs GOopMBI OHA CChITAETCA Ha UCKyccTBO doTorpadum, a ¢ To4-
KI 3pEHMA COflepKaHUA COOTHOCUTCSA CO BCeobmieit ncTopueit. B KoHIle pabOTHI IIpeicTaB/IeHbI
HEKOTOpbIE MEN, CBA3AHHbBIE C aKTyanmsauMeﬁ[ 9TOTr0 CTUXOTBOPEHMA Ha yPOKaX ITOTBCKOTO
SA3BIKA U TUTEPATYPBI.

Knwouesble cnoBa: ¢pororpadus, obydenne, Bucnapa llInmbopckas.



