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Endogenous and exogenous transformations in the song repertoire
of the Silesian Beskid. Selected examples

Abstract: The article deals with folk music culture in the Silesian Beskid. Endogenous
and exogenous transformations in the Beskid repertoire are related to various factors,
therefore taking a definite attitude towards them may bring an ambivalent result.
In the first case, according to the author, the changes may move in two directions,
depending on the repertoire awareness of folk musicians. The transformation process
may be conscious when it is based on an authentic, well-known repertoire. In the
case of the absence of a solid repertoire basis or being not aware of them (it is mostly
true for young musicians), unreflective repeating of musical material occurs, which
may result in “musical impoverishment” and even in the “loss of musical tradition”

Key words: transformations of music folklore, the Silesian Beskid, folk music
transformations

Stowa kluczowe: przemiany folkloru muzycznego, Beskid Slaski, transformacje
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* Artykul powstal w ramach badan statutowych Instytutu Muzyki Wydzialu Artystycz-
nego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach ,Zréznicowanie estetyczne kultury i muzyki XX i XXI
wieku”
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Rodzaje przemian

Zmiana jest jedng z gtéwnych cech kultury. Analogicznie, réwniez kultura
muzyczna podlega takiemu procesowi, ale nie przeobraza si¢ nagle i calkowicie,
a przy tym zawsze zachowuje elementy podkreslajace jej tozsamos¢. Przemianom
tym towarzysza nawigzania do przeszlosci i kontynuacja. ,,[...] zmiane i ciagtos¢
traktuje sie jako dwa, $cisle powigzane ze sobg aspekty kultury, ktéra jest caloscia
pozostajaca w ciaglym ruchu™'.

Poczatkowo badania etnomuzykologiczne koncentrowano na ,przedmioto-
wym i statycznym” rozumieniu tradycji. Szczegolnie ,tradycja muzyczna mia-
fa stanowi¢ najwazniejszy przejaw tozsamosci i ciaglosci kulturowej™ i tylko
taka mogla by¢ przedmiotem badan w etnomuzykologii. Badacze poczatku XX
wieku wyraznie rozgraniczali zjawiska muzyczne nalezace do ,tradycyjnych”
i ,nietradycyjnych™. W latach siedemdziesigtych XX wieku niektérzy naukowcy
wszystkie odchylenia od ,autentyku” traktowali jako element destrukcyjny dla
muzyki tradycyjnej'. Nieco wczesniej, w latach piecdziesigtych, w literaturze
etnomuzykologicznej stosowano takie okreslenia zwigzane z przemianami mu-
zyki tradycyjnej, jak ,zepsuta’, ,,zdezintegrowana’, ,nieautentyczna’, ,pastisz” czy
»hybrydy™. Przyczynily sie do tego dwczesne zalozenia wzgledem autentycznej
muzyki, zgodnie z ktérymi:

- muzyka tradycyjna jest niezmienna, w przeciwienstwie do zjawisk wspol-
czesnych;

- kultury autentyczne funkcjonuja i sa trwale;

- kazda zmiana jest efektem negatywnego oddzialywania cywilizacji zachod-
niej (wynikiem ekspansji kolonialnej, politycznej, gospodarczej, religijnej itp.);

- zmiany w muzyce tradycyjnej ,maja podfoze niemoralne™.

Takie przekonania funkcjonowaly diugo wsréd badaczy dzialajacych na
plaszczyznie etnomuzykologicznej. Z czasem zostaly obalone.

Kultury kompletnie izolowane nie istnialy i nie istnieja, a kazdy system muzyczny jest za-
wsze wytworem kilku komponentéw. Miedzykulturowy przeptyw informacji sprawia, ze syntezy
muzyczne nie s3 wyjatkiem, lecz reguly [...]. Nie do utrzymania jest réwniez poglad, ze tradycja
kulturowa nie podlega zmianom, ze jest ze swej istoty statyczna i ponadczasowa’.

! S. ZBRAKSKA-KOMINEK: Muzyka w kulturze. Wprowadzenie do etnomuzykologii. Warszawa
1995, s. 293.

* Ibidem.

> A. FLETCHER: The Omaha tribe. 27 Annual Report of the Bureau of American Ethnology
1905-1906. Washington 1911.

* E. Burrows: Music on Ifaluk Atoll in the Caroline Island. [Reprint]. ,Ethnomusicology”
1958, vol. 2, no. 1, s. 9-22.

5 S. ZERANSKA-KOMINEK: Muzyka w kulturze..., s. 295.

¢ Ibidem.

7 Ibidem.
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I rzeczywiscie, trudno wskaza¢ kultury muzyczne, ktére mozna by uzna¢ za
niezmienne. Wielu badaczy schematyczne i jednostajne odtwarzanie dziedzictwa
kulturowego uwaza za martwe i bezuzyteczne. Tutaj wazna jest swiadomos¢ wy-
konawcow. Wedlug autorki najistotniejsza dla muzykéow ludowych jest znajomosé
wlasnego, tradycyjnego repertuaru. Dopiero dobra umiejetno$¢ przywotywania
piesni i melodii pochodzacych ze zrédla pozwala na przejscie do kolejnego etapu,
tj. tworzenia, komponowania na podstawie doswiadczen muzycznych wilasnych,
a takze na przyktad sgsiadéw. Duzym zagrozeniem dla autentycznego repertuaru
jest brak jego $wiadomosci wsréd mlodego pokolenia muzykéw. Nie posiadajg
oni odpowiedniej bazy i zaczynaja tworzy¢ na kruchych podstawach, aczac
odmienne elementy muzyczne czy maniery wykonawcze pochodzace z réznych
regionow. Jedynym wtedy wyznacznikiem staje si¢ gust muzyczny. Wydaje sie,
ze nie jest to wlasciwa droga i podazanie nig moze tworzy¢ wiele zagrozen dla
tradycyjnego folkloru muzycznego danego regionu. Wedlug Erica Hobsbawma:

Przeciwienstwem tradycji nie jest wszystko to, co wspolczesne; tradycja faczy przesztoéé z te-
razniejszo$cig i obejmuje zaréwno odtwarzanie dziedzictwa kulturowego, jak i oparta na wartoscio-
waniu selekcje jego elementdw [...]. Tradycja jest przeszloscia stale rekreowana w terazniejszosci®.

Stad w przypadku niektérych kapel mozna obserwowaé zjawisko podwdj-
nego programu, tzn. réwnolegtego funkcjonowania dwdch repertuaréw, kiedy
w okreslonym kontekscie przywolywane s3 melodie zrédtowe badz repertuar
przetworzony czy zapozyczony (méwimy tutaj o inklinacjach w kierunku mu-
zyki podhalanskiej, stowackiej, batkanskiej etc.). Dotyczy to réwniez zespoldow
muzycznych zwigzanych z Beskidami, ktére od lat stanowia obszar badawczy
autorki (szczegolnie Beskid Slaski).

Badacze posiadajacy kompetencje kulturoznawcze czy etnomuzykologiczne
powinni pozosta¢ jedynie obserwatorami i takie stanowisko stara si¢ przyjmowac
autorka. Nierzadko trudno odseparowac sie od wartosciowania, jednak wielolet-
nie obserwacje sklaniaja do tego. Zmiany folkloru muzycznego nalezy zapisywac,
analizowac i interpretowa¢ w kontekscie innych przemian, ktére zachodza w spo-
teczenstwie, a tym samym w danej spolecznosci’ (niezaleznie od postaw, jakie
reprezentowali etnomuzykolodzy tacy jak Alan Lomax, Walter Wiora, Anthony
Seeger, ktdrzy sprzeciwiali si¢ niszczacemu wplywowi Zachodu - wedlug nich
mial prowadzi¢ do utraty tozsamosci kulturowej)™.

W literaturze zwigzanej z naukami antropologicznymi wskazuje si¢ dwa
zasadnicze typy zmiany - endogenng i egzogenng. Zmiana pierwszego typu

8 Ibidem, s. 296; zob. E. HoBsBawM: Inventing traditions. W: The inventing of tradition. Red.
E. HosBawM. Cambridge 1983.

° B. KORNHAUSER: In defence of Kroncong. W: Studies in Indonesian music. Ed. M.]. KARTOMI.
Melbourne 1978, s. 106.

1S, ZERANSKA-KOMINEK: Muzyka w kulturze..., s. 297.
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jest wynikiem innowacji niezaleznych od czynnikéw zewnetrznych. Natomiast
drugiego typu, zewnetrzna, jest pochodng kontaktu kulturowego". W etnomu-
zykologii z kolei funkcjonuja dwa stanowiska, ktére sa opozycyjne wzgledem
siebie, a dotycza przemian w muzyce. W jednej z koncepcji zaklada sie, ze
muzyka, ktora jest elementem systemu kulturowego, zmienia si¢ pod wplywem
dynamiki przeobrazen spoleczno-kulturowych, mimowolnie lub na zasadzie
wymuszenia”?. Zgodnie z drugim pogladem, zmiany w muzyce nie sg zalezne
od zadnych elementéw zewnetrznych i dokonuja si¢ w obgbie danej kultury
muzycznej. Jako pierwszy kwestie zwigzane z wewnetrznymi transformacjami
kultury muzycznej podjal Alan Merriam w latach szes¢dziesiatych XX wieku.
Wsréd najwazniejszych spostrzezen poczynionych przez badacza nalezy wy-
mieni¢ nastepujace:

- rézne kultury maja odmienne tempo i zakres zmian zachodzacych na
plaszczyznie kultury muzycznej;

- rozne rodzaje muzyki w danej kulturze wykazujg rézna tendencje do ule-
gania wplywom (np. muzyka religijna kontra muzyka towarzyska);

- zmiany kultury muzycznej pojawiaja sie ze wzgledu na zjawisko waria-
bilnosci;

— istnieje zalezno$¢ pomiedzy funkcja repertuaru a jego specyfika (w danej
spolecznosci pewne elementy repertuaru wystepuja czesciej ze wzgledu na swoja
funkcjonalnos¢);

- repertuar wolny od ograniczen funkcjonalnych jest bardziej podatny na
zmiany;

- akceptacja zmian w danej kulturze muzycznej odbywa si¢ na linii moder-
ni-tradycjonalisci.

Wedtug Stawomiry Zeranskiej-Kominek procesy zwigzane ze zmiang ele-
mentéw w danej kulturze muzycznej uzaleznione sg od potencjalu muzycznego,
rozumianego jako zespdt warunkéw, dzieki ktorym mozliwa jest transformacja.
Zmiana ta moze by¢ procesem plynnym i uporzadkowanym albo przeciwnie
- nastepowac nagle i chaotycznie. Potencjal muzyczny to nie tylko sama prze-
miana i mozliwo$¢ jej zaistnienia, ale rowniez dookreslenie kierunku rozwoju.
Przyktadem moze by¢ transformacja dawnej muzyki europejskiej — od przekazu
ustnego, wariantywnosci i wariabilnoéci do kompozycji i notacji (w duzym
uproszczeniu). Wyrdznia sie pie¢ rodzajow czy tez plaszczyzn potencjalu muzycz-
nego: poznanie, wiedz¢ muzyczna, czas, strukture muzyczng i kontekst wykona-
nia. Poznanie dotyczy wiedzy na temat struktury form i gatunkéw muzycznych
oraz ich powigzan z rozwojem historycznym. Wiedza muzyczna to z kolei do-
swiadczenia przekazywane w formie ustnej (mity, legenda itp.) lub pisemnej. Czas
jest jedng z podstawowych cech wykonania muzycznego, w jego obrebie dany

1 Tbidem, s. 298.

2 A. Lomax: Folksong style and culture. Washington 1971.
" A. MERRIAM: The anthropology of music. [Evanstone, III] 1964.
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utwor ulega przeksztalceniom, przeobrazeniom. Bez watpienia na ten element
ma wplyw rozwoj technologii (mozliwo$¢ zapisu nie tylko w postaci papierowej,
ale tez audiowizualnej), za$ struktura muzyczna to inaczej forma. Ostatnia ze
wspomnianych skladowych, tj. kontekst wykonania, ma zasadnicze znaczenie
dla samego aktu wykonawczego, a s nim okolicznosci, w ktérych muzyka jest
prezentowana (np. czy jest to wykonanie tylko dla wlasnej spotecznosci czy juz
mieszczace si¢ w ramach folkloryzmu)*.

Zmiany egzogenne moga wystepowaé w zwiagzku ze zjawiskiem akulturacji
muzycznej. Pierwsze dotyczace go badania zostaly przeprowadzone w latach
dwudziestych i trzydziestych XX wieku w Stanach Zjednoczonych.

Przez akulturacje rozumie si¢ te zjawiska, ktére zachodza wowczas, gdy dwie grupy ludzi
o odmiennych kulturach wchodza z soba w stale i bezposrednie kontakty, pociagajace za soba
zmiany w pierwotnych wzorach kultury jednej lub obydwu grup®.

W 1955 roku Merriam pisal:

Jesli dwie pozostajace w stalym kontakcie grupy ludzi maja wiele cech wspolnych w jakiej$
dziedzinie kultury, to wymiana idei miedzy nimi bedzie znacznie czestsza niz w przypadku, gdy
charakterystyczne cechy ich kultury znacznie si¢ od siebie réznig*.

Jego badania nad przemianami rodzimej muzyki afrykanskiej i indianskiej
w zderzeniu z muzyka zachodnia zaowocowaly wnioskami, ktére ukazaly ogrom-
ne réznice pomiedzy badanymi kulturami muzycznymi. Zdaniem Merriama te
odmiennodci uniemozliwily wzajemne synkretyczne wspoélistnienie w jednym
stylu indiansko-europejskim"’.

W wyniku proceséw akulturacyjnych moga nastapi¢ przeksztalcenia jednej
lub obu z dwoch kultur muzycznych, ktére si¢ z sobg stykaja. W zaleznosci od
rodzaju kontaktu takie zjawiska moga prowadzi¢ do modyfikacji przyjetego sy-
stemu. Rezultatem tej zmiany moze by¢ reorganizacja, hybrydyzacja czy, w naj-
bardziej skrajnym przypadku, powstanie nowej kultury muzycznej'®. Skutki moga
wystapi¢ w szesciu konfiguracjach, tj. jako:

- calkowite odrzucenie wkraczajacej kultury;

- wymiana pojedynczych elementéw tradycji muzycznej;
pluralistyczna koegzystencja;

- muzyczne odrodzenie narodowe;

4 S. ZERANSKA-KOMINEK: Muzyka w kulturze..., s. 300-301.

> R. REDFIELD, R. LINTON, M. HERSKOVITS: A memorandum on the study of acculturation.
»American Anthropologist” 1938, vol. 38, s. 149-152; cyt. za: ibidem, s. 305.

' A. MERrRIAM: The use of music in the study of a problem acculturation. ,,American
Anthropologist” 1955, vol. 57, s. 28; cyt za: S. ZERANSKA-KOMINEK: Muzyka w kulturze..., s. 307.

7" Ibidem, s. 28.

18S. ZERANSKA-KOMINEK: Muzyka w kulturze..., s. 313.
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- zubozenie tradycji muzycznej;

- zanik tradycji muzycznej®.

Odrzucenie wkraczajacej kultury moze by¢ spowodowane na przyklad prze-
szkodami ekonomicznymi, klasowymi, technologicznymi. Wyparcie moze na-
stapi¢ ze wzgledu na negatywny stosunek czy - jak pisze Stawomira Zerariska-
-Kominek - ,wynika¢ z postaw natywistycznych, tzn. zorientowanych na
ochrong »czystosci« wlasnej kultury”.Wymiana (inkorporacja) pojedynczych
elementéw tradycji muzycznej polega na przejmowaniu czy przekazywaniu nie-
wielkich jej cze$ci, bez interwencji politycznej czy militarnej.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze zapozyczanie pojedynczych elementéw muzycznych samo w sobie
nie stanowi przyczyny zasadniczych przeobrazen w systemie kulturowym i nie zawsze wigze si¢ ze
znaczgcy zmiang gustéw, postaw lub koncepcji.

Takie dzialania mogg by¢ zatem wstepnymi, jesli chodzi o akulturacje mu-
zyczng, stanowi¢ swoistego rodzaju preludium.

Kolejna konfiguracja to pluralistyczna koegzystencja tradycji muzycznych.
W ramach tak dzialajacej kultury moze funkcjonowa¢ muzyka wilasna, ktéra
istnieje niezaleznie od kultur muzycznych innych grup etnicznych (z zachowa-
niem autonomii). Takie muzyczne wspolistnienie pojawia sie najczesciej w multi-
etnicznych $rodowiskach miejskich i trwa do momentu, kiedy cztonkowie kazdej
z grup egzystuja wylacznie w ramach swojej wlasnej grupy. Z czasem moze
nastapi¢ che¢ zbiorowego muzykowania i tutaj nastepuje faczenie i transformacja
elementéw pochodzacych z réznych kultur muzycznych®.

Moze zdarzy¢ sie tak, ze nastgpuje odrzucenie wilasnej kultury muzycznej
w wyniku dominacji drugiej kultury. Po czasie podejmowane sa wysitki majace
na celu natywistyczne odrodzenie rodzimej tradycji. ,Odrodzenie natywistyczne
jest czesto wywolane dazeniem do osiggniecia narodowego lub rasowego presti-
zu, a takze z innych powodéw: historycznych, artystycznych lub turystycznych*”
(w ten sposob odrodzily si¢ muzyka i taniec gamelan na Malajach czy tance
zydowskie w Izraelu).

Utrata tradycji muzycznej moze nastgpi¢ pod naciskiem albo tez naturalnie,
kiedy instytucje zwiazane z muzyka przestajg istnie¢ i s zastgpowane instytu-
cjami o innym charakterze, w zalezno$ci od potrzeb. Podlozem bywaja dziatania
militarne, religijne, spoleczno-polityczne czy kulturowe*. Wedlug Bruno Nettla,

¥ B. NETTL: Some aspects of the history of world music in the twentieth century: questions,
problems and concepts. ,,Ethnomusicology” 1978, vol. 22, no. 1, s. 130-134.

2 S, ZEraNSKA-KoMINEK: Muzyka w kulturze..., s. 314.

2l Tbidem, s. 315.

2 A. MErRrRIAM: The anthropology of music. Northwestern University Press 1964, s. 315.

» Ibidem.

24 Tbidem, s. 317.
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utrata muzyczna nastepuje wtedy, gdy wymiera cala reprezentujaca ja populacja,
co jest zjawiskiem rzadkim (przyklad kultury Aborygenéw w Tasmanii)®.

Zubozenie muzyczne zwigzane jest ze stopniowym zamieraniem niektérych
elementéw w tradycyjnej muzyce. Takie zjawisko laczone moze by¢ z procesa-
mi asymilacji, gdy jedna z kultur rezygnuje z wlasnej na rzecz kultury obcej.
Szczegdlnie wowczas, gdy obca kultura jest oceniana wyzej niz wilasna, jako
lepsza, bardziej wartosciowa (obca kultura muzyczna cze;sto jest wtedy odmienna
od wiasnej; np. grupy Aborygenéw zyjace w miastach)®. Sa to jedynie wybrane
przez autorke przyklady nastepstw przemian akulturacyjnych.

Kultura muzyczna Slagska Cieszynskiego i tym samym Beskidu Slaskiego, ze
wzgledu na polozenie geograficzne regionu, styka sie z innymi, sgsiednimi kultu-
rami muzycznymi. Piszac o wpltywach czeskich, morawskich, stowackich, a takze
batkanskich, Daniel Kadlubiec zauwazyt, ze byloby ,wrecz nieprawdopodobne,
gdyby na obszarze o takiej historii ich nie byto™. Ten sam autor pisal o popu-
larnym watku balladowym Na Podolu bialy kamie# (niestety autorka pracy nie
zanotowala tego watku podczas swoich badan w terenie®):

[...] obydwa typy, czeski i polski, spotkaly si¢, ale nie zlaly, tylko wytworzyly specyficzne
warianty, nie bedace zlepkiem innych, co $wiadczy o sile twérczej tutejszego pogranicza, ktorego
nie mozna okresli¢ jako ,terenu przejsciowego’, gdzie stykaly sie, a nie mechanicznie mieszaly
kultury®.

I rzeczywiscie, stykowos¢ nie jest jednoznaczna z nijakoscig i ptynnoscia
etniczng. Kultura, a tym samym jezyk czy tradycja, nie istniejg tutaj w izolacji,
lecz rozwijaja si¢ w kontekscie innych kultur. Niektére zjawiska trudno jednak
precyzyjnie okreslic. Wedlug autorki, beskidzkiej kultury muzycznej, w kon-
tekscie przemian akulturacyjnych, czesciowo dotyczy zjawisko wymiany poje-
dynczych elementéw tradycji muzycznej i pluralistycznej koegzystencji tradycji
muzycznych.

Z przeprowadzonych analiz, na podstawie materialéw zaréwno empirycz-
nych, jak i o charakterze zrodtowym (polskich, czeskich, morawskich) mozna
wysnu¢ wniosek, ze beskidzki folklor muzyczny na tle wszystkich wymienionych
grup niejako rozwija si¢ samodzielnie, ale tez czerpie elementy z repertuaru

» B. NETTL: Some aspects of the history..., s. 130.

%S, ZERANSKA-KOMINEK: Muzyka w kulturze..., s. 317.

¥ D.KADRUBIEC: Zwigzki i zaleznosci kulturowe na pograniczu czesko-polskim Slgska. W: Razem
czy osobno - przenikanie kultur polsko-czeskich na kresach potudniowych. Red. M. SZCZYGIELSKA,
M. MicHALCzYK. Racibérz 2009.

% Autorka rozpoczeta badania terenowe (indywidualne i grupowe) na terenie Trdjwsi
Beskidzkiej (Istebna, Jaworzynka, Koniakéw) w 2011 roku. Poktosiem tych dziatan bedzie rozpra-
wa habilitacyjna na temat repertuaru piesniowego Slaska Cieszynskiego (w tym Beskidu Slaskiego),
jego cech, transformacji, przeksztalcen na linii folklor - folkloryzm - folk.

» Ibidem, s. 58.
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sasiadow (specyfika polozenia geograficznego). Kazda z tych grup (czeska, mo-
rawska, stowacka) ma wlasne warianty piesniowe, a wykazanie ich podobienstw
i réznic jest mozliwe tylko dzigki szczegdtowej analizie konkretnych przypadkéw
(co tez autorka uczynita).

Zaréwno w przesztosci, jak i obecnie mozna wskaza¢ wiele inicjatyw stu-
zacych wspolnemu muzykowaniu (imprezy towarzyskie, muzyka w karczmie,
wesela, a takze festiwale, przeglady i bale). Takie okoliczno$ci umozliwiajg wy-
miang repertuaru czy przynajmniej jego prezentacje. Zagrozeniem dla reper-
tuaru tradycyjnego moga by¢ dzialania miodych muzykéw bedace wynikiem
kontaktéw z muzykami na przyklad innych narodowosci, jesli takie spotkania
sa traktowane bezrefleksyjnie. Moze wtedy nastgpowa¢ zjawisko zubozenia mu-
zycznego™. Jak zostalo to juz wspomniane, nie chodzi o ograniczenie kontak-
tow, ktdre sa zjawiskiem naturalnym, nie nalezy jednak zapomina¢ o kwestii
potrzeby $wiadomosci wlasnych melodii i piesni. Poznanie repertuaru sasiadow
jest czynnikiem ubogacajacym, dajacym na pewno inspiracje do tworczego my-
slenia muzycznego. Muzyk ludowy powinien najpierw dobrze poznac i umie¢
odtworzy¢ wzory repertuarowe wlasnego kregu kulturowego, by méc pozna-
wac obce. Powinien ponadto mie¢ doskonala $wiadomos¢ nie tylko melodii,
ale tez stylu gry i zwigzanych z nim manier wykonawczych, na podstawie
autochtonicznego zasobu prawidel praktyki muzycznej. Bez znajomosci tych
podstaw moze dochodzi¢ z czasem do zaniku rodzimej kultury muzycznej na
rzecz sasiedniej, a co gorsza — takze do bezrefleksyjnego wlaczenia na przyktad
morawskiego stylu gry do polskich manier wykonawczych. W nurcie folkowym
jest to dozwolone, ale wedlug ortodoksyjnych folklorystéw zaburza ciaglos¢
nurtu tradycyjnego (przyktadem rdznego rodzaju formacje muzyczne i kape-
le ludowe mieszajace repertuar karpacki, w zakresie zaréwno wykonania, jak
i melodii czy tekstow).

Material piesniowy - przyklad przemian

Analiza calo$ciowa zebranych materiatéw i wnioskéw bedacych rezultatem
prowadzonych przez autorke badan® pozwala stwierdzi¢, ze wspdlczesnie ob-
serwowany i notowany repertuar piesniowy Beskidu Slaskiego (jednoczesnie

% Zob.: J.Z. PRZEREMBSKL: Ludowa kultura muzyczna - tradycja modyfikowana. ,Muzyka’
2006, nr 1-2, s. 207-221.

' Autorka prowadzi badania nad zaolzianskim folklorem muzycznym od 2002 roku (zob. np.
M. SzyNDLER: Folklor piesniowy Zaolzia. Uwarunkowania, typologia i funkcje. Katowice 2011), za$
od 2006 - archiwizuje i analizuje repertuar z potudniowej czesci tego obszaru, tj. Beskidu Slaskiego.
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w odniesieniu do repertuaru Slaska Cieszyniskiego) ewoluuje®’. Przemiany te s3
zalezne od tego, do jakiej grupy wiekowej naleza wykonawcy, i od funkcji, jakie
dane piesni pelniag w danej spotecznosci.

W pozyskanym materiale empirycznym (wsréd pokolenia najstarszego
i $redniego) jawia si¢ pie$ni ,u zrédla” (powszechne, obrzedowe i zawodowe),
jak réwniez popularne, zaliczane do tzw. szlagieréow. Te ostatnie z kolei funk-
cjonuja dzieki placowkom kulturalnym, edukacyjnym, zespolom regionalnym
(folkloryzm) wsréd pokolenia dzieci i miodziezy. Jest to repertuar dobrze znany
w badanym s$rodowisku, czesto wykonywany i utozsamiany z kulturg ludows,
zaréwno na wsi, jak i w miescie”. Za odregbne zjawisko mozna uzna¢ akulturacje,
zapozyczanie i styk z kulturami sasiednimi, co sprzyja rozwojowi nurtu folko-
wego, ktéry mozna nazwac¢ hybrydowym (termin wprowadzony przez autorke).

Istnieje pewien kanon piesni, ktére wydawaly sie tworzy¢ niezmienny mo-
del®, jednak obecnie pod wplywem miedzy innymi repertuaru sasiednich re-
gionow czy krajow ulegl on transformacji. Przemiany w konkretnych watkach
piesniowych moga nastegpowaé w plaszczyznie czasowej (przyklady materiatow
zastanych - $piewniki, przekaz pokoleniowy i czynniki akulturacyjne), a takze
gatunkowej (hybrydyzacja).

Jedna z takich piesni, niejako kanonicznych, jest piesn o incipicie ,,Doliny,
doliny, doliny...”. W materiale empirycznym autorki wystepuje jako piesn wolno-
metryczna, oparta na pentachordzie molowym. Wykonana zostala przez repre-
zentujacg autochtonéw $piewaczke, w wieku sytuujacym ja na granicy $redniego
i starszego pokolenia (Malgorzata Malyjurek, ur. 1948, Jaworzynka).

W zbiorach piesni Slaska Cieszyniskiego, w kontekscie analizy chronolo-
gicznej, wspomniana piesn byla zapisywana w licznych wariantach. W zapisach
Jerzego Drozda (Istebna 1937) pojawia si¢ w metrum 2/2, za§ w w zbiorze Jana
Taciny® ukazana jest jako wariant z bifurkacja IV stopnia skali (elementy ska-
li goralskiej polaczone ze skala molowa) oraz incydentalnym podwyzszeniem
stopnia III, co - szczegdlnie w drugim wersie — daje wrazenie skali calotonowe;j.
W nieco wczesniejszym zbiorze Jana Stanistawa Bystronia piesn ta zostala zano-
towana z niewielkimi zmianami (1906), ale z bifurkacjg IV stopnia®. Réwniez
w Spiewniku Macierzy Ziemi Cieszyriskiej”’ zapisany wariant z 1977 roku (Istebna)

2 Artykul stanowi jedynie niewielki wycinek przygotowywanej pracy poswieconej folklorowi
muzycznemu Beskidu Slaskiego i jego przemianom. Stad tak szerokie refleksje autorki, ktére po-
dyktowane s3 obserwacjg i analizg repertuaru zréodlowego ($piewniki) i repertuaru pochodzacego
z badan empirycznych (Slask Cieszynski, w tym Beskid Slaski i Zaolzie).

» Autorka bierze pod uwage na przyklad $ciste potudnie, czyli Tréjwie$ (Istebna, Jaworzynka,
Koniakéw), jak tez Cieszyn czy Wisle.

** J. STESZEWSKL: Wzor czy model, a moze wzor i model? Do probleméw jezyka muzykologii.
W: J. STESZEWSKI: Rzeczy, Swiadomosé, nazwy, o muzyce i muzykologii. Poznan 2009, s. 279-283.

» J. TACINA: Gronie nasze gronie. Katowice 1959, s. 109.

3 1.S. BYSTRON: Piesni ludowe z Polskiego Slgska. Krakéw 1927, s. 241.

7 A. Kopoczek: Spiewnik Macierzy Ziemi Cieszyriskiej. Cieszyn 1988, s. 288.
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wskazuje na wspomniang chwiejnos¢ IV stopnia skali. Drugi wariant z tego sa-
mego zbioru (1976) podstawowy szkielet melodyczny zachowuje wilasciwie bez
zmian i nie ma tu wykazanej wcze$niej chwiejnosci IV stopnia skali. Dla odmiany
odnotowane s3 glissanda.

W materialach zanotowanych przez Jaromira Gelnara i Oldizicha® wystepuja
tez warianty z Hréavy (wsi, ktéra pierwotnie znajdowata si¢ w granicach Polski,
a po 1924 roku, na podstawie referendum, zostata wlaczona do Czechostowacji).
Zdecydowanie majg one inne cechy, takie jak na przyklad tonacja durowa,
brak bifurkacji, ktére odrézniaja je od wariantéw beskidzkich i cieszynskich,
natomiast rytm zapisany jest w postaci grup triolowych, z czego wynika specy-
ficzna chwiejno$¢ rytmiczna. Warstwa tekstu slownego pozostaje niezmieniona.
Pie$n ta figuruje w repertuarze regionalnych zespoléw, na przykiad ,Istebne;j”
czy ,Koniakowa’, i takie jej wykonania sa czescig folkloryzmu estradowego.
Wystepuje takze w tworczosci artystycznej nurtu folkowego, miedzy innymi graja
ja zespoly o pochodzeniu beskidzkim, na przyktad ,Trio”*. Piesn Doliny w wy-
konaniu tego zespol prezentuje kompilacje wariantow zapisanych przez Aling
Kopoczek, jednak bifurkacja IV stopnia nie pojawia si¢ w nim. Transformacje
stanowi w tym wypadku niespecyficzne instrumentarium (m.in. klarnet basowy
w polaczeniu z piszczalky pasterska i akordeonem), co jest jedna z cech charak-
terystycznych muzyki folkowej w ogole.

Muzycy autochtoni z Beskidu Slaskiego, jak Jézef Broda® czy Joszko Broda
réwniez wykorzystuja te piesn w swojej tworczosci, z uzyciem tradycyjnego in-

* J. GELNAR, O. SIROVATKA: Slezské pisné z Trinecka a Jablunkovska. Praga 1957, s. 68.

® Plyta Barwy Ziemi - Glosy Natury. Uniwersytet Slaski w Katowicach 2013, utwér nr 12;
Zbigniew Walach - urodzit si¢ w 1961 roku w Istebnej. Muzyk i kompozytor, tworca i instrumen-
talista, od wielu lat dziala na rzecz cigglosci i rozwjoju muzyki tradycyjnej swojego regionu. Dzigki
niemu zesp6l Scisle nawigzuje w swej tworczoéci do tradycji muzycznych, w jakich muzycy zostali
wychowani, a takze wprowadza wiele nowych detali, nie naruszajac elementéw tradycyjnych. Od
lat wspiera dzialalno$¢ folklorystyczng na polu artystycznym i edukacyjnym (wspotpraca z wieloma
artystami, m.in. Stanistawem Deja, Jézefem Skrzekiem, Barbara Pakurg). Laureat wielu wyrdznien
i nagréd.

1 Jozef Broda — urodzony w 1941 roku w Ustroniu-Lipowcu. Multiinstrumentalista, budowni-
czy instrumentéw ludowych, pedagog, wielokrotnie nagradzany na festiwalach krajowych i zagra-
nicznych. Organizowal warsztaty muzyczne, obrzedowe na pograniczu teatru, dla dzieci z catego
$wiata. Prowadzit zajecia ze studentami i nauczycielami, uczgc ich wstuchiwania si¢ w nature. Gra
z ,Warszawskim Kwartetem Saksofonowym’, wykonujacym muzyke klasyczna, co nadaje tej muzyce
nowy wymiar. Broda Jozef. http://www.folk.pl/folk/Zespoly/Zespol.php?BrodaJozef [data dostepu:
11.07.2014].

4 Joszko Broda - urodzit sie w 1972 roku w Istebnej, wsi polozonej w Beskidzie Slagskim. Od
najmtodszych lat, podpatrujac mistrzow muzyki zrodlowej - ojca, Jézefa Brode, a takze grajacego
na instrumentach beskidzkich Jana Sikore ,Gajdosza” — zdobywal niepowtarzalny warsztat gry na
wielu instrumentach ludowych (m.in. drumli, okarynie, fujarach: postnej, salaskiej, pigciootwo-
rowej, szesciootworowej, rogach, trabicie, skrzypcach, gajdach beskidzkich, kozie podhalanskiej,
a takze na tak niezwyklych instrumentach, jak li$¢, stomka i trzcina). Juz w wieku czterech lat zaczat
u boku ojca koncertowaé w Polsce i za granica. Dzi$ trudno zliczy¢ zagrane przez Joszka Brode
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strumentarium pasterskiego (piszczalki, drumle, trombita - Jozef Broda*). Joszko
Broda opracowal piesn w ukladzie wieloglosowym, z podziatem na $piew kobiecy
i meski, z wykorzystaniem tradycyjnej ludowej emisji gtosu®. Zespoly folkowe,
tworzone przez autochtonéw z Beskidu, nie tylko Slaskiego, ale tez na przyktad
Zywieckiego, takze siegaja po ten watek muzyczny. Przyktadem moze by¢ zespdt
»Psio Crew”, ktéry nie poddaje zmianie linii melodycznej i wykonuje utwoér
w sposéb tradycyjny, z towarzyszeniem takiegoz instrumentarium, a jednoczes-
nie wprowadza aranzacje, odwolujac si¢ do gatunkéw muzyki elektronicznej wraz
z ich specyficzng rytmika (beat)*. Réwniez zespot , Krzikopa” (Gérny Slask) ma
te piesn w swoim repertuarze. Linia melodyczna wykonywana jest przez glosy
zenskie, bez bifurkacji IV stopnia skali, réwniez - jak w przypadku formacji
»Psio Crew” — w polaczeniu z muzyka elektroniczng i w rockowej aranzacji®.

Ciekawe rezultaty przyniosto wlaczenie piesni Doliny do repertuaru przez
Joanne Stowinska®, artystke wywodzaca si¢ z kregu muzycznej kultury Polski
nizinnej (Poznanski Dom Tanca). W jej wykonaniu linia melodyczna piesni
pozostaje zgodna ze ,zrodtem” (brak jest tutaj podwyzszenia IV stopnia skali),
natomiast aranzacja sytuuje si¢ w nurcie muzyki klubowej, rockowej, z elemen-
tami jazzu®.

Podsumowujac, mozna wskaza¢ pewna tendencje, ktora dotyczy nie tylko
tego konkretnego watku piesniowego. Repertuar zrodtowy stanowi doskonaly

koncerty, odbyte tournée, wspottworzone projekty i zespoly, przeprowadzone warsztaty artystyczne
dla dzieci i mlodziezy, wydane plyty, zdobyte nagrody. Swoj sukces artystyczny zawdziecza nie tylko
talentowi muzycznemu i ogromnemu wysitkowi wlozonemu w doskonalenie swoich zdolnosci, ale
przede wszystkim swojemu pochodzeniu, kulturze, w ktorej sie wychowal. Muzyka zroédlowa, ktora
powstata w kregu kulturowym Karpat, stanowi naturalne i wcigz bijace zrédlo inspiracji artysty.
Joszko Broda. http://www.joszkobroda.pl/pl/bio [data dostepu: 11.07.2014].

> Zob. https://www.youtube.com/watch?v=0CzPU1BW3B0 [data dostepu: 11.07.2014].

# Zob. https://www.youtube.com/watch?v=JEBqGjlfrXo [data dostepu: 11.07.2014].

* Zob. https://www.youtube.com/watch?v=XuBX3nb3acI&list=RDXuBX3nb3acI [data dostepu:
11.07.2014].

L, Krzikopa” - larmo po naszymu. http://gryfnie.com/kultura/krzikopa/ [data dostepu:
11.07.2014].

% Joanna Stowinska — urodzona w 1971 roku, pie$niarka, skrzypaczka. Absolwentka Akademii
Muzycznej w Poznaniu. W jej repertuarze przewaza polska i stowianska muzyka tradycyjna w rdz-
nych odstonach (szczegélnie tych o zabarwieniu folkowym). Jest wielokrotng laureatky prestizowe-
go festiwalu Polskiego Radia ,,Nowa Tradycja”: w roku 1999 zdobyla Grand Prix wraz z zespolem
»Muzykanci”, a w 2004 roku — wszystkie mozliwe gléwne nagrody indywidualne: Grand Prix Nowa
Tradycja, Niezalezng Nagrode Publicznosci ,Burza Braw” oraz Nagrode Specjalng ,,Zlote Gesle”,
przyznawana przez TVP Polonia. Jest tez laureatka Grand Prix (wraz z zespolem ,,Muzykanci’)
i Nagrody Specjalnej za Szczegdlng Indywidualno$¢ Sceniczng festiwalu ,,Eurofolk” (1999) oraz
dwukrotna finalistka Przegladu Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu (2004, 2005). Obecnie koncer-
tuje z zespolem zlozonym z krakowskich instrumentalistow, wspotpracuje z formacja ,,Stanistaw
Stowinski Quintet” (laureatami Grand Prix Jazz Juniors 2015). Joanna Stowitiska. http://www.
slowinska.art.pl/bio--about.html [data dostepu: 13.07.2014].

Y http://www.slowinska.art.pl/ [data dostepu: 11.07.2014].
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inspiracje, baze¢ tworzenia nowej jakosci muzycznej. W przypadku piesni Doliny
po repertuar ten siggaja nie tylko artysci zwigzani z Beskidami. Analiza wyko-
nan tej piesni przez muzykow autochtonéw pozwala na przedstawienie kolej-
nych wnioskéw. Powszechnos$¢ tego watku (na plaszczyznie folkloryzmu) staje
sie czgsto przyczyng bezrefleksyjnosci wykonania, co jest szczegdlnie styszalne
w obrebie tonalnosci (pomijana jest bifurkacja IV stopnia skali, ktéra w reali-
zacji moze sprawia¢ trudnosci). Ogolnie wystepuje inklinacja do ugruntowania
melodyki w tonalnoéci dur-moll. Wynika to réwniez z pragmatyzmu - zespoly
folklorystyczne czesto doskonalg swoje umiejetnosci (na probach) przy akompa-
niamencie pianina czy akordeonu, co nie sprzyja wykonywaniu $§piewoéw opar-
tych na skalach modalnych (mozna te tendencje zaobserwowaé zaréwno podczas
wykonan oficjalnych-scenicznych, jak i w sytuacjach prywatnych, takich jak
urodziny czy jubileusze).

Konkluzja

Przemiany endogenne i egzogenne w repertuarze beskidzkim zwigzane sa
z réznymi czynnikami i ustosunkowanie si¢ do nich moze mie¢ wymiar ambi-
walentny. Jesli chodzi o zmiany endogenne, wedlug autorki, moga one podazaé
w dwoch kierunkach, w zaleznosci od $wiadomosci repertuarowej muzykow
ludowych. Transformacja moze by¢ wynikiem przemyslanych wyboréw wyko-
nawcow, dla ktorych baze stanowi autentyczny, dobrze znany repertuar (waria-
bilnos¢, hybrydyzacja). Takie przeksztalcenia wydaja sie akceptowane w lokalnej
spolecznos$ci, co czgsto bywa podyktowane autorytetem lidera zespotu, ktory
niejako pelni funkcje ,straznika tradycji”. Z kolei w przypadku braku mocnych
podstaw repertuarowych, braku ich §wiadomosci (najczesciej charakteryzuje to
mlodych muzykdéw) nastepuje bezrefleksyjne powtarzanie materialu muzycznego,
na przyklad bez kontynuacji manier wykonawczych specyfikujacych dany region,
ktore moze prowadzi¢ do zubozenia muzycznego, a nawet do utraty tradycji
muzycznej. Wedlug autorki, jak przedstawila to w artykule, beskidzkiej kultury
muzycznej, w kontekscie przemian akulturacyjnych, czesciowo dotyczy zjawisko
wymiany pojedynczych elementéw tradycji muzycznej i pluralistycznej koegzy-
stencji tradycji muzycznych.
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