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Zarys tresci: W ramach niniejszego artykutu przedstawiona zostata analiza dziatan translatorskich wy-
nikajacych z przyjetej przez ttumaczke autorskiej roli, ktérej dostrzezenie mozliwe jest na przyktadzie
przektadu literackiego. Przedmiotem analizy jest ttumaczenie powiesci Olgi Tokarczuk Bieguni. Mozna
zauwazy¢, ze autorskie dziatania ttumaczki ujawnia sie przede wszystkim w zastosowanych przez nig
technikach oraz strategiach translatorskich, ktére jednocze$nie wptywajg na stopien widocznosci jej
dziatan w przekfadzie.

Stowa kluczowe: ttumacz, autor, rola autorska, modyfikacje, jawno$¢ ttumacza

1. Wstep

elem niniejszego tekstu jest ukazanie autorskiej roli ttumacza, ktdrg przyj-

muje on w ramach ttumaczenia literackiego. Artykul opiera si¢ na analizie
tlumaczenia na angielski wybranych fragmentéw powiesci Olgi Tokarczuk
Bieguni w przekladzie Jennifer Croft. Ksigzka ta, wydana w 2007 r., zosta-
ta uhonorowana nagrodami zaréwno w Polsce, jak i na $§wiecie. Kunszt li-
teracki autorki oraz tlumaczki nagrodzono m.in. w 2018 r., kiedy to Bieguni
jako pierwsza polska powie$¢ zostata laureatem Migdzynarodowej Nagrody
Bookera (The Man Booker International Prize). Czytajac dzielo, odbiorca po-
znaje historie wielu bohateréw, egzystujacych nie tylko w znanej czytelnikowi
rzeczywistosci, lecz ma on réwniez szanse na swoiste przeniesienie sie w cza-
sie i przestrzeni. Autorka prezentuje rowniez swoje obserwacje odnoszace si¢
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do réznych dziedzin zycia, czgsto zwigzanych z podrézowaniem lub egzy-
stencja cztowieka, ktdre to motywy sa gléwnym tematem powiesci.

Niniejszy artykut skupia sie na dzialaniach twoérczych ttumaczki w ra-
mach zastosowanych strategii i technik translatorskich, a takze ich wplywie
na stopien jawnosci dzialan translatorskich w tekscie docelowym. Analiza
opiera si¢ na nastepujacych rozdziatach: Kunicki. Woda I, Kunicki. Woda II,
Bieguni oraz Co mowita zakutana biegunica. Wymienione rozdzialy sg wielo-
watkowymi, rozbudowanymi historiami, gleboko osadzonymi w stowian-
skich realiach kulturowych. Dlatego tez ich analiza translatorska pozwala na
ukazanie zréznicowanych dziatan autorskich thumacza. Fragmenty omawiane
w niniejszym artykule przedstawiaja dwie historie. Pierwsza z nich przenosi
czytelnika do Rosji, gdzie przedstawione zostaja mu dwie postacie kobiece:
Annuszki, opiekujacej si¢ chorym synem, oraz tajemniczej kobiety nalezacej
do sekty Biegunow. Jedna z cech jezykowych tego fragmentu, ktéra wynika
z usytuowania jego $wiata przedstawionego, sa elementy kulturowe. Jednakze
zwlaszcza drugi rozdzial omawianej historii, Co méwita zakutana biegunica,
moze stanowi¢ wyzwanie translatorskie ze wzgledu na jezyk literacki, cechu-
jacy sie takze obszernymi opisami. Natomiast w kolejnej historii czytelniko-
wi przedstawiona zostaje polska rodzina spedzajaca wakacje w Chorwacji,
podczas ktérych gtéwny bohater staje przed zadaniem poszukiwania nagle
zaginionych zony oraz syna. Polskojezyczni bohaterowie powiesci determi-
nuja cechy jezykowe przedstawionego fragmentu, nacechowanego polskimi
elementami kulturowymi takimi jak imiona czy zwiazki frazeologiczne. Tra-
gizm sytuacji przedstawionej implikuje réwniez zastosowanie jezyka opisuja-
cego wiele nieoczywistych emocji, z ktdrych interpretacjg mierzy sie odbior-
ca, a takze thumacz.

2. Autorskie dziatania ttumacza

Tematem czesto analizowanym przez wspotczesnych badaczy przektadu jest
rola tlumacza oraz stopienn widocznosci jego dzialan. Badania dotyczace
tych zagadnien mozna znalez¢ w pracach m.in. Anny Legezynskiej (1986),
Jerzego Pienkosa (1993), Lawrencea Venutiego (1995) Magdaleny Mitury
(2009) oraz Jerzego Brzozowskiego (2011). Mozna zauwazy¢, iz jedng z po-
wszechnych taktyk przyjetych przez ttumaczy jest postawa bezposredniego
nieukazywania swoich dzialan w tlumaczonych tekstach (Pienkos 1993, Mi-
tura 2009). Wedlug Lawrence’a Venutiego (1995: 1) oraz Moniki Linke (2008:
216-217) teksty takie spotykaja si¢ ze szczegolng aprobatg ze strony odbior-
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céw. Réwniez Carlos Casas w rozmowie z Zofig Zaleskg (2015: 26) twierdzi, ze
»[d]obry przektad to taki, ktéry po polsku brzmi bardzo naturalnie, tak jakby
byt to tekst autorski, stworzony w tym jezyku”. Niemniej jednak Venuti (1995:
1-5) podkresla fakt, iz dzieta, w ktorych dzialania tltumacza nie sg bezposred-
nio widoczne podczas lektury tekstu docelowego, w rzeczywistosci podlegaja
szeregowi ingerencji translatorskich, do ktérych zaliczy¢ mozna zastosowa-
nie jezyka wspdlczesnego, znanego odbiorcy, a jednoczes$nie niewskazujace-
go na obce pochodzenie tekstu.

Legezynska (1986: 15, 33) zwraca jednak uwage na fakt, iz dzialania
translatorskie zawsze s3 w pewnym stopniu jawne, a stopieni ich widocznosci
zalezny jest od gatunku tekstu oraz jego cech. Podobny komentarz mozna
znalez¢ w pracy Elzbiety Tabakowskiej (2008: 504), ktéra sugeruje, iz ,,[t]tu-
macz nieuchronnie zostawia po sobie §lady w kazdym ttumaczonym tekscie”
Na poparcie tej opinii mozna przytoczy¢ rowniez stowa Michala Klobukow-
skiego w wywiadzie z Zofig Zaleska (2015: 71), ktéry twierdzi, iz w pracy ttu-
macza ,,nie da si¢ wykluczy¢ elementu subiektywnego” Natomiast Ireneusz
Kania w rozmowie z tg samg autorka twierdzi, ze gléwnym zadaniem ttuma-
cza jest zblizenie przektadu do dziela pierwotnego, mimo tego, ze zawsze be-
dzie si¢ on w pewien sposob réznit od oryginatu (Zaleska 2015: 44). Ponadto
czytelnik $wiadomy jest zazwyczaj obecnosci obu twoércodw, zaréwno autora,
jak i thumacza dziela, jednoczesnie utozsamiajac ich z réznymi funkcjami
zwigzanymi z tworzeniem tekstu (Legezynska 1986: 23-24).

Badania nad przykladami obecnosci oraz widoczno$ci thtumacza znalez¢
mozna w pracach Legezynskiej (1986) oraz Mitury (2009). Wedlug badaczek
pierwszy $lad jego obecnosci ujawnia si¢ juz na stronie tytulowej dzieta. Mi-
tura (2009: 137) zwraca uwage na informacje dotyczace autora oraz ttuma-
cza, ktore poswiadczajg przekltadowy charakter dzieta. Natomiast Legezyniska
(1986: 23) podkresla strategie ttumaczenia tytutu, ktoéra implikuje dalsze za-
biegi translatorskie. Kolejnym $ladem wymienianym w obu pracach wskazu-
jacym na obecno$¢ thumacza oraz obce pochodzenie dziela jest wystepujace
w tek$cie obce nazewnictwo zwigzane z elementami kulturowymi, niemniej
jednak badaczki zwracajg uwage, iz moze ono wystepowac réwniez w tekscie
pierwotnym, a tym samym stanowi¢ element obcosci dla czytelnikow orygi-
natu (Legezynska 1986: 13, Mitura 2009: 138-139). Ponadto opisane zjawisko
moze by¢ réwniez wynikiem bledu translatorskiego (Legezynska 1986: 13).
Wedlug Bozeny Tokarz (2003: 15) informacje dotyczace thumacza oraz przy-
jetej przez niego strategii ttumaczenia ,,mozna odczyta¢ z dokonywanych wy-
boréw translatorskich na wszystkich poziomach tekstu” Tabakowska (2008:
505) zwraca réwniez uwage na fakt wplywu, jaki wywiera na tekst jego thu-
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macz. Tak wiec §lady ttumacza sg widoczne juz w lekturze samego przektadu,
niemniej jednak pelen obraz jego dziatan mozna dostrzec dopiero, dysponu-
jac tekstem oryginalnym oraz jego ttumaczeniem, a takze podczas ich analizy
(Legezynska 1986: 22).

Badajac autorskie dzialania ttumacza, Legezyniska (1986: 38) zauwaza pe-
wien stopien podobienistwa procesu jego pracy oraz zwigzanych z nim trud-
nosci do tych, z ktérymi mierzy si¢ autor tekstu pierwotnego. W wyniku tego
procesu na nowo kreowani sg rowniez bohaterowie, co umozliwia im funk-
cjonowanie w innych, obcych realiach jezykowych (Legezynska 1986: 17-18).
Co wigcej, mozna stwierdzi¢, ze przettumaczone dzielo jest w swojej kategorii
tekstem oryginalnym (Legezynska 1986: 37). Szczegdlny problem zwigzany
z kwestig autorstwa pojawia si¢ jednak w przypadku, gdy ttumacz decyduje si¢
na wprowadzenie wielu korekt, ktorych celem jest poprawa tekstu oryginalne-
go, a tym samym zapewnienie przekladowi lepszego odbioru w poréwnaniu
do oryginatu (Linke 2008: 212). Jednakze, jak zauwaza badaczka, w tym przy-
padku wylaczne prawa autorskie nie moga przypada¢ jedynie ttumaczowi lub
jedynie autorowi, gdyz obaj maja znaczny wklad w powstanie nowego dziela
(Linke 2008: 212-213). Niemniej jednak, jak sugeruje Legezynska (1985: 32),
»[w] perspektywie odbioru tlumacz jest »drugim autorem« tekstu wowczas,
gdy jego obecnos¢ zostanie dostrzezona przez czytelnika”.

Wielu badaczy zauwaza réwniez, iz wysitki ttumaczy nie spotykaja sie
z og6lnym docenianiem ich pracy przez odbiorcow (Pienkos 1993, Nida
1964, Zaleska 2015). Co wigcej, Venuti (1995: 9) zwraca uwage na to, iz glo-
sem rozstrzygajacym w kwestii przyznania autorstwa tlumaczowi moga by¢
kwestie prawne, w ktorych za oryginalny uznaje sie wylacznie tekst pierwot-
ny. Niemniej jednak, jak twierdzi Tabakowska (2008: 504), ,,[t]ak jak nie ma
opowiesci bez opowiadajacego, tak tez nie ma przekladu bez przekladajacego,
czyli ttumacza”. Réwniez Legezynska (1986: 33) podkresla wazng role ttuma-
cza w przekladzie, a takze fakt, ze powstanie nowego dzieta nie bytoby mozli-
we ani bez wkladu autora, ani ttumacza.

3. Strategie i techniki w ttumaczeniu literackim

Pojecie technik oraz strategii translatorskich jest kolejnym zagadnieniem po-
jawiajacym si¢ w licznych pracach podejmujacych tematyke przektadu (Brzo-
zowski 2011, Molina, Hurtado Albir 2002). Wielu badaczy zwraca jednak
uwage na pewna niejasno$¢ terminologiczng zwigzang z tymi kategoriami,
podkreslajac m.in. brak powtarzalnych oraz spojnych definicji (Piotrowska
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2002, Lewicki 2017, Hejwowski 2015). Przyjmujac podzial zaproponowany
przez Luci¢ Moling oraz Amparo Hurtado Albir (2002: 489-499, 507) moz-
na stwierdzi¢, ze strategia jest narzedziem ogolnym, implikujagcym przebieg
procesu translacji w zwiazku z problemami z niego wynikajacymi, natomiast
technika znajduje zastosowanie jako konkretny $rodek translatorski w okre-
slonym segmencie tekstu.

Wedlug Venutiego (2001: 240) dwa gldwne wyznaczniki strategii przy-
jetej przez thumacza stanowig egzotyzacja oraz domestykacja. Domestykacja,
jako prawdopodobnie najstarsza strategia, cechuje si¢ dostosowaniem prze-
ktadu do cech kultury odbiorczej (Venuti 2001: 240-241). Zabieg ten wymaga
od tlumacza wprowadzenia wielu zmian, ktérych celem jest zastapienie lub
usunigcie elementéw niejasnych oraz nieznanych jej nowym odbiorcom, tak
aby tekst docelowy byt bardziej zrozumiaty (Mazi-Leskovar 2003: 254). Nato-
miast w przypadku egzotyzacji gtéwnym celem przekladu nie jest utatwienie
odbioru, ale jak najdokiadniejsze zilustrowanie realiéw tekstu zrédlowego,
a takze wprowadzenie czytelnika w $wiat obcej dla niego kultury (Mazi-Le-
skovar 2003: 254). Jak podkresla Darja Mazi-Leskovar (2003: 254), zabieg ten
moze poprawia¢ funkeje estetyczna tekstu, czyniac jego odbidr bardziej wy-
magajacym, ale réwnocze$nie ciekawszym. Autorka zwraca réwniez uwage
na fakt, iz wedlug wspodtczesnych standardéw translatorskich w przekltadzie
powinno si¢ stosowac zaréwno strategie egzotyzacji, jak i domestykacji (Ma-
zi-Leskovar 2003: 255).

Jesli chodzi o techniki translatorskie, wielu badaczy zwraca uwage na
eksplicytacje (Molina, Hurtado Albir 2002, Gumul 2006, 2017, Klaudy 2001).
Jak podkresla Ewa Gumul (2006: 19), jest ona jedna z technik przekltadowych
»stosowanych najczesciej po to, aby przekaza¢ jak najdokladniej tres¢ oraz
intencje tekstu wyjsciowego”. Wedtug Kingi Klaudy (2001: 80) oraz Lucii Mo-
liny i Amparo Hurtdo Albir (2002: 500) w ramach tej techniki czytelnikowi
podana zostaje informacja, ktéra nie zostala przedstawiona bezposrednio
w tekscie zrodlowym, ale jednoczesnie jest ona zrozumiata dla jego pier-
wotnych odbiorcow. Jak podkresla Klaudy (2001: 82-83), eksplicytacja moze
zosta¢ wprowadzona na réznych poziomach tekstu, poczawszy od zmian
wynikajacych z cech gramatycznych oraz syntaktycznych danego jezyka, po
elementy kulturowe, co do ktérych wymaga sie przedstawienia dodatkowych
informacji. Jednak jak zauwaza Gumul (2017: 28), zjawisko to zwigzane jest
z pewnym problemem, w wyniku ktérego bywa ono mylone na przyklad
z technikg dodania.

Wedlug Moliny i Hurtado Albir (2002: 502) gtéwnym celem wymienio-
nej techniki dodania fragmentu tekstu, ktéra po raz pierwszy opisat Eugene
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A. Nida (1946), jest ulatwienie odbioru tlumaczenia jego nowym czytelni-
kom. Wedlug Nidy (1964: 228) zabieg ten moze wynika¢ m.in. z niejasnych
struktur jezyka zrodtowego lub ze zmian jezykowych wprowadzonych przez
tlumacza. Ponadto technika ta moze by¢ wymagana w rezultacie zmian
wprowadzonych w szyku zdania (Nida 1964: 230). Kolejng technika, na ktora
zwraca uwage wielu badaczy, jest opuszczenie fragmentu tekstu (Hejwowski
2015, Molina, Hurtado Albir 2002). Jednak jak zauwaza Krzysztof Hejwow-
ski (2015: 96-97), powinna by¢ ona stosowana jedynie w sytuacjach wyjat-
kowych, gdy jej implementacja nie zaburzy przekazu. Dlatego tez badacze
podkreslajg, iz opuszczenie stosowane jest zazwyczaj w przypadku informacji
dodatkowych lub istniejacych juz implicite w tekscie zrédlowym (Hejwowski
2015, Molina, Hurtado Albir 2002).

Molina i Hurtado Albir (2002: 500) zwracaja rowniez uwage na technike
adaptacji, ktérg mozna zdefiniowa¢ jako dostosowanie przedstawionych re-
aliow kulturowych do kultury odbiorcéw. John Milton (2010: 3), odwolujac
sie do Julie Sanders (2006), podkresla mnogo$¢ réznic miedzy oryginalnym
tekstem a jego przekladem, ktore pojawia si¢ w nastepstwie zastosowania wy-
mienionej techniki. Badacz zwraca réwniez uwage na fakt, iz adaptacja moze
przybiera¢ rézne formy w zaleznosci od gatunku tekstu, w ktérym zostata
wprowadzona, ponadto technika ta moze dotyczy¢ wielu jego aspektow. Tak
wigc technika adaptacji moze przybiera¢ forme zmiany fragmentu tekstu lub
wprowadzenia nowych informacji, modyfikacji ulec moze réwniez jezyk wy-
powiedzi bohateréw powiesci (Milton 2010: 3-4).

Wielu badaczy zwraca réwniez uwage na zastosowanie przypiséw oraz
objasnien (Hejwowski 2015, Nida 1964). Wedlug Nidy gléwnym celem oma-
wianej techniki jest utatwienie odbioru przekazu jego obcojezycznym czytel-
nikom. Moze si¢ ona odnosi¢ wiec do kwestii kulturowych lub gramatycz-
nych (Nida 1964: 238-239). Hejwowski (2015: 97) zwraca réwniez uwage na
inny aspekt tej techniki, ktory jest szczegdlnie wazny w przypadku omawia-
nego w tym artykule przektadu, czyli na jej umiejscowienie: ,,[o]bjasnienia
mozna podzieli¢ na jawne (objasnienia w paratekscie) i ukryte — wplecione
w tekst przektadu bez informowania o tym czytelnika”. Ponadto zabieg ten
moze dotyczy¢ wielu innych technik, gdyz, jak twierdzi badacz, ,,[w]szystkim
[...] technikom moze towarzyszy¢ objasnienie, na przyklad w formie przypi-
su” (Hejwowski 2015: 97).

Kolejng technikg, ktérej uwage poswieca wielu ttumaczy, jest dostowne
ttumaczenie tekstu (Molina, Hurtado Albir 2002, Kwiecinski 2001, Newmark
1988). Wedlug Moliny i Hurtado Albir (2002: 499) znajduje ono zastosowa-
nie w przypadku braku réznic gramatycznych pomiedzy jezykiem oryginatu
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oraz przektadu, co tym samym nie wymaga wprowadzania zmian. Niemniej
jednak, jak podkresla Newmark (1988: 68-69), technika ta nie zyskala po-
wszechnego uznania w przekladoznawstwie, poniewaz oprocz zwolennikow
ma ona rowniez wielu przeciwnikdow.

4. Analiza dziatan autorskich ttumaczki

4.1. Tytut powieSci

Pierwszg autorska interwencje tltumacza zauwazy¢ mozna juz w tytule powie-
$ci. Oryginalne wydanie nosi tytul Bieguni, natomiast w wersji anglojezycznej
tlumaczka zdecydowala sie na rzeczownik Flights. Mozna zauwazy¢, ze réw-
niez polscy bieguni nie sg dla rodzimego odbiorcy jednoznaczni, gdyz pewne
watpliwo$ci moze budzi¢ zaréwno etymologia, jak i semantyka tego wyra-
zenia. Wyjasnienie tytulu znalez¢ mozna na stronie internetowej komitetu
noblowskiego w zakladce opisujacej sylwetke i dzieta noblistki w nastepujacy
sposéb: ,Tytut pochodzi od nazwy dawnej rosyjskiej sekty gnostycznej, kto-
rej czlonkowie wierzyli, ze bycie w ciaglym ruchu zapobiega triumfowi zta™.
Zauwazy¢ mozna jednak, iz mimo pozornej niepolisemicznosci polskiego
wyrazenia bieguni, odnoszacego si¢ do pradawnej sekty, Tokarczuk moze su-
gerowal przeniesienie jego znaczenia réwniez na innych bohateréw powie-
$ci, ktorych celem lub tez fatum jest nieustanne przemieszczanie sig, pozo-
stawanie w ruchu fizycznym badz symbolicznym w poszukiwaniu wlasnego
ja. Ponadto tlumaczka w nastepujacy sposéb opisuje polski tytut: ,,Stowo to
w polszczyznie jest dziwne — nieuzywane przez méwigcych tym jezykiem™.
Dlatego tez mozna przypuszczaé, ze to wlasnie niejasno$¢ tytutu dla rodzi-
mych czytelnikéw mogta jg skloni¢ do wprowadzenia zmian translatorskich.
Mozna spekulowad, iz thumaczenie tytulu za pomoca strategii domestykacji
lub egzotyzacji doprowadzitoby do trudnosci w jego odbiorze przez czytelni-
kéw obcojezycznych. Niemniej jednak pomimo jego zmiany Croft dazy do
zachowania jego cech. Przede wszystkim zachowana zostala kategoria gra-

' Oryg.: »[t]he title is taken from the name of an old Russian, gnostic sect whose members
believed that constant movement prevents the triumph of the evil demiurg” (https://www.no-
belprize.org/prizes/literature/2018/bio-bibliography/, dostep: 6.02.2020). Ttumaczenia cytatow
wykonata autorka artykutu.

2 Oryg.: ,The word in Polish is a strange one — not a word people use” (https://scroll.in/
article/882150/how-translator-jennifer-croft-won-ps26000-and-the-man-booker-international-
prize, dostep 4.04.2020).
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matyczna — podobnie jak w oryginale zostal uzyty rzeczownik. Jednoczesnie
poprzez powtérzenie formy jednowyrazowej thtumaczka, kontynuujac zamyst
autorki, unika ulatwienia czytelnikowi odbioru powiesci badz sugerowania jej
interpretacji. Dlatego tez biorac pod uwage cechy implicytne tytulu, zaréwno
Bieguni, jak i Flights, nie daja jednoznacznej podpowiedzi, ktdra wskazywa-
taby na sposob odczytania tresci powiesci, pozwalajac na jego indywidualng
interpretacje¢. Jednoczesnie oba tytuly majg wymiar symboliczny, ktory nie
ogranicza si¢ do konkretnej postaci czy historii, ale w pewien sposéb stano-
wi podsumowanie przestania przekazanego czytelnikowi przez autorke. Ty-
tul moze by¢ réwniez postrzegany jako metaforyczna klamra spinajaca losy
wszystkich bohaterow i sytuacji przedstawionych w powiesci.

4.2. Interwencje autorskie niewptywajace na stopien jawnosci ttumacza

Tlumaczka decyduje si¢ na kolejne interwencje autorskie w dalszej czg¢sci po-
wiesci. Tak wiec zaobserwowaé mozna konsekwencje dziatan translatorskich
réwniez w przypadku wystgpienia w tek$cie nazwy pradawnej sekty. Nazwa
Flights pojawia si¢ nie tylko w tytule powiesci, ale rowniez w tytule rozdzia-
tu, w polskiej wersji jezykowej — Bieguni. W przypadku wystapienia nazwy
sekty badz jej cztonkow w tresci rozdziatu tlumaczka, podobnie jak w tytule
powiesci, decyduje sie na zastgpienie nazwy lub stosuje technike ominiecia,
co pozwala na uzyskanie koherentnego tekstu w jezyku docelowym. Zabieg
ten jest doskonale widoczny miedzy innymi w scenie zatrzymania Annuszki
oraz towarzyszacej jest przedstawicielki sekty biegunow przez policje, gdzie
czytelnikowi polskojezycznemu przedstawiony zostaje nastepujacy dialog:

Potem, gdy przychodzi ich kolej, czerwony policjant krzyczy przez ramie do kogo$
w drugim pokoju:

- To ta biegunka.
A glos z tamtej strony mu odpowiada:

- Ja wypus¢, ale spisz te druga, za zakldcanie.
Wiec policjant méwi do zakutanej:

- Kobieto, nastepnym razem wywieziemy za miasto, sto kilometréw, rozu-
miesz? Sekciarzy tu nie chcemy (Tokarczuk 2007: 290).

W tlumaczeniu natomiast przynalezno$¢ kobiety zostaje zastapiona
okresleniem runaway woman (Tokarczuk 2018: 264), ktére w spdjny sposob
nawiazuje do zachowania kobiety, uciekajacej nie tylko przed funkcjonariu-
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szami, ale rowniez przed Annuszks. Cytowany fragment zostal przetluma-
czony w nastepujacy sposob:

Then, when their turn comes, the red-faced policeman shouts over his shoulder to
someone in the other room:

‘It’s that runaway woman’

The voice from in there answers:

“That one you can just let go, but write the other one up, for disturbing the peace’
And to the shrouded woman the policeman says:

‘Next time we're going to ship you out of town, a hundred kilometres out, got it? We
don’t want any cult members around here’ (Tokarczuk 2018: 264-265).

Zauwazy¢ mozna, iz w przytoczonym fragmencie powiesci zachowany
zostal fragment informujacy czytelnika o istnieniu tajemniczej grupy lu-
dzi, ktoérzy moga by¢ wyznawcami sekty. Zabieg zastosowany w tlumacze-
niu z pewnoscig miat wymiar celowy, gdyz w kolejnym rozdziale Tokarczuk
zdecydowala sie na wyjasnienie czytelnikowi etymologii tytulu, prezentujac
obszerng historie powstania sekty biegundw, a takze jej charakterystyke.
Roéwniez tutaj dostrzec mozna kolejny §lad autorskiej ingerencji thumaczki.
Rozdzial Co méwita zakutana biegunica rozpoczyna opis filozofii sekty, ktora
tytulowa biegunica pragnie przekazaé otaczajacym ja przechodniom, a na-
stepnie autorka przechodzi do szczegélowego opisu powstania sekty biegu-
now, przytaczajac historie ,,zolnierza o imieniu Eufemiusz” (Tokarczuk 2007:
292), ktorego mozna uznac za jej zalozyciela. W kolejnej czesci czytelnikowi
przedstawiona zostaje etymologia nazwy:

Do owego $wietego czlowieka zaczeli dotaczad inni ludzie, az zebrato si¢ ich mul-
tum, powstala wielka luzna grupa, a ci, ktérzy do niej przynalezeli, rozpoznawali
sie po spojrzeniu, po drobnych gestach. I mimo ze tworzyli wielka wspdlnote, nie
rozrozniali wérdd siebie wazniejszych i mniej waznych, przywédcéw i poddanych,
kaznodziei i stuchaczy. Wszyscy tutaj byli tacy sami — wieczni wedrowcy, ktorym
nie wolno zatrzymac si¢ cho¢by na chwile i ktdrzy nawet we $nie musza sie poru-
sza¢, a gdy zachorujg, inni bedg ich nosi¢, azeby w bezruchu nie dopadt ich szatan.
Widywano ich na drogach, traktach, go$cincach, konno i pieszo, na wozach i fur-
mankach, az zaczeto o nich méwi¢ ,,bieguni’, od biegu, ucieczki. Z czasem mozna
ich bylo spotkaé w pociagach, autobusach, metrze, kolejkach, na statkach i w samo-
lotach (Tokarczuk 2007: 292-293).

Croft zdecydowala si¢ nie tylko na konsekwentnie omijanie nazwy pra-
dawnej sekty, ale rowniez na nieumieszczenie w przekladzie cytowanego
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akapitu. Mozna zauwazy¢, ze polskojezyczny fragment opisujacy powstanie
sekty cechuje si¢ wieloma odniesieniami do zjawiska nieustannego ruchu,
a tym samym do etymologii nazwy sekty. Dodatkowo Tokarczuk zdecydo-
wala si¢ na przywolanie nazwy, ktérag mozna okresli¢ jako gleboko zakorze-
niong w kulturze stowianskiej. Dlatego tez che¢ oddania w przektadzie tego
akapitu prawdopodobnie wigzalaby si¢ z umieszczeniem licznych przypisow,
wyjasniajacych nie tylko etymologie sekty biegundw, ale réwniez wynikajg-
cych z niej cech gramatycznych cytowanego akapitu, co moglyby znaczaco
zaburzy¢ odbidr i zrozumienie powiesci. Tak wigc mozna stwierdzié, ze kon-
sekwentne dzialanie thumaczki wynika z checi utrzymania spojnosci tekstu
oraz zbudowanego obrazu. Zabieg ten pozwala réwniez na ominiecie elemen-
tow dodatkowych, niezrozumiatych dla spolecznosci nienalezacej do kultury
stowianskiej. Jednakze oprécz ominigcia akapitu opisujacego powstanie sekty
biegunéw mozna zauwazy¢ kolejng znaczgcg ingerencje autorskg ttumaczki,
jaka jest dodanie nowych fragmentdw, niewystepujacych w oryginalnej wer-
sji jezykowej. Czytelnikowi anglojezycznemu przedstawione zostajg nastepu-
jace akapity:

Whoever pauses will be petrified, whoever stops, pinned like an insect, his heart
pierced by a wooden needle, his hands and feet drilled through and pinned into the
threshold and ceiling.

This is precisely how he died, Yefim, he who rebelled. He was captured and his body
nailed to the cross, immobilized like an insect, on display for human and inhuman
eyes, but most of all inhuman eyes, which take the most delight in all such specta-
cles; hardly a surprise that they repeat them every year and celebrate, praying to the
corpse?® (Tokarczuk 2018: 267-268).

Autorskie akapity stworzone przez Croft sg tak naprawde kontynuacja
historii Eufemiusza. Mimo iz omawiany fragment nie wystepuje w orygi-
nalnej wersji powiesci, jest on utrzymany w tej samej konwencji jezykowej,
ponadto wprowadza elementy charakteryzujace sekte, ktdrymi sg potrzeba
nieustannego poruszania si¢ oraz uciekanie przed zlem panujacym nad swia-

? ,Ktokolwiek przystanie, zostanie sparalizowany, ktokolwiek si¢ zatrzyma, zostanie przy-
gwozdzony niczym insekt, a serce jego przebite zostanie drewniang igla, a dlonie oraz stopy jego
przewiercone oraz przygwozdzone do progu oraz sufitu. Wiasnie w taki sposéb zginat Eufemiusz,
ten, ktory si¢ zbuntowal. Zostat schwytany, a ciato jego przygwozdzone do krzyza, unieruchomio-
ny niczym insekt, wystawiony dla oczu ludzkich i nieludzkich. Jednak wigkszos$¢ z wszystkich
nieludzkich oczu, ktére najbardziej radujg sie z takich widowisk, byta ogromnie zdziwiona, ze
powtarza sie je co roku i $wietuje, modlac sie do ciala” (thum. M. P.).
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tem. Tlumaczka w swym autorskim fragmencie opisuje réwniez moment
$mierci Eufemiusza, bedacej rezultatem zatrzymania go i uchwycenia przez
zlo. Mozna zauwazy¢, ze poprzez wprowadzenie nowego akapitu uzyskano
efekt przekazania calosci tredci zawartej w tekscie oryginalnym. Pomimo iz
nazwa sekty nie wystepuje w tlumaczeniu ani razu, czytelnik nie zostal po-
zbawiony zadnych informacji czy tez ukrytego sensu, ktéry autorka powie-
$ci pragnie przekaza¢. Mozna rowniez zauwazy¢, ze liczne zmiany autorskie
wprowadzone przez Croft nie wptywaja na stopien jawnosci jej dziatan, dajac
zludzenie obcowania z tekstem oryginalnym. Réwniez nowy akapit wpro-
wadzony zostal w sposéb nieujawniajacy ingerencji ttumaczki. W rezultacie
zmiany te prawdopodobnie nie zostang dostrzezone nawet przez najbardziej
uwaznego czytelnika, dysponujacego jedynie tekstem w jezyku docelowym,
co mozna uznac za celowy zamyst ttumaczki, ktora pragnie odda¢ pierwszen-
stwo oryginalnemu tekstowi oraz jego autorce. Wszystkie ingerencje autor-
skie ttumaczki wprowadzone w obu omawianych rozdzialach dostrzegalne
sg jedynie podczas analizy dwutekstu, co jednoczesnie nie wpltywa na odbidr
przekladu przez czytelnika obcojezycznego.

4.3. Interwencje autorskie a jawno$¢ ttumacza
4.3.1. Autorski komentarz ttumacza

W swojej pracy tlumaczka decyduje si¢ rowniez na wprowadzenie szeregu
wyjasnien i komentarzy, szczegélnie w przypadku pojawiajacych sie w tekscie
elementow kulturowych. Przyktad takich dzialan mozna zauwazyé w roz-
dziale przedstawiajacym historie polskiej rodziny Kunickich w momencie,
gdy zrozpaczony maz poszukuje w obcym kraju nagle zaginionych zony oraz
syna. Tokarczuk przedstawia czytelnikowi nastepujaca sceng:

Posuwajg sie cienistymi rzedami, wolajac zaginiong kobiete: ,,Jagoda, Jagoda!”. Ku-
nicki zdaje sobie sprawe ze znaczenia tego imienia, zapomnial juz o tym, i nagle
wydaje mu sie, ze bierze udzial w pradawnym rytuale, zamazanym, groteskowym.
Spod krzakéw zwisaja nabrzmiale ciemnofioletowe grona, perwersyjne zwielokrot-
nione sutki, a on bladzi w lisciastych labiryntach krzyczac: ,Jagoda, Jagoda”. Do
kogo to? Kogo szuka? (Tokarczuk 2007: 37)

Analizujac cytowany fragment powiesci, mozna stwierdzi¢, iz imie
nadano bohaterce celowo. Oprdcz jego homonimicznosci, wykorzystanej do
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gry stoéw, imie to w polaczeniu z sytuacjg przedstawiong wskazuje réwniez
na dramatyzm momentu i bezsilno$¢ gléwnego bohatera. Mozna zauwa-
zy¢, ze wymienione czynniki stanowig wyzwanie translatorskie, gdyz nalezy
zmierzy¢ si¢ nie tylko z elementem kulturowym, jakim jest obce imie, ale
takze z fadunkiem emocjonalnym, ktdry niesie przedstawiona sytuacja. Moz-
na stwierdzi¢, ze proba domestykacji obcego imienia i zastgpienia go inng
homonimiczng nazwa wystepujaca w jezyku angielskim mogtaby nie odda¢
w tak jednoznaczny sposdb dramatyzmu i metaforycznosci sytuacji. Nato-
miast proba egzotyzacji, a tym samym pozostawienie nazwy w wersji polskiej,
z pewnoscig wprowadzitaby element niejasnoéci, zubazajac obraz $wiata
przedstawionego. Dlatego tez w wydaniu anglojezycznym czytelnikowi w na-
stepujacy sposob zostaje przedstawione imie zaginionej kobiety:

"Jagoda, Jagodal” It occurs to Kunicki that his wife’s name means ‘berry’ in their
native Polish. It is such a common name that he had forgotten about that until now*
(Tokarczuk 2018: 36).

Jak mozna zauwazy¢, ttumaczka postanowita zachowaé imie kobiety
w jego oryginalnej, polskiej formie, a nastepnie w jezyku docelowym wska-
za¢ na jego homonimiczny charakter oraz drugie, ukryte znaczenie. W ten
sposob przekazana zostaje informacja niezawarta w tekscie oryginalnym,
lecz oczywista i zauwazalna dla odbiorcéw polskojezycznych. Dzigki temu
autorskiemu zabiegowi translatorskiemu obie grupy odbiorcze dysponuja
taka sama wiedzg, co w pewnym stopniu umozliwia uzyskanie takiego sa-
mego efektu literackiego w przypadku oryginatu oraz tlumaczenia. Niemniej
jednak mozna zauwazy¢, iz Croft nie zdecydowala si¢ na wytlumaczenie
znaczenia imienia w przypisie, ale postanowita wiaczy¢ je do opisu w taki
sposob, aby czytelnik mogt ulec ztudzeniu, ze informacja ta istniala réwniez
w oryginale. Zabieg ten przede wszystkim nie zaburza spdjnosci tekstu, a tak-
ze pozwala czytelnikowi na pozostanie stricte w fabule powiesci, bez potrzeby
siegania do przypisow. Co wigcej, poprzez zastosowanie takiego komentarza
ttumaczka nie ukrywa obcego pochodzenia tekstu ani umiejscowienia jego
$wiata przedstawionego w obcych realiach.

Podobng autorska role ttumaczki mozna zauwazy¢ réwniez w przypad-
ku pojawienia si¢ w teksécie stow chorwackich. Poniewaz zaréwno jezyk pol-

* ,Jagoda, Jagoda! Kunicki zrozumial nagle, ze imie¢ jego zony w jezyku polskim oznacza
réwniez owoc. Imie to jest tak popularne, Ze zupelnie o tym zapomnial, az do tego momentu”
(ttum. M. P.).
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ski, jak i chorwacki nalezg do grupy jezykow stowianskich, mozna zaklada¢
prawdopodobienstwo zrozumienia pojedynczych wyrazéw przez osoby po-
stugujace sie tylko jednym z tych jezykdw. Wiasnie takie stowa zostaly uzyte
przez Tokarczuk, prawdopodobnie celowo. Tak wiec gdy w polskim tekscie
pojawiaja sie chorwackie stowa, np. ,,Powtarza dwa stowa »Zena« i »dijete«
- tylko to jest w stanie zrozumie¢ Kunicki” (Tokarczuk 2007: 38) lub ,,To je
zato jer je po noci padala kisa - moéwi kto$ po chorwacku i Kunicki dobrze
rozumie, ze chodzi o nocny deszcz” (Tokarczuk 2007: 44), polski czytelnik
prawdopodobnie bez problemu domysli sie ich polskich odpowiednikdw.
Niemniej jednak mozna przypuszczal, ze takiej kompetencji jezykowej nie
posiada wigkszo$¢ odbiorcow anglojezycznych. Dlatego tez Croft ponownie
zdecydowala sie na bezposrednie dofaczenie do tekstu autorskiego komenta-
rza wprowadzajacego czytelnika w realia jezykow stowianskich.

W przypadku stéw chorwackich zastosowane zostaly dwie rézne techni-
ki. W pierwszej z nich stowa, ktére po polsku i chorwacku brzmig podobnie,
przetlumaczone zostaly na jezyk angielski ze wskazaniem na ich fonetycz-
ne podobienstwo do jezyka polskiego: ,,He repeats words ‘wife’ and ‘child’ in
Croatian - those are the only words that sound enough like Polish for Kunic-
ki to be able to understand™ (Tokarczuk 2018: 36). Natomiast w przypadku
drugiej techniki zachowane zostalo zdanie oryginalne w jezyku chorwackim
i dodano jedynie informacje méwiacg o tym, iz w wyniku znajomosci jezyka
polskiego gtéwny bohater mégl zrozumieé przekazang informacje: ,,parsing
the Croatian through his own Polish™ (Tokarczuk 2018: 44). Podobnie jak
w przypadku wczesniej omawianego imienia ttumaczka konsekwentnie nie
zdecydowala si¢ na umieszczenie przypisu, ale tworzac koherentny obraz
sytuacji przedstawionej, dofaczyla swéj autorski fragment do istniejacego
tekstu. Zaktada¢ mozna, ze gtéwnym celem Croft i tym razem nie bylo ula-
twienie odbioru tekstu, ale wprowadzenie informacji, ktérymi odbiorca ttu-
maczenia z oczywistych powodow natury jezykowej nie moze dysponowac.

Mozna réwniez zaobserwowac, iz pomimo autorskich ingerencji Croft
wprowadza nowy tekst w taki sposob, aby imitowal on oryginal oraz nie su-
gerowal wprost jej autorskich dziatan. Dlatego tez mozna domniemywac,
ze unikanie bezposredniego ujawnienia si¢ w tlumaczonym tekscie bylo
jednym z czynnikéw, ktory oprocz spdjnosci wplynal na decyzje ttumaczki
o nieumieszczaniu przypiséw. Niemniej jednak w przypadku omawianych

* ,Powtarza po chorwacku stowa »zona« i »dziecko« — sg to jedyne stowa, ktore brzmia na
tyle podobnie do polskiego, aby Kunicki byt w stanie je zrozumie¢” (thum. M. P.).
¢ ,Ttumaczac chorwacki za pomocg polskiego” (thum. M. P.).
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przykladéow uwazny czytelnik, swiadomy jezyka oryginatu oraz faktu, ze
przedstawieni bohaterowie postuguja si¢ jezykiem polskim, moze zauwazy¢
wprowadzone zmiany oraz pewien stopien jawnosci dziatan ttumacza. Za-
uwazy¢ wiec mozna, iz wraz z kolejnymi ingerencjami translatorskimi wzra-
sta stopien jego jawnosci w tekscie.

Co wigcej, zastosowanie techniki wyjasniania polskich badz chorwac-
kich nazw umozliwia ttumaczce dalsze podobne ingerencje autorskie. Przy-
ktadem takiej modyfikacji moze by¢ fakt, iz nawet gdy Tokarczuk w ory-
ginalnej wersji wprowadza dialog w jezyku polskim, ttumaczenie sugeruje
czytelnikowi, ze tak naprawde rozmowa odbywa sie w jezyku chorwackim.
Zjawisko to ilustruje nastepujacy przyktad:

- Nie martw si¢ - méwi bileter. — Tutaj nie ma jak sie zgubié. Tutaj wszyscy jeste-
$my widoczni jak na dloni. - Tak méwi i pokazuje otwarta dfon przeorang kilkoma
grubymi liniami. (Tokarczuk 2007: 58)

W tlumaczeniu cytowanego fragmentu zauwazy¢ mozna nie tylko tech-
nike eksplicytacji, przedstawiajaca informacje zawarte w oryginale implicite,
ale rowniez autorskie modyfikacje tekstu docelowego:

‘Don’t worry; says the ticket seller. “There is no way to lose somebody here’ He says
something more and holds his hands out, fingers splayed, palm furrowed with thick
lines, as Kunicki slowly translates his Croatian into Polish: ‘We all stand out like sore
thumbs, or something like it” (Tokarczuk 2018: 55).

Mozna zauwazy¢, ze poczatek wypowiedzi zostal przedstawiony w jezy-
ku znanym odbiorcy, podobnie jak w przypadku oryginalnej wersji jezyko-
wej. Jednak juz w kolejnym zdaniu ttumaczka decyduje si¢ na modyfikacje
tekstu, nie ttumaczac bezposrednio dalszej wypowiedzi biletera, ale sugeru-
jac, ze postuguje si¢ on jezykiem obcym, ktéry w stopniu ograniczonym jest
zrozumialy dla gléwnego bohatera, tak wiec ten zmuszony jest domyslac sie
wielu informacji przekazywanych mu przez rozméwce. Informacja, ktéra
w tekscie oryginalnym przedstawiona jest czytelnikowi w sposdb bezposred-
ni, w ttumaczeniu wynika z interpretacji gltéwnego bohatera oraz wprowadza

7 ,— Nie martw si¢ - moéwi sprzedawca biletéw. — Tutaj nie mozna nikogo zgubi¢. Dodaje
cos jeszcze i wyciaga swoja pomarszczong dlon z roztozonymi palcami, Kunicki wolno ttumaczy
te wypowiedz na polski jako: »tutaj wszyscy jestesmy widoczni jak na dloni« albo co$ w tym stylu”
(ttum. M. P.).
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sygnaly obcosci w tekscie. Dziatanie ttumaczki widoczne jest rowniez w przy-
padku zwigzku frazeologicznego, wobec ktorego zastosowana zostata stra-
tegia domestykacji. Niemniej jednak poniewaz akcja opowiadania ma miej-
sce w Chorwacji, czytelnik polskojezyczny réwniez powinien by¢ §wiadomy
faktu, ze rozmowy miedzy bohaterami tak naprawde nie mogg odbywac si¢
w jezyku polskim. Zauwazy¢ wiec mozna, ze w tym przypadku poprzez au-
torskie modyfikacje tltumaczka zdecydowata si¢ na przedstawienie odbiorcy
docelowemu informacji implicytnych dotyczacych jezyka wypowiedzi oraz
sytuacji przedstawionej, a takze uwidocznita trudnosci w porozumiewaniu
sie miedzy bohaterami. Jednocze$nie modyfikacje wprowadzajg w tekscie
wigkszy stopien obcoéci, nie zakldcajac obrazu sytuacji przedstawionej, ale go
dookreslajac. Mozna si¢ réwniez zastanawia¢ nad stopniem jawnosci thuma-
cza w wyniku wprowadzonych zmian. Podobnie jak w przypadku wczesniej-
szych dziatan translatorskich tltumaczka nie pragnie catkowicie ich ukry¢, lecz
w sposob nienarzucajacy si¢ pozwala na ich dostrzezenie oraz interpretacje.

4.3.2. Dziatania autorskie wobec tekstu w jezyku angielskim

Przeniesienie akeji powiesci do kraju obcojezycznego dla jego bohaterow daje
autorowi mozliwos¢ przedstawienia dialogéw réwniez w innym jezyku niz
ich jezyk ojczysty. Dlatego tez w przypadku opowiadania o rodzinie Kunic-
kich oprécz jezyka chorwackiego, co wynika w sposdb naturalny z usytuowa-
nia $wiata przedstawionego, pojawia si¢ rowniez wspoélczesna lingua franca,
czyli jezyk angielski. Zabieg ten ilustruje nastepujacy przyktad: ,Nie miata
pieniedzy. No money. Wszystko jest tutaj” (Tokarczuk 2007: 42). Z przed-
stawionego cytatu odczyta¢ mozna réwniez fakt, iz bohaterowie postuguja
sie tym jezykiem prawdopodobnie w stopniu komunikatywnym. W rezulta-
cie ich wypowiedzi cechuja si¢ prosta sktadnig oraz budows jednozdaniows,
czesto sktadajg sie z rownowaznikéw zdan lub pojedynczych stow. Dialogi
w jezyku angielskim umieszczone w tekscie polskim w sposéb jednoznaczny
wprowadzajg sygnaly obcosci dla jego czytelnikow. Elementy te sg kolejnym
przykladem ilustrujacym ingerencje autorska thtumaczki.

W tym przypadku ttumaczenie wyraznie wyrdznia sie przede wszystkim
jasnym rozdzieleniem fragmentu wypowiedzi pojawiajacego si¢ w oryginale
wjezyku polskim od fragmentu w jezyku angielskim, ,,'She didn’t have any mon-
ey, Kunicki says in Polish and then in English, ‘No money. Here, everything”™

8 ,— Nie miala zadnych pieniedzy - méwi Kunicki po polsku, a nastepnie dodaje po angiel-
sku: - No money. Here, everything” (ttum. M. P.).
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(Tokarczuk 2018: 40). Dodana informacja ukazujaca jezyk wypowiedzi moze
by¢ réwniez odczytana jako $wiadome ujawnienie dzialan ttumaczki w sposéb
bardziej bezposredni. W rezultacie pozwala ona na dostrzezenie swojej inge-
rencji. Natomiast przettumaczona fraza ,Here, everything” pozbawiona cza-
sownika by¢ wystepujacego w tekscie oryginalnym, bedaca réwnowaznikiem
zdania, wyraznie sugeruje stopient opanowania jezyka angielskiego przez gtow-
nego bohatera. Informacja dodana przez tltumaczke pozwala na wprowadzenie
sygnalow obcosci, ktére w sposob naturalny wystepuja w tekscie oryginalnym.
Ponadto zachowane zostaly rowniez pozostate cechy wypowiedzi, takie jak la-
konicznos¢ oraz nierozbudowana skfadnia. Wprowadzone zabiegi pozwalaja
czytelnikowi obcojezycznemu na zrozumienie sytuacji przedstawionej, jedno-
czesnie nie zakldcajac spojnosci wypowiedzi. Tak wigc mozna sugerowac, iz
brak ktorejkolwiek ze zmian autorskich wprowadzonych przez Croft uniemoz-
liwitby odbiorcy docelowemu pelne przyswojenie przedstawionej sceny.

5. Podsumowanie

Na podstawie analizowanych fragmentéw zauwazy¢ mozna, iz tlumacz-
ka zdecydowala sie na wprowadzenie w swojej pracy wielu réznych zmian
translatorskich za pomocg odmiennych technik. Zmiany te w sposéb jedno-
znaczny laczg sie ze stopniem jej jawno$ci w przekladzie. Jednocze$nie moz-
na zaobserwowa¢ pewna gradacje jawnosci interwencji translatorskich, po-
czawszy od zmian niezauwazalnych dla czytelnika, po wyjasnienia autorskie,
ktére moga zosta¢ dostrzezone przez uwaznego odbiorce $wiadomego po-
chodzenia oryginatu. Jednocze$nie poprzez wprowadzone zmiany tlumaczka
nie dazy do bezposredniej manifestacji swojej obecnoéci w przektadzie, dla-
tego tez miedzy innymi nie decyduje sie na zastosowanie przypisow. Tak wiec
mozna stwierdzi¢, ze czesciowe ujawnienie jej dziatan jest w tym przypadku
pewnym narzedziem translatorskim pozwalajacym na zachowanie spdjnosci
tekstu oraz umozliwiajagcym zrozumienie elementéw osadzonych w ramach
kulturowych. Mozna réwniez zauwazy¢, ze widocznos¢ ttumacza implikowa-
na jest cechami tlumaczenia literackiego, ktére umozliwia wieksza swobode
dziatan translatorskich. To wlasnie przektad literacki pozwala ttumaczowi na
jak najwigksze spektrum dzialan, dajac mu réwniez kompetencje autorskie,
jednak to od niego zalezy, w jakiej skali zostang one zrealizowane. Analizu-
jac powie$¢ Bieguni, mozna rowniez stwierdzi¢, ze w przypadku ttumaczenia
literackiego dziatania autorskie ttumacza nakierowane sg na odbiorce prze-
ktadu w taki sposdb, aby tekst byl jak najbardziej zrozumialy oraz ciekawy



TEUMAGZ JAKO AUTOR NA PODSTAWIE WYBRANYCH FRAGMENTOW POWIESCI OLGI TOKARCZUK BIEGUNI 30

w odbiorze. Jednoczesnie warto zauwazy¢, ze w przypadku Biegunéw tlu-
maczka nie pretenduje do uzyskania tytulu autorskiego ani do catkowitego
ujawnienia swoich dzialan, ale pragnie poméc autorce w przekazaniu tresci
eksplicytnych oraz implicytnych powiesci.
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Translator as an author on the basis of fragments of Flights by Olga Tokarczuk
Summary

This paper aims to present the authorial role of the translator which he/she takes in
the case of literary translation as demonstrated on the basis of chosen fragments of
Flights, a novel by Olga Tokarczuk. Simultaneously, the paper focuses on the influ-
ence of the strategies and techniques implemented at the level of the translator’s visi-
bility. The paper begins with sections devoted to various studies connected with the
topic of the translator’s authorial role as well as the strategies and techniques that are
frequently applied in the case of literary translation, whereas in subsequent sections
examples of translator’s operations in the text have been described.

It has been observed that the translator has implemented various modifications in the
translated text. The first one is a change in the title of the novel. A less known name
of the ancient sect has been substituted by a more modern form ‘Flights. Next, some
shifts in the case of paragraphs could be observed. While the paragraph describing
the etymology of the sect has been omitted, a new one has been created by the trans-
lator. Some other modifications are connected with authorial comments which the
translator uses as a form of explanation of various culture-related words and phrases
or sentences in the foreign language. It is worth noticing the fact that all comments
have been incorporated into the text. Analysing the translation, it could be observed
that the authorial modifications implemented are strictly related to the level of trans-
lator’s visibility. Nevertheless, the translator never discloses her modifications direct-
ly, but rather allows readers to discern them by creating a coherent text. As a result,
it could be observed that the level of the translator’s visibility increases with authorial
modifications. What is more, all alternations implemented in the translated text do
not derange its understanding, but rather aim to present the information that the for-
eign reader is not able to possess. By her authorial role, the translator attempts to as-
sist the author in conveying the entire and coherent message in the foreign language.

Keywords: translator, author, authorial role, modifications, translator’s visibility





