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ANNA MA]J
Wydzial Filologiczny
Uniwersytet Slaski w Katowicach

O potrzebie tabu w sztuce nowych mediéw
Od rytualu przejscia do ustanawiania agendy

O potrzebie tabu

Wspolczesny odbiorca sztuki, zwlaszcza sztuki cyfrowej czy sztuki nowych me-
diéw, czgsto doswiadcza nie tyle szoku, ktory towarzyszyl odbiorcom sztuki
awangardowej, ile zadziwienia wlasnymi reakcjami na dzieto lub ich brakiem.
Niejednokrotnie dzielem staje si¢ sama aktywno$¢ odbiorcy, czy raczej vuse-
ra, ktdry ,przyglada si¢” medialnemu obiektowi i ,uzywa” go, zmieniajac jego
strukture i operacjonalizujgc go czesto w subiektywny i niepowtarzalny sposdb,
nie do konca zaprojektowany przez artyste. Mimo do$wiadczen awangardy wy-
daje sig, ze odbiorcy wcigz takng ol$nienia, kontaktu z sacrum poprzez sztuke
czy przynajmniej doswiadczenia niezwyklosci (piekna, przerazenia etc.). W kon-
tekscie komunikacyjnym trzeba zauwazy¢, ze sytuacja odbioru (czy wspottwo-
rzenia) dzieta artystycznego z zakresu cybersztuki wymaga pewnych kompeten-
cji lub doswiadczenia kontaktu z technologia, jednak nie gwarantuje poruszenia
emocji odbiorcy, ktéry ma dzi$ czgsto wczesniejszy kontakt z dzietem poprzez
jego dokumentacje w Vimeo, YouTube czy innych serwisach spofecznos$cio-
wych. Wspoéldziatanie zmienia takze perspektywe odbioru - angazujac ciatlo,
ale i umyst odbiorcy, artysta prébuje wywrze¢ na nim wrazenie, stymulowa¢ go
w sposob okreslony przez siebie w scenariuszu interakeji, wreszcie - wzbudzi¢
okreslone emocje.

Sytuacje komplikuje fakt, ze odbiorcy dziela s3 dzi$ jednoczesnie (a moze
przede wszystkim) odbiorcami mediéw. Kontakt z dzielem nierzadko jest ak-
tywnos$cig poboczna, zwlaszcza wobec dziatan komunikacyjnych w mediach
spoltecznosciowych — percepcji w galerii sztuki towarzyszy blogowanie, czato-
wanie, wspoldzielenie tresci i lajkowanie. Akt kontemplacji zostal zastapiony
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przez akt dokumentacji. Dzielo staje si¢ kontentem do opublikowania na plat-
formach spolecznosciowych (bazujacych na user-generated content, tresciach ge-
nerowanych przez uzytkownikow). Petni ono zatem funkcje Eisensteinowskiego
»atrakcjonu”, czyli elementu, ktéry ma przyciaggna¢ uwage i wzbudzi¢ emocje
publicznosci wzgledem profilu danego dziennikarza oddolnego (tu: odbiorcy
dzieta sztuki) w mediach spofecznosciowych. Trzeba zatem zwrdci¢ uwage na
specyfike takiego ambientowego, rozproszonego odbioru - nie sposéb przypisaé
mu cech tradycyjnego kontaktu z dzielem sztuki, opisywanego przez klasyczna
teorie estetyki. Nie ma tu miejsca na skupienie i refleksje; nierzadko samo dzieto
jawi sie tez jako niedostepne w sensie intelektualnym, jako skomplikowana tech-
nicznie maszyneria, a jej dokumentacja to najlepsze, co moze zrobi¢ odbiorca.
Aktywizujg si¢ tu takze przyzwyczajenia medialne i zachowania podréznicze
wspolczesnych odbiorcéw sztuki, czesto fotografujacych i filmujacych wszel-
kie atrakcje turystyczne oraz siebie na ich tle; sztuka nowych mediéw staje si¢
w tym kontekscie jedna z nich, dzielo objawia si¢ nierzadko w strumieniu publi-
kowanych danych pomiedzy refleksjami na temat lokalnych $rodkéw transpor-
tu, widokéw obcego miasta i jego atrakcji oraz zdjeciami z obiadu w regionalnej
restauracji. Trudno zatem przypisywa¢ wspolczesnemu dzietu sztuki nowome-
dialnej Benjaminowska ,aurg”, a kontaktowi z nim Ingardenowska kategorie
»przezycia estetycznego’.

Teoria agenda setting i jej mozliwe sposoby aplikacji

Teoria agenda setting ma juz 45 lat i zostala pozytywnie zweryfikowana przez
wiele zespolow badawczych, w réznych kontekstach kulturowych i w odniesie-
niu do réznych mediéw. Jej niewatpliwym atutem jest umozliwienie odmiennego
spojrzenia na procesy decyzyjne towarzyszace mediom masowym i powstawaniu
opinii publicznej, bazujacej na agendzie medialnej i wywodzacych si¢ z niej (ale
tez wspoltworzacych ja) agendzie publicznej i agendzie politycznej. Ta nowa per-
spektywa badawcza przyczynita si¢ do uaktualnienia stanu badan dotyczacych
dzialania mediéw masowych oraz ich relacji ze $wiatem polityki i gatekeepingu
dokonywanego przez profesjonalistow - dziennikarzy, redaktoréw, rezyserdw,
producentéw medialnych, oraz innych aktoréw rynku medialnego. ,,Agenda set-
ting jest teorig wyjasniajaca efekt komunikowania masowego. Studia nad wply-
wem mediéw zajmuja sie przede wszystkim badaniem wiedzy, opinii i idei jako

»]

rezultatu komunikowania, ale takze perswazja i socjalizacjg, gtéwnie polityczng™.

! B. DoBEK-OSTROWSKA: Przedmowa do wydania polskiego. W: M. McComBs: Ustanawianie
agendy. Media masowe i opinia publiczna. Przel. B. RApwAN. Krakéw 2008, s. XIIL



O potrzebie tabu w sztuce nowych mediéw...

Mozna postawic¢ teze, ze podobnie nalezy dzi§ spojrze¢ na przestrzen prze-
mystéw kreatywnych oraz stymulujacych ich rozwdj instytucji, np. na festiwa-
le sztuki nowych mediéw i nowych technologii. Kwestia wartg rozwazenia jest
mozliwos¢ aplikacji teorii z zakresu dzialania mediéw masowych w kontekscie
cyberkultury i kultury partycypacji. W niniejszej pracy stawiam pytanie, czy
aparat teoretyczny koncepcji Maxwella McCombsa i Donalda L. Shawa moze
zostac zastosowany (i okaza¢ si¢ przydatny) do analizy dziatan instytucji kultury
i festiwali sztuki nowych mediéw (ich agendy medialnej) oraz dziatan komuni-
kacyjnych ich odbiorcéw (klientéw, uzytkownikow) w przestrzeni mediéw spo-
tecznosciowych, a czasem mass mediéw (agendy publicznej i powigzanej z nig
agendy politycznej). Bezposrednim celem niniejszego tekstu jest analiza agendy
medialnej przykladowej instytucji, jaka jest Ars Electronica Festival.

Warto doda¢, ze skutki dzialan opisywanych tu instytucji $wiata zmedia-
tyzowanego i nowomedialnego, funkcjonujacych na styku réznych sfer zycia
publicznego: sztuki, nauki i technologii, a takze - trzeba doda¢ - rozrywki,
wykraczaja poza waski zasieg dzialania bezposredniego na odwiedzajacych je
gosci. Stanowig raczej podstawe opiniotwdrczej aktywnosci, ktora ogélnie dziala
w kierunku promocji cyberkultury i pewnych proponowanych przez nig wartosci
kulturowych. Wydaje sie, ze instytucje te w $wiecie cyberkultury (i wyboréw
etycznych jej uczestnikéw) odgrywaja analogiczng role do oddziatywania pro-
gramow telewizyjnych czy innych mediéw masowych na wybory polityczne ich
odbiorcéw, co stanowilo sedno pracy McCombsa i Shawa.

Samo stanowisko McCombsa nie przeczy takiej mozliwosci aplikacji oma-
wianej teorii. Piszac po latach podsumowanie badan nad agenda medialna, ba-
dacz rozpoczyna je zdaniem w moim przekonaniu posiadajacym wartos¢ otwie-
rajaca dla moich prezentowanych tu dociekan:

Ustanawianie agendy jest okresleniem, po ktore sigga si¢ w dyskusji nad
polityka i opinig publiczng. Charakteryzuje ono ustawiczny dialog i de-
bate, ktdre s3 prowadzone w kazdej spotecznosci, zaréwno w skali lo-
kalnej, jak i miedzynarodowej, na temat tego, co powinno si¢ znajdowa¢
w centrum dzialania i uwagi publicznej’.

Wiasnie ten polityczny aspekt niewidocznych sil dzialania festiwali nowome-
dialnych jest, moim zdaniem, obszarem, w ktérym realizowane sa nowe ideolo-
gie. Ich istnienie zostaje objete sfera tabu. Jednoczesnie instytucje te ogniskuja
debate nad nowymi technologiami i spoleczenstwem, a takze konsoliduja glo-
balng spoleczno$¢ tworcéw, konstruktoréw, inzynieréw, informatykéw i bada-
czy nowych medidw, zachecajac ich do zajecia si¢ okreslonymi tematami i pro-
mujac pewne tendencje.

* M. McCowmss: Ustanawianie agendy. Media masowe i opinia publiczna. Przel. B. RADWAN.
Krakoéw 2008, s. XXI.
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Tabu w kulturach tradycyjnych: porzadek spoteczny

Warto jednak wcze$niej odnies¢ sie do tematu zasadniczego, a zatem zdefinio-
waé, czym jest tabu w kulturze, a konkretnie czym bylo w kulturach tradycyj-
nych, zwlaszcza oralnych, jak ewoluowato pod wptywem nowych technik komu-
nikacyjnych w czasach nowozytnych - w kulturze pismiennej, a takze czym jest
dzis, gdy kultura zmienia si¢ dynamicznie pod wplywem nowych technologii,
mediow i zjawisk spotecznych w kulture wtérnej oralnosci’.

W literaturze przedmiotu tabu pojawia sie przede wszystkim w odniesieniu
do spotecznosci tradycyjnych, zwanych tez pierwotnymi. Pierwsze uzycie stowa
taboo w jezyku angielskim przypisywane jest kapitanowi Jamesowi Cookowi,
ktéry postuguje si¢ tym terminem i wielokrotnie si¢ do niego odnosi w opisie
swych podrdzy. Kapitan Cook w dziele A Voyage To The Pacific Ocean... pisze
m.in.: ,Stowo tabu [taboo] jest uzywane zaréwno w odniesieniu do oséb, jak
irzeczy. [...] To stowo jest takze wyrazeniem opisujacym wszystko co $wiete, po-
$wiecone czy niezwykle [sacred, devoted or eminent]™. Cook zwraca tez uwage
na ciekawg rzecz, czesto pomijang w rozwazaniach o istocie tabu: europejskim
zeglarzom tabu zwigzane z obcoscig przybyszéw dawalo znaczng doze prywat-
noséci’; w innym miejscu natomiast autor wskazuje na funkcje ochronng, jaka
pelni tabu: kobiety, pozostajac w domu, nie mogly wejs¢ w jakikolwiek kontakt
z obcymi (w znaczeniu stosunkow spotecznych, ale tez cielesnych, intercourse)®.

Zdaniem antropologéw tabu stanowi scalajaca spoleczno$¢ norme kulturo-
w3, $cisle zwigzang z wypelnianiem okreslonych rytuatéw i spetnianiem czyn-
nosci magicznych. Kategoria rytualu nalezy do najstarszych analizowanych
w antropologii; juz na poczatku XX wieku Arnold van Gennep zwrdcit uwage
na obrzedy przejicia (rites du passage)’. Opisujac zlozono$¢ rytualéw, badacz

* Nie omawiam tu koncepcji W.J. Onga, gdyz jest powszechnie znana. Por. W.]. ONG: Oral-
nos¢ i pismiennosé. Stowo poddane technologii. Przel., wstep i red. nauk. J. JapoLA. Warszawa
2011, oraz: W.J. ONG: Osoba - swiadomos¢ - komunikacja. Antologia. Wyb., wstep, przel. i oprac.
J. JapoLA. Warszwa 2009, s. 295.

* J. Cook, J. KiNG: A Voyage To The Pacific Ocean: Undertaken By Command Of His Majesty,
For Making Discoveries In The Northern Hemisphere: Performed Under The Direction Of Captains
Cook, Clerke, And Gore: In The Years 1776, 1777, 1778, 1779, And 1780: Being A Copious, Com-
prehensive, And Satisfactory Abridgement Of The Voyage, written by Captain James Cook, F.R.S.
and Captain James King, LL.D. and F.R.S. Vol. 3. London 1793, s. 333.

> Ibidem, s. 157.

¢ Ibidem, s. 167. Podobnie pewng dwukierunkowo$¢ dziatania tabu, a zatem ochrone spotecz-
noéci przed jednostkg, ale i ochrone jednostki przed spolecznoscia, sugeruje juz J. Frazer. J. FrRa-
ZER: Zlota galgZ. Studia z magii i religii. Przel. H. KRzECzKOWSKI. Warszawa 2002, s. 181.

7 A. vaN GENNEP: Les rites de passage. Emille Nourry, Paris 1909 [Réimpression de 1’édition
de 1909 Emile Nourry, augmentée en 1969, Mouton and Co et Maison des Sciences de ’homme.
Paris : Editions A. et J. Picard, 1981], s. 10-11 [17-18].



O potrzebie tabu w sztuce nowych mediéw...

podkreslat réznorodno$¢ celéw spolecznych, jakie petnig poszczegolne ich for-
my oraz elementy (fazy): preliminalne rytualy oddzielenia (rites de séparation),
liminalne rytuaty graniczne (rites de marge) i postliminalne rytuaty potaczenia
(rites d'agrégation)®. Zwrocil jednocze$nie uwage na typy rytdw, wsrdd ktérych
wskazywal pozytywne (zamiana woli w dzialanie) i negatywne (tabu):

Tabu jest zakazem, jest porzadkiem ,nierobienia”, ,niedzialania”.
W sensie psychologicznym odpowiada brakowi woli, tak jak obrzedy
pozytywne odpowiadajg woli; a zatem mozna go tlumaczy¢ takze jako
forme woli, ktéra jest dzialaniem, a nie jako zaprzeczenie dziatania. Po-
dobnie jednak jak zycie nie sklada si¢ tylko z kontinuum nie-dzialania,
tak samo tabu nie moze tworzy¢ samodzielnie rytualu, a tym bardziej
magii. W tym sensie tabu nie jest w pelni autonomiczne; istnieje tylko
jako odpowiednik obrzedéw pozytywnych. Inaczej mowiac, kazdy ne-
gatywny obrzed ma swoje jednostkowe znaczenie, gdy rozpatrywac go
w izolacji, jednak generalnie tabu moze by¢ rozumiane tylko poprzez
pryzmat relacji do ,aktywnych” obrzedéw, z ktérymi wspolistnieje
w rytuale [...]J°

W tabu nie chodzi zatem tylko o zakaz, o niejedzenie okreslonych pokarméw
czy czasowe wylaczenie jednostki lub grupy z pewnych czynnosci. Van Gennep
podkresla funkcjonalno$¢ tabu w odniesieniu do calosci rytuatu i roli, jaka ma
on spelnia¢ w zyciu spotecznym. Konkretnie rytual ma wciela¢ i unaocznia¢
calej wspdlnocie okreslong zmiane spoleczng zachodzacg w zyciu jednostki,
a przez to takze grupy. To redefiniowanie statusu jednostek i ich wzajemnych
relacji. Zadaniem rytuatu jest pokonanie liminalnosci i przywrdcenie stabilnosci
jednostki, a przez to calej spotecznosci®.

Znaczeniem rytualu jest zatem, jak sie wydaje, wizualnie percypowal-
na i przezywana, performatywna funkcja wyznacznika zmiany, kazdy obrzed
i zwigzane z nim nakazy i zakazy buduja swoisty scenariusz zycia jednostki
i zbiorowosci. Takze Emile Durkheim postrzegal rytual - jak ujmuje to Mary

8 Ibidem, s. 13-14 [20]. W literaturze polskiej pojawia si¢ tez ttumaczenie: obrzed wyltaczenia
(séparation) i wlaczenia (agrégation). Por. ttumaczenie fragmentéw tekstu A. van Gennepa przez
A. Zadrozynska-Baracz. A. vAN GENNEP: Etnologia. Wybdr tekstéw. Przel. A. ZADROZYNSKA-
-Baracz. Red. Z. SokoLEwIcz. Warszawa 1969 [przedruk fragmentéw w: Antropologia wido-
wisk. Red. L. KoLANKIEWICZ. Warszawa 2005, s. 115-121.] Z kolei w ttumaczeniu E. Dzurak ter-
miny A. van Gennepa (wykorzystane przez V. Turnera) brzmig jeszcze inaczej: obrzed separacji,
marginalny i wlaczania. Z uwagi na fragmentarycznos¢ polskich zrédet i niespdjnos¢ ttumaczen
korzystam z oryginalu, podaje tez wlasne ttumaczenie termindw.

° Ibidem, s. 11 [18].

1 Interesujace rozwazania na temat liminalnosci podjal V. Turner, ktéry twoérczo wyko-
rzystal teori¢ A. van Gennepa. V. TURNER: Proces rytualny. Struktura i antystruktura. Przel.
E. Dzurak. Wstep J. TOKARSKA-BAKIR. Warszawa 2010, s. 115.
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Douglas - jako ,,symbol procesu spolecznego™!, czy tez — w ujeciu Ewy Nowic-
kiej - jako ,,dziatani[e] zbiorow[e], wyrazajac[e] i wzmacniajac[e] wigz spoteczna,
majacle] w zwigzku z tym zasadnicze znaczenie dla istnienia zbiorowosci”, co
wiecej, istnieje ,,zasadniczy zwigzek miedzy rytuatami, miedzy trescig i znacze-
niem obrzedéw a zyciem gospodarczym i organizacja spoteczna poszczegédlnych
zbiorowosci™"2.

Trzeba zatem zauwazy¢, ze potencjalna irracjonalnos¢ niektérych zakazow
i nakazow zwigzanych z rytuatami i sferg niewypowiedzianego, ale precyzyjnie
odczuwanego i przestrzeganego tabu, jest nie tyle przestrzenia, w ktoérej ujaw-
nia sie specyfika danej kultury czy jej egzotyka (postrzegana przez zachodnich
obserwatoréw), ile wlasnie paradoksalnie oznaka glebokiego przemyslenia okre-
$lonych przyrodniczych warunkéw zycia spolecznosci oraz formg porzadkujaca
relacje spoleczne w obrebie racjonalnosci dostepnej danej spolecznosci. Prze-
strzeganie tabu dotyczy zatem wszystkich najwazniejszych momentéw w zyciu
jednostki i spotecznosci: narodzin i $mierci, aktéw seksualnych i Zycia rodzin-
nego, ciazy i choroby, spozywania okreslonych pokarméw i polowania. Prze-
strzeganie tabu to warunek przezycia. Tabu znaczy: nie dotykaj”, ale jednak
jest to zakaz, ktdry ocala'. Ma sens nieuswiadamiany jednostkowo, ale logiczny
w znaczeniu utrwalonych w doswiadczeniu wielu pokolen wzoréw kultury. Tabu
nie jest jednak formula doskonaly, nie uwzglednia bowiem zmieniajacych sie
warunkow zycia spolecznosci, a takze dazen jednostek. Nowicka zauwaza, ze
czasem tabu staje si¢ nieracjonalne i wrecz ,,dysfunkcjonalne z punktu widzenia
przetrwania biologicznego™?, w wielu przypadkach takze znane sg formy nego-
cjacji tabu w spotecznosciach pierwotnych i zastegpowania go innym tabu, czyli
nowym prawem'®. Tabu mozna wiec rozumie¢ po prostu jako norme kulturowa,

' M. DouagLas: Czystos¢ i zmaza. Przel. M. BucHOLC. Wstep J. TOKARSKA-BAKIR. Warszawa
2007, s. 64.

12 E. NowickA: Swiat czlowieka — swiat kultury. Systematyczny wyktad probleméw antropo-
logii kulturowej. Warszawa 1997, s. 445.

B J. Cook: The Three Voyages by Capitain James Cook Round the World. With Map and
other Plates. Complete in Seven Volumes. Longman, Hurst, Rees, Orme and Brown, London 1821,
s. 198. J. Cook opisuje tu przypadek ztamania lokalnego tabu przez jego okretowego skrybe,
J. Banksa, ktéry odwazyl sie dotknac¢ liscia przykrywajacego naczynie z fermentujacym napojem
z nasion chlebowca, mleka kokosowego i banandw.

¥ M. Douglas wskazuje, ze materializm medyczny jest jedng z tradycyjnych zmor religio-
znawstwa, i cho¢ nie mozna mu odmoéwi¢ pewnej racjonalnosci, trudno do niego sprowadza¢
znaczenie rytuatu. Por. M. DoucLas: Czystos¢ i zmaza..., s. 71.

15 E. NowickA: Swiat czlowieka..., s. 298-299. Autorka podaje tu przyklad Eskimoséw, u ktd-
rych pierwotny cel kontroli demograficznej (rytualne zabijanie wigkszosci niemowlat plci zenskiej
w celu wyréwnania proporcji miedzy dorostymi obojga plci, przy duzej $miertelnoéci mezczyzn
wynikajacej z polowan), zostal utracony w nowych warunkach (tj. przy dostepie do broni palnej)
i wrecz odwrdcony, a zatem stracil swa racjonalng podstawe i zagrozil calej populaciji.

¢ Por. Ibidem, s. 414-415. Przyktadem moze by¢ opisana przez antropologdéw zmiana tabu
w spolecznosci zyjacej na Nowej Gwinei, gdzie prawo dotyczace zakazu malzenstwa kuzynéw
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ktdra okreslone jednostki moga (cho¢ nie bez trudu i oporu spotecznego) mody-
fikowa¢. Wydaje sig, ze Nowicka calkiem stusznie widzi tabu jako forme kontroli
spolecznej rozciagajacej sie pomiedzy konformizmem i konfliktem:

Problematyka kontroli spolecznej i zasad funkcjonowania porzadku
spotecznego nalezy do najwazniejszych w antropologii spotecznej, do-
tyka podstaw istnienia spoleczenstwa i zycia zbiorowego. Kazde spo-
teczenstwo musi utrzymac pewien stopien fadu, to znaczy postepowac
wedle pewnych wzoréw. [...] [P]rzestrzeganie norm i wzoréw wynika
z jednej strony z glebokiej ich internalizacji, a z drugiej z oddziaty-
wania zewnetrznych form kontroli spolecznej. W spoleczenstwach
pierwotnych fad spoleczny w duzej mierze jest efektem dzialania tego
pierwszego mechanizmu, cho¢ z pewnoscia nikt dzi$ nie jest skton-
ny - jak to robili durkheimisci - traktowac czlowieka jako automatu
dzialajacego $cisle pod dyktando spoleczenstwa. W spolecznosciach
pierwotnych bowiem powszechnie znane sg przypadki odchodzenia
od regul spofecznych oraz wykroczenia, dezaprobowane lub nawet
surowo zakazane'.

Tabu mozna tez postrzegac jako wyznacznik zycia we wspolnocie, okreslaja-
cy ramy funkcjonowania i wspdlistnienia jednostek. Nakazy i zakazy stanowia
pewien czytelny dla wszystkich fad spoleczny - tylko czasem mozliwa jest jego
zmiana. Trwale naruszenie tradycyjnego porzadku moze mie¢ jednak powazne
konsekwencje, na co wskazuja liczni antropolodzy opisujacy zmiane kulturowg's,
ktdra wigzala si¢ z kontaktem spolecznosci pierwotnych z czlowiekiem Zachodu
i czesto skutkowata calkowitym upadkiem myslenia mitycznego, destrukcja tra-
dycyjnego porzadku kosmicznego.

Mit mozna traktowac jako zasadniczg forme myslenia religijnego, ktére
przenika cate Zycie zbiorowosci pierwotnych. Sakralny charakter tych
spoleczenstw nie sprowadza si¢ wylacznie czy przede wszystkim do od-
wolywania si¢ do bytéw i sit nadprzyrodzonych, ale polega na trakto-
waniu wszelkiej tradycji jako niepodwazalnej i $wietej. Lad spoteczny,
zgodnie ze $wiatopogladem mitycznym, jest odbiciem tadu $wietego,
nie moze wigc by¢ podwazany. Dlatego tez tak wielkie znaczenie w my-
Sleniu czlowieka pierwotnego ma pojecie tabu, czyli nienaruszalnej

trzeciego stopnia zamieniono na analogiczne prawo zakazujace mariazu kuzynéw drugiego
stopnia.

7 Ibidem, s. 413.

¥ Na przyklad B. MaLiNowsKI: Kultura i jej przemiany. Dzieta. T. 9. Przel. A. ByproK,
A. MacH. Warszawa 2000; por. zwlaszcza rozdzialy: Wspdlczesna antropologia a rzqdy Europej-
czykow w Afryce, s. 603; Zmiana kulturowa w teorii i praktyce, s. 501.
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i niemozliwej do uzasadnienia zasady, kulturowego aksjomatu, ktorego
pogwalcenie grozi nieprzewidywalnymi skutkami®.

To dlatego James Frazer taczyl tabu z przywracaniem duszy®.

Tabu w cyberkulturze

Warto zastanowic sie, jak ewoluowalo tabu w spoleczenstwach cyrograficznych,
jak wyglada w czasach wtdrnej oralnosci, czyli cyberkultury. Zgodnie z kon-
cepcja Douglas istnieje pewien poziom wspdlnoty doswiadczenia kultur pier-
wotnych i wspdlczesnych - jest to poziom rytualéw czystosci i nieczystosci,
rozumianych jako tad symboliczny i radzenie sobie wspdlnoty z odstepstwami
(system spoleczny i anomalie)®’. Jednak podczas gdy kultury oralne jedynie spo-
radycznie dokonuja modyfikacji norm spotecznych, opisanych przez tabu, wyda-
je sie, ze wspolczesna masowa kultura globalna generalnie neguje stale normy
kulturowe - tak czesto je narusza i zmienia, dokonujac kolejnych transgresji
i detabuizacji. Joanna Tokarska-Bakir, komentujac znaczenie analizy tabu doko-
nanej przez Douglas w Czystosci i zmazie, interesujaco ujmuje ten problem, od-
wolujac si¢ do jej twierdzen, ze brud ma charakter wylacznie kulturowy i cho¢
jego przedmiot jest zmienny w zaleznosci od kregu kulturowego, to sama odraza
do brudu jest uniwersalna:

Golym okiem wida¢, ze uniwersalnosci pierwszego z przytoczonych
twierdzen podlega nawet zachodnia kultura liberalna, oglaszajaca
definitywny kres tabu. Marna jest samoswiadomo$¢ takiej kultury:
wszak w miejsce tabu zniesionego sama ustanawia nowe. Zakaz tabu
i jego rewers, nakaz obalania tabu, oba funkcjonujace w porzadku
jawnym, doskonale wpisuja si¢ w ukryta gre rzeczywistego tabuizo-
wania i poslusznie ustanawiaja repulsje w stosunku do buntownikdéw-
-transgresorow.

Tokarska-Bakir odwotuje si¢ tu do zachodniego dyskursu publicznego dotycza-
cego kwestii wolnosci seksualnej i przytacza przyklady wskazujace na to, ze wol-

19 E. NowICKA: Swiat czlowieka. .., s. 433.

2 J. FRAZER: Zlota galgz..., s. 145.

2 M. DouGLas: Czystos¢ i zmaza..., s. 77-78.

22 J. TOKARSKA-BAKIR: Energia odpadkéw. W: M. DouGLaAs: Czystos¢ i zmaza..., s. 26. Warto
przytoczy¢ tu oryginalny tytul pracy M. Douglas: Purity and Danger. An Analysis of Concept of
Pollution and Taboo (1966).
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nos¢ w tym zakresie i méwienie o niej stalo si¢ w zasadzie nowym nakazem -
nowym tabu, od ktdrego nie ma ucieczki. W kontekscie sztuki wspdlczesnej,
a zwlaszcza sztuki nowych medidw, ktéra jest tu przedmiotem analizy, wydaje
sie, Ze jest to trafne spostrzezenie. Sama ksiazka Douglas, napisana w czasach
triumfu kontrkultury, a traktujaca o tabu i nieczystosci, stala si¢ przeciez przy-
kladem dzialania tabu - musialta czeka¢ na swoj czas, by znalez¢ zrozumienie.
»Zainteresowanie anomaliami wymusza przedefiniowanie paradygmatu” - pisze
o przemianach kultury wspoélczesnej Tokarska-Bakir na marginesie rozwazan
Douglas i w nawigzaniu do znanej koncepcji Thomasa Kuhna®. Rzeczywiscie,
paradygmaty myslowe ulegaja podobnym przeksztalceniom jak paradygmaty
W nauce, stanowig bowiem ramy $wiatopogladu, tego, co wyraza pojecie com-
mon sense, w jezyku angielskim, inaczej niz w polskim, oddajace i podkreslajace
wspdlnotowos¢ okreslonych zatozen.

W sztuce wspolczesnej i sztuce mediéw takimi zalozeniami sg osiagniecia
awangardy, a zatem nie tylko che¢ przekraczania tabu, ale wrecz obowiazek de-
tabuizacji wszelkich warstw zycia spolecznego oraz indywidualnej egzystencji
jednostki, stanowigce cel dzialan wspdlczesnego artysty. Dokonuje sie to przy-
najmniej od czasow dadaistow poprzez podobne akty — naruszanie kompletnosci
cielesnej i duchowej artystow badz obiektéw czy aktoréw ich dziatan, a czasem
samej publicznosci. Chodzi o wszelkie formy epatujace cielesnoscia, wykorzysta-
nie w sztuce ekskrementow, transgresje zwigzane z seksualnoscia aprobowang
i nieaprobowang przez wzorce kulturowe, kaleczenie ciala, a w sztuce nowych
medidw - manipulacje genetyczne i technologiczne, bio-transfiguracje wysta-
wiajace cialo na pokaz i dekonstruujace je na wszelkie sposoby, podajace w wat-
pliwo$¢ zaréwno jego sens, jak i samo istnienie jako bytu biologicznego. Pro-
ces ten zachodzi na poziomie dyskursu (np. transhumanizm, posthumanizm)
i bardziej subtelnie, na poziomie samej interakcji z dzietem, zwlaszcza w sztuce
interaktywnej, w ktorej paradygmat mozna opisa¢ za Peterem Weibelem jako it
is forbidden not to touch (,zabrania si¢ niedotykania”)**. ,Wspoélczesne obiekty
i dzialania artystyczne podejmuj[a] zagadnienie bardzo zlozonych, a czasem na-
wet stabuizowanych, transgatunkowych relacji [...]. Sztuka, podobnie jak nauki
przyrodnicze, humanistyka czy technologie, generuje pewien sposéb widzenia
$wiata, tworzac swoistg epistemologie”.

Opisujac dyskurs transhumanistyczny i posthumanistyczny, niezwykle moc-
no obecny w sztuce mediéw i bioarcie, Monika Bakke odwotluje sie do mysli
Nikolasa Rose’a, ktory wychodzi poza wszelkie modne (i tatwe) utopie i dystopie,
twierdzac, ze biomedycyna nie zamieni naszego zycia w eden, ale tez nie spra-

2 Tbidem, s. 33.

2 P. WEIBEL: It Is Forbidden not to Touch: Some Remarks on the (Forgotten Parts of the) Hi-
story of Interactivity and Virtuality. In: MediaArtHistories. Ed. O. Grau. Cambridge, MA-Lon-
don 2007, s. 21-41.

» M. BAKKE: Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu. Poznan 2010, s. 12.
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wi, ze przestaniemy by¢ ludzmi®®. Dos¢ frapujace w podejsciu Rose’a wydaje si¢
stwierdzenie, iz zmiana spoteczna dokonuje si¢ malymi kroczkami, nie jest to
rewolucja, ale subtelna ewolucja, prowadzaca ku postludzkiej przysztosci. Przy-
zwyczajamy sie do nowego dyskursu w medycynie, prawie, etyce, polityce etc.,
akceptujemy nowe rozumienie czlowieczenstwa, naszej cielesnosci (czy post-
cielesno$ci)?.

Przyjrzyjmy si¢ zatem, jak konstruowane sg wspoélczesnie paradygmaty mys-
lenia w sztuce nowych mediéw, jak rekonstruowany jest czlowiek i jego kultura.
To wlasnie w cybersztuce uwidacznia si¢ nowe tabu, jakim jest potrzeba poszu-
kiwania norm kulturowych, tesknota za tabu. Jednoczesnie sferg tabu objete jest
samo konstruowanie dyskursu, rola, jaka spelniajg okreslone instytucje prowo-
kujace do refleksji nad stanem kultury.

Ars Electronica jako gatekeeper, trendsetter, tworca agendy

Przedmiotem analizy bedzie agenda medialna tworzona przez Ars Electronica
Festival odbywajacy si¢ w austriackim Linzu. To jedno z wazniejszych europej-
skich wydarzen w dziedzinie sztuki mediéw, ktore nieprzerwanie od 1979 roku
konstruuje i upowszechnia swoja wizje ,,sztuki, technologii i spoleczenstwa” albo
po prostu czltowieczenstwa w dobie nowych technologii. Trzeba doda¢ na wste-
pie, ze wszystkie wydarzenia festiwalowe budowane sa w sposob swiadomy, a ich
celem jest popularyzacja okreslonych tematéw dyskusji, narzucenie okreslonych
interpretacji (a zatem - zgodnie z ideg agenda setting — przekazanie odbiorcom,
co i jak majg mysle¢ o mediach czy, szerzej, o nowych technologiach). Czyni si¢
to wielotorowo, wykorzystujac zaréwno media tradycyjne, masowe, jak i siecio-
we, spolecznosciowe. Od poczatku darmowa festiwalowa akredytacja prasowa
dostepna jest takze dla blogeréw i 0séb piszacych tylko w sieci. Od pewnego cza-
su zadbano o multiplikacje danych o festiwalu w serwisach spotecznosciowych,
udostepniono réowniez cyfrowe archiwum z danymi o wszystkich edycjach, co
sprzyja powielaniu proponowanych tu kwestii wraz z ich obiektami i okreslony-
mi atrybutami (odwolujac si¢ znéw do terminologii McCombsa).

% N. Rose: Will Biomedicine Transform Society? The Political, Economic, Social and Personal
Impact of Medical Advances in the Twenty First Century. Clifford Barclay Lecture 2005, 2 February
2005, Hong Kong Theatre, The London School of Economics, Transcript: <http://www.lse.ac.uk/
website-archive/publicEvents/pdf/20050202-WillBiomedicine-NikRose.pdf> [dostep: 6.05.2017].

¥ M. BAKKE: Bio-transfiguracje..., s. 37. Por. N. Rose: The Politics of Life Itself. ,,Theory,
Culture & Society” December 2001, s. 22. <https://www.researchgate.net/publication/247948450_
The_Politics_of Life_Itself> [dostep: 6.05.2017].
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Swoja wazno$¢ kwestia (salience of issues) utrzymuje poprzez skumu-
lowany przekaz, czyli nagloé$nienie medialne (media coverage), i odpo-
wiednig ekspozycje kwestii (media exposure), w wyniku ktérej odbiorca
jest ,narazony” na kontakt z nig. Proces ustanawiania agendy mediow
poprzez naglos$nienie medialne i ekspozycje kwestii w mediach nie jest
obojetny dla innych agend, ktore oscyluja w jej zasiegu, a wiec agen-
dy publicznej i agendy politycznej. Jego nastepstwem jest przeniesienie
waznosci (transfer of salience) z jednej agendy do drugiej. Kwestie kraza
miedzy agendami. Mozna zatem méwi¢ o wzajemnym wplywie, prze-
nikaniu kwestii i ich waznosci pomigdzy trzema agendami. [...] Prze-
noszenie waznos$ci kwestii i ich krazenie miedzy agendami wywotuje
efekt agenda-setting?®.

Inng wazng kwestig jest uramowienie, jakie dokonuje si¢ poprzez budowanie
wzglednie stalej, cho¢ niezwykle szerokiej i interdyscyplinarnej sieci odbiorcow
(publicznosci) tego typu imprez.

Przyblizenie agendy medialnej Ars Electronica warto rozpoczac od zestawie-
nia tematéw festiwali od 1979 roku (pierwsze edycje nie zawsze maja specjalne
tytuly): Ars Electronica (1979); Ars Electronica: The Cloud of Sound (1980); Sky
Art (1982); Ars Electronica (1984); Ars Electronica: Komputerkultur Tage (1986);
Peter Weibel: On the History and Aesthetics of Digital Image (suplement do ka-
talogu 1986, ktéry mozna potraktowac jako brakujacy temat festiwalu); Free
Sound (1987); Kunst der Szene (1988); Im Netz der Systeme (1989); Digital Dreams,
Virtual Worlds (1990); Out of Control (1991); The World from within: Endo and
Nano (1992); Genetic Art: Artificial Life (1993); Intelligente Ambiente (1994);
Mpythos Information: Welcome to the Wired World (1995); Memesis: The Future
of Evolution FleshFactor: InformationsMachineMensch (1996); Infowar (1997);
Information. Macht. Krieg (1998); LifeScience (1999); Next Sex: Sex in the Age of
its Procreational Superfluousness (2000); Takeover: Who’s Doing the Art of To-
morrow (2001); Unplugged: Art as The Scene of Global Conflicts (2002); Code: The
Language of Our Time (2003); Timeshift: The World in 25 Years (2004); Hybrid:
Living in Paradox (2005); Simplicity: The Art of Complexity (2006); Goodbye Pri-
vacy (2007); A New Cultural Economy: The Limits of Intellectual Property (2008);
Human Nature (2009); Repair: Ready to Pull the Lifeline (2010); Origin: How It
All Begins (2011); The Big Picture: New Concepts for the New World (2012); Total
Recall: The Evolution of Memory (2013); C... What it Takes to Change (2014);
Postcity: Habitat for the 21st Century (2015); Radical Atoms: The Alchemists of
Our Time (2016); Artificial Intelligence: The Other I (2017)%.

2 B. DOBEK-OSTROWSKA: Przedmowa do wydania..., s. XVIII (pominieto wyrdznienia au-
tora).

¥ Zestawienie przygotowane na podstawie materialéw dostepnych na stronach Ars Electro-
nica, zwlaszcza Ars Electronica Archive <http://archive.aec.at> [dostep: 6.05.2016].
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Na podstawie tego zestawienia, a takze ponaddziesi¢cioletniej obserwacji,
prowadzonej systematycznie od roku 2005, mozna stwierdzi¢, ze tematy festiwali
(po wstepnym okresie samookreslenia sie sztuki elektronicznej i festiwalu jako
instytucji) $cisle powiazane sa z takimi zagadnieniami, jak: muzyka cyfrowa
i obraz cyfrowy; sieci komputerowe i spoteczenstwo informacyjne; sztuczna in-
teligencja i sztuczne zycie; cyborgizacja i robotyzacja; symulacja i wirtualizacja;
technologie wojenne i wladza systemdéw informatycznych; cialo i technologia;
kody: cyfrowy i genetyczny; srodowisko cyfrowe (od ciata do miasta i globu);
zmiana ludzkiej natury pod presja technologii; hybrydycznos¢ (ciata, gatunku,
plci, rél spotecznych etc.); zmiany spoteczne (mentalne, prawne, polityczne, etycz-
ne, kulturowe) wynikajace z usieciowienia, robotyzacji, wirtualizacji; Web 2.0
i sieci spoleczne; rewolucje spoleczne i media spolecznosciowe. Tym obszarom
odpowiadajg tematy poszczegdlnych konferencji i sympozjéw prowadzonych
w czasie festiwalu, skupiajacych najwazniejszych badaczy mediow i artystow
nowomedialnych na $wiecie, a takze przedstawicieli biznesu i aktywistéw spo-
tecznych. Trzeba podkresli¢, ze w ramach imprezy od poczatku wydawane sg
publikacje wartosciowe pod wzgledem teoretycznym i praktycznym. Katalogi
skladajg si¢ z dwdch toméw: naukowego — w postaci elitarnej monografii wie-
loautorskiej — stanowigcego opracowanie teoretyczne problemu, oraz artystycz-
nego, prezentujacego nagrodzone i wyrdznione prace i liczne wystawy. Ponadto
ukazuja sie wydawnictwa okoliczno$ciowe podsumowujace pewien okres, np.
Ars Electronica Facing the Future czy Ars Electronica 1979-2009; publikacje do-
tyczace towarzyszacych konferencji, np. w Architekturforum (poswieconych wi-
zualizacji danych i inteligentnej architekturze), wydawane przez MIT; a takze
monograficzne albumy przedstawiajace okreslonych artystéw, np. Christe Som-
merer & Mignonneau czy Art+Com. Jako wsparcie w zakresie szerszego rozu-
mienia problematyki medialnej propaguja one tematy festiwalowe i stanowia
ciekawe zrédlo wiedzy o cybersztuce i jej historii*.

Warto zwrdci¢ uwage na kategorie nagréd, zmieniajace sie w czasie kilkudzie-
sieciu lat funkcjonowania festiwalu, np.: Digital Communities, U19, The Next Idea,
Computer Graphics, Computer Animation, Interactive Art, Music&Sound, Net-
based Art, Media.Art.Research, Visionary Pioneers. Trzeba podkresli¢ dostoso-
wywanie nagrod do panujacych pradéw i tendencji (np. pojawienie sie¢ Hybrid Art
pod wplywem prac dostarczanych na konkurs, zmiana Digital Music na Music&
Sound, wytonienie si¢ Interactive Art z Computer Animation), ale tez kreowanie
trendéw poprzez stymulowanie artystow do poszukiwan w okreslonych kierun-
kach (Digital Communities, The Next Idea, Start Prize). Wazne jest promowanie
okreslonych kierunkéw badan (Media.Art.Research — nagroda dla teoretykow

0 The Network for Art, Technology and Society. The First 30 Years of Ars Electronica 1979-
2009. Eds. H. LEOPOLDSEDER, Ch. SCHOEPF, G. STOCKER. Linz, 2009; Ars Electronica Facing the
Future. A Survey of Two Decades. T. Druckerey with Ars Electronica (eds). Cambridge, Massa-
chusetts-London, 1999; oraz katalogi Ars Electronica 1979-2016.
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z zakresu cybersztuki; The Next Idea - grant dla artystéw ufundowany wspdl-
nie z CERN) czy aktywizowanie twérczoéci medialnej dzieci austriackich (U19).
Wszystkie te dzialania, wraz z uruchomieniem Ars Electronica Archive w sieci,
wplywaja na poszerzanie si¢ grupy odbiorcow festiwalu, ale tez stymulujg dys-
kusje wokol mediow i sztuki cyfrowej w kierunkach zaproponowanych przez
jego wieloletnich dyrektorow - trzeba tu wymieni¢ zwlaszcza Christine Schoepf,
Gerfrieda Stockera i Hannesa Leopoldsedera. Od lat pelnia oni funkcje naczel-
nych trendsetterow festiwalu. Niewatpliwie ich zastuga jest umiejetno$¢ pozyski-
wania znanych w §rodowisku przedstawicieli §wiata artystycznego i §wiata na-
uki oraz licznych juroréw (zawsze jest to grono kilkudziesigciu oséb, wybitnych
specjalistow z réznych dziedzin nauki i sztuki, ale tez swoistych gatekeeperdw)
oraz - co nie mniej wazne dla rangi wydarzenia — sponsoréw i patronéw medial-
nych. Trzeba tez wspomnie¢, ze integralng czescig festiwalu sg imprezy masowe
Linzer Klangvolke, podczas ktérych aktywizowane s3 rézne grupy spolecznosci
lokalnej (niewatpliwie wplywa to tez na propagowanie informacji o festiwalu
w mediach masowych i spoleczno$ciowych, a zatem posrednio na agende pu-
bliczng).

Warto tez wspomnie¢ o zmianie ekspozycji w Ars Electronica Center w 2010
roku - z wystawy promujacej §wiaty wirtualne, symulacje i gry w strone eduka-
cji w zakresie cyfrowej kartografii (GeoCity), ludzkiego mézgu i percepcji (Brain
Lab), postepow robotyki i protetyki (RoboLab) oraz modyfikacji genetycznej
(BioLab) i fabrykacji domowej (FabLab). W réznych czesciach wystawy zwiedza-
jacy jest zachecany do uczestnictwa w doswiadczeniach przeprowadzanych na
jego wlasnym ciele (konkretnie: mézgu i oku), testowania réznych interfejsow,
bliskiego i przyjaznego kontaktu z robotami, poznania podstaw manipulacji ge-
netycznej czy zasad projektowania i fabrykacji przedmiotéw 3D. Warto doda¢,
ze wlasciwymi odbiorcami tych wystaw (a zarazem aktywnymi ,eksperymen-
tatorami”) sg nie tylko goscie festiwalowi, ale tez szeroka publiczno$¢ — miesz-
kancy Linzu, innych austriackich miejscowosci, turysci, grupy zorganizowane,
zwlaszcza szkolne, ale tez grupy senioréw. Ars Electronica w sposdb zamierzony
i widzialny stara si¢ wplyna¢ na §wiadomos¢ spoleczng dotyczaca przedstawia-
nych tematéw i wspottworzy¢ dyskurs protechnologiczny i postbiologiczny.

W kontekscie analizy festiwalu jako instytucji propagujacej okreslone tren-
dy trzeba zauwazy¢ postepujace zainteresowanie kwestiami hybrydycznosci ga-
tunkoéw i profilowanie uczestnikéw w kierunku akceptacji sztucznej inteligencji,
ideologii transhumanizmu i posthumanizmu jako wyniku naturalnego poste-
pu technicznego. Ars Electronica, co zrozumiale, promuje postawy protech-
nologiczne, mozna tez dostrzec fascynacje transgatunkowoscig, manipulacja
genetyczng, cyborgizacja, robotyka i postbiologicznoscia per se. Przykladowo
w roku 2016 na festiwalu Radical Atoms wsréd wystawianych prac znalazly sie
prezentujace: ubranie z grzybow (Aniela Hoitink / NEFFA, Holandia: Myco-
TEX); hodowle sztucznej skory na potrzeby kosmetyczne (Lucy McRae, Wielka
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Brytania: The Future Day Spa; Gina Czarnecki, John Hunt, Wielka Brytania:
Heirloom); narracje tematyzujace projektowanie dzieci, modyfikacje genetyczne
i nowy, postbiologiczny, jednoplciowy model rodziny (Ai Hasegawa, Japonia:
(Im)possible Baby, Case 01: Asako ¢ Moriga); wizualizacje problemu ,doliny
niesamowito$ci” w $wiatach wirtualnych i robotyce (Branislav Ulicny, Stowacja,
Altered Qualia & Fractal Fantasy: UnCanny Valley); roboty KUKA w réznych
dziataniach artystycznych; nowy model minirobota jako centrum rozrywki, te-
lefon i towarzysz rozpoznajacy emocje wlasciciela (Tomotaka Takahashi, Japo-
nia: RoBoHoN); a takze fotografie pochodzacych z prosektoriow, zamrozonych
konczyn ludzkich, uformowanych w akt boskiego tchnienia znany z malowidta
Stworzenie Adama Michala Aniota w Kaplicy Sykstynskiej (Dean Verzel, Sto-
wenia: Anatomy of Frozen Genesis). W sumie najbardziej ,,ludzki” wydaje si¢ tu
projekt matego, przyjaznego robota, ktory staje si¢ smutng metaforg samotnego
zycia korporacyjnych singli w towarzystwie technologii, czy KUKA - wielki
i, wydawaloby sig, niezgrabny robot-artysta, ktory jest tez po prostu robotem
przemystowym. Czlowiek pojawia sie tu tylko jako cyborg, efekt manipulacji
genetycznej, rodzaj wirtualnego zombie albo jako biologiczna resztka (co moz-
na rozumie¢ jako pozegnanie z cialem biologicznym). Warto zastanowi¢ sie
nad tymi projektowanymi znaczeniami, zwlaszcza ze temat kolejnego festiwalu
zostal okreslony jako AI: The Other I (Sztuczna inteligencja: Inny ja), a na jego
plakacie szympans przyglada sie robotowi (lub odwrotnie), stanowigc dla niego
(dla nas) swoiste zwierciadlo. Mozna zatem podsumowac to jako zestawienie
ludzkiej czy postludzkiej biologicznosci i technologicznosci.

Pozostaje pytanie, czy w czasach powszechnej detabuizacji, dotyczacej w za-
sadzie juz kazdej sfery zycia, sztuka cyfrowa moze da¢ odbiorcy co$ wiecej niz
okazje do interakcji z dzielem i porazenie zmystéw. Nieustanne szokowanie
przestaje szokowac. Uczestnik wydarzenia zostaje porazony iloscia danych, wy-
staw i prac, eksperymentow, performance’6w, koncertéw i projekcji, konferencji
i prelekeji - jednak kluczowe pozostaje pytanie o rezultat tego porazenia. Jezeli
ostatecznie odbiorca nie pamigta, czy widzial prawdziwe cialo czy tylko jego
zdjecia, oznacza to niewatpliwie, ze festiwal wywoluje efekt pewnej etycznej
znieczulicy, a przynajmniej przecigzenie sensoryczne. Tylko czy wlasnie to jest
celem?

Mozna zauwazy¢, ze jezeli istnieje dzi$ jakie$ tabu, ktére wciela Ars Electro-
nica, to jest nim niewatpliwie fakt, iz instytucja ta (podobnie jak inne tego typu)
jest nie tylko firma, laboratorium naukowym, instytucja kultury czy festiwalem,
ale tez tworca agendy, swoistym gatekeeperem i trendsetterem, podobnie jak
media masowe. Nie jest to moze $cisle zamierzone przez inicjatorow festiwalu;
taka jest specyfika wszelkich dziatan instytucjonalnych zwigzanych z dyskur-
sem wiedzy — wladzy. Szczegdlnie interesujace jest to, ze Ars Electronica czesto
ukazuje wspolczesne dylematy etyczne, ale tez podaje gotowe wzorce zachowan
wzgledem koniecznych do przemyslenia paradokséw i wyboréw, jakich bedzie-
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my musieli wkrétce dokonywac. Sukcesywnie przyzwyczaja swych odbiorcéow
do cztowieka postbiologicznego, do mysli, ze technologia jest ich wybawieniem.

Nawiazujac do tradycji oralnej - jezeli tabu oznacza: ,nie dotykaj”, to nie-
watpliwie sztuka wspdlczesna, takze medialna, jest jego zaprzeczeniem, dotyka
bowiem wszystkiego, co wazne dla uciele$niajacej si¢ idei czlowieka postbio-
logicznego. Jej metaforycznym wcieleniem moglby sta¢ sie biblijny niewierny
Tomasz, wiercacy palcem w Zywej ranie. Moze jednak stoimy dzi§ w obliczu
przemiany paradygmatu myslowego, o jakiej pisala Douglas, a Ars Electronica
jest tego jedynie dowodem. Przechodzimy od czltowieka do postcztowieka, ale na
razie budzi to nasze obawy. Ars Electronica pozwala si¢ nam z tymi obawami
zmierzy¢. Moze to wlasnie ten moment, ktory Victor Turner opisuje jako czelus¢
bezstatusowosci:

[...] dla jednostek i grup zycie spoleczne jest procesem dialektycznym,
ktéry zawiera nastepujace po sobie bytowe doswiadczenie wywyzszenia
i ponizenia, communitas i struktury, jednorodnosci i zréznicowania,
réwnosci i nierdwnosci. Przejscie ze statusu nizszego do wyzszego pro-
wadzi przez czelus¢ bezstatusowosci. W tym procesie przeciwienstwa
tworza siebie nawzajem i sg sobie nawzajem nieodzowne®.

Pytaniem (obecnym zreszta w ramach mysli posthumanistycznej) pozostaje, czy
status, ktory uzyskamy, bedzie rzeczywiscie tym wyzszym, czy jest to raczej
$wiadectwo upadku®.

Konkluzje

Celem niniejszego artykulu bylo zbadanie przydatnodci teorii agenda setting
do badan nad instytucjonalnymi przejawami sztuki nowych mediéw. Przed-
stawiona wstepna analiza materialéw wchodzacych w sklad agendy medialnej
Ars Electronica Festival wykazala, ze warto podja¢ dalsze badania nad zawar-
toscig szczegdlowa tego niezwykle obszernego materiatu, a takze uzupetnic je
o rozpatrzenie drugiej i trzeciej plaszczyzny modelu agenda setting — agendy
publicznej i politycznej. Wieloletnie obserwacje potwierdzaja gleboki sens takich
badan wraz z rozszerzeniem ich o mozliwg analize tre$ci zawartosci medidw
spotecznosciowych zwigzanych z tematem Ars Electronica (zwlaszcza Twitter,
Facebook, Pinterest, YouTube etc.), ale tez warto$¢ analizy najwazniejszych tek-

' V. TURNER: Proces rytualny..., s. 117.
2 M. BAKKE: Bio-transfiguracje..., s. 17-51.
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stow medioznawczych z ostatnich prawie czterdziestu lat pod katem trendow
zasygnalizowanych przez Ars Electronica Festival. Wymaga to jednak podjecia
szeroko zakrojonych dzialan badawczych, wraz z poglebieniem ich o wywiady
i analize tresci ogromnego zbioru danych.
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New Media Art and the Need for Taboo
From rites de passage to agenda-setting

Abstract

The paper aims at tackling the problem which manifests itself intensely in new media art, interac-
tive art, and bioart in particular; precisely, as artists challenge various barriers and limits affect-
ing social, spiritual, and bodily life of the contemporary human being, the recipient-interactor,
paradoxically, tends to long for taboo, sacrum, and beauty. Consequently, diverse strategies and
activities undertaken by the cultural institutions — on the example of Ars Electronica festival in
Linz - are analysed. Following this, the paper poses a hypothesis that what is in fact tabooed
is the role of the organisation introducing new media trends and holding events concerning
them; Ars Electronica is not only an institution oriented at research, and cultural and artistic
practices, but also one which serves educational, entertaining, and business purposes. In fact, it
is a gatekeeper transmitting messages, a stimulant to investigations and artistic activities, and
a trendsetter cultivating pro-technological attitudes and mass fashions, such as: participating in
social media, cyberactivism, accepting technological extensions of the body and genetic modi-
fications. The paper ponders upon the possibility of applying the agenda-setting theory to the
institutions which operate on the intersection of art, science, education, industry, and promotion
of new technologies. The analysis proposed - concerning cultural taboo - is also broadly related
to the issues of the anthropological perspective and understanding taboos in oral cultures, since
it is a taboo which provides a significant context for contemporary cyberculture; a taboo, after
all, is perceived as secondary orality, to use Walter J. Ong’s term.

Keywords: taboo, oral cultures, new media art, bioart, cultural institutions, agenda setting,
trendsetting, Ars Electronica
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Sur le besoin du tabou dans 'art des nouveaux médias
De rites de passage a 'agenda-setting

Résumé

Larticle aborde le probléme qui apparait particulierement fortement dans I’art des nouveaux mé-
dias, surtout dans l’art interactif et le bioart. Vu que les artistes transgresssent de fagon notoire
de nouvelles limites et frontiéres concernant aussi bien la vie sociale, spirituelle que charnelle de
I’homme contemporain, on apercoit chez le récepteur-interacteur ’'appartion paradoxale d’une
nostalgie du tabou, du sacré et de la beauté. A I'exemple du Festival Ars Elecrtonica a Linz, I'un
des plus grands événements dans le monde du cyberart en Europe, 'auteure, en soumettant a
lanalyse différentes démarches et stratégies employées par les institutions culturelles, avance
I’hypothése que cest le role de 'institution méme organisant des événements et langant des mo-
des dans les nouveaux médias qui est régi aujourd’hui par le tabou: Ars Electronica est aussi bien
une institution culturelle, un laboratoire scientifique, une agence artistique qu’une institution
de formation, de divertissement et d’affaires. Il joue le role de « gatekeeper » transmettant des
informations. C’est un simulateur des activités d’artistes et de chercheurs et un «trendsetter » -
il crée des attitudes protechnologiques et des modes de masse telles que la participation aux ré-
seautages sociaux, le cyberactivisme, I'acceptation de I’élargissement technologique du corps et
des modifications génétiques. Lauteure s’interroge sur la possibilité de application de la théorie
agenda-setting dans l'analyse des activités de ce type d’institutions qui agissent a la charniére
de T’art, de la science, de '’éducation, de 'industrie et des activités promouvant les nouvelles
technologies. Présentée ici I'analyse du probléme concernant le tabou dans la cyberculture se
réfere largement aussi a la question portant sur la compréhension du tabou dans les cultures
orales et a la perspective anthropologique, car c’est le tabou qui constitue un contexte important
pour la cyberculture contemporaine, comprise comme une oralité secondaire, conformément
a la proposition de Walter J. Ong.

Mots clés: tabou, cultures orales, art de nouveaux médias, bioart, institutions culturelles, agen-
da setting, trendsetting, Ars Electronica



