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Magdalena Figzat

Najnowszy featr polski
wobec mediatyzacji zycia publicznego i prywatnego

Konsekwencja dynamicznego rozwoju technologicznego, cyfry-
zacji oraz medialnej ekspansji jest nie tylko zacieranie si¢ granic
miedzy rzeczywisto$cia realng a wirtualna, sfera prywatna a pu-
bliczng, ale réwniez ustanowienie nowych relacji miedzy technika,
nauka i sztuka. Dwie pierwsze sfery wzajemnie si¢ napedzaja
— odkrycia naukowe umozliwiajg rozwoj technologiczny, ten zas
przyspiesza proces przetwarzania informacji i przyswajania wie-
dzy. Obie dziedziny stanowig wyzwanie dla sztuki, ktéra nie chcac
pozosta¢ w tyle, na biezaco stara si¢ odpowiada¢ na naukowo-
-techniczne rewolucje, decydujace o ksztalcie wspotczesnej kultury.
Z jednej wiec strony czyni je przedmiotem artystycznej refleksji
(nierzadko refleksji o charakterze krytycznym), z drugiej zas —
obficie czerpie z dokonan obu dziedzin, wykorzystujac nowoczesne
srodki przekazu i redefiniujac w ten sposéb dotychczasowe modele
prezentacji swiata oraz komunikacji z odbiorca. Zakres wzajem-
nych interferencji pomiedzy nauka, technologia i sztuka poszerza
znacznie perspektywa performatywna, ktoéra, jak dowodzi John
McKenzie' w swej ksiazce Performuj albo... Od dyscypliny do perfor-
mansu, staje si¢ doskonalym narzedziem opisu i analizy zjawisk
wykraczajacych poza kontekst antropologiczno-kulturowy. Wedtug

! Zob. J. McKenzie: Performuj albo...Od dyscypliny do performansu. Przel.
T. Kusikowskr. Krakéw 2011.
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autora, ,performowanie” staje si¢ gtownym wyzwaniem naszej
wspolczesnosci, podejmowanym na polu réznych dyscyplin nauko-
wych oraz dziedzin Zycia spotecznego. Dlatego tez wsrdd trzech
glownych paradygmatéow performatywnych, procz performansu
kulturowego, wskazuje McKenzie performans organizacyjny, zwia-
zany z teoria i pragmatyka zarzadzania, oraz technoperformans,
obejmujacy sposob funkcjonowania maszyn i urzadzen techniki.
Cho¢ kazdy z trzech modeli prébuje sprosta¢ innym wyzwaniom
— kulturowej skutecznosci, organizacyjnej wydajnosci czy wreszcie
technicznej sprawnosci — to na pewnym poziomie wszystkie one
splataja si¢ z soba, stanowiac obszar wzajemnych wpltywow i inter-
akcji. Jak bowiem zauwaza McKenzie, performatywnos¢ definiuje
kondycje ponowoczesna, decydujac o naszym sposobie postrzegania
i wyrazania rzeczywistosci. Performowanie staje si¢ wiec jednym
z warunkéw wlasciwego , funkcjonowania” jednostek w spoteczen-
stwie postradycyjnym i informatycznym?. Nie jest jednak jedynym
wyzwaniem wspotczesnej, pluralistycznej kultury.

W swej przelomowej publikacji na temat wptywu rozwoju tech-
nologicznego na zycie czlowieka Marshall McLuhan okreslit nowe
media mianem ,przedtuzen czlowieka”, umozliwiajacych nie tylko
przekroczenie ograniczen czasu i przestrzeni, ale tez poszerzajacych
granice zmystowego poznania. Opisujac ich kulturowe, spoteczne
i psychologiczne konsekwencje, amerykanski badacz zwracal zara-
zem uwagge na fakt, ze kazdy $rodek przekazu jest jednoczesnie prze-
kazem samym w sobie. Oznacza to, ze jego trescia jest ,,zmiana skali,
tempa lub wzorca, jaka ten srodek wprowadza w ludzkie zycie”.

Poczawszy od konica XIX wieku i nowych odkry¢ w dziedzinie
elektrycznosci, da si¢ zaobserwowac proces dynamicznych i rozleg-
tych przeobrazen kulturowych, stanowiacych konsekwencje rozwo-
ju technologicznego. Najbardziej gwaltowne przemiany — zwiaza-
ne z rozwojem nowych technologii komunikacyjnych oraz techniki

2 Na temat sposobow funkcjonowania obu systeméw spotecznych zob.
G. Dziamskr: Ponowoczesnosé, czyli wstep do kultury wspdlczesnej. ,,Opcje” 2013,
nr 1.

* M. McLunAN: Zrozumie¢ media. Przedtuzenia cztowieka. Przet. N. Szczucka.
Warszawa 2004, s. 40.
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cyfrowej — przynosi oczywiscie druga potowa XX wieku. Zaciera
ona granice miedzy dotychczasowymi opozycjami: wirtualne/rze-
czywiste, biologiczne/techniczne, materialne/immaterialne. Z jednej
strony prowadzi to do wyksztalcenia si¢ kulturowego pluralizmu,
mnogosci wirtualnych swiatéw i modeli komunikacyjnych, transme-
dialnosci oraz ptynnych, hybrydycznych tozsamosci. Z drugiej za$
— jak zauwazaja zwolennicy teorii Jeana Baudrillarda — nieustanne
zacieranie si¢ granic miedzy sfera wirtualng i sferg rzeczywista nie-
sie z soba ryzyko automatyzacji i homogenizacji kultury, ktora tracac
swe niepodwazalne, materialne wlasciwosci, zastepuje je sztucznymi
tworami w postaci symulakrow*. Abstrahujac od oceny owych prze-
obrazen zwiazanych z mediatyzacjq i cyfryzacjq wspotczesnej kultury,
zaznaczy¢ nalezy, ze zachodzace w niej procesy w decydujacej mie-
rze wplywaja na sposob doswiadczania i postrzegania rzeczywistosci.
,Oddziatywanie techniki — zauwaza McLuhan — nie ujawnia si¢ na
poziomie opinii lub koncepgji, ale trwale, nie napotykajac na zaden
opdr, zmienia proporcje zmystow lub wzorce percepcji”®. To bardzo
istotne spostrzezenie, szczegdlnie w kontekscie zwigzkow miedzy
rozwojem techniki i nauki a wspdtczesna sztuka. Kazda bowiem in-
nowagcja technologiczna w znaczacy sposob modyfikuje obowigzujace
paradygmaty postrzegania i przedstawiania rzeczywistosci.

Modyfikujac dotychczasowe modele percepcji, nowe media po-
szerzaja takze granice sztuki, umozliwiajac artystom kreacje coraz
to nowych wirtualnych rzeczywistosci. Na owa zaleznos¢ zwraca
uwage Lydia Haustein:

Szybki rozwdj technologii podpowiedzial nieznane dotad sposoby
tworzenia wirtualnych $wiatéw, za$ pochodzace z nich motywy
i sekwencje obrazéw wzbogacily zaréwno film, jak telewizje
i video. [...] Obrazy sztucznie wytworzone oddziatujg na nasze
doswiadczenia percepcyjne i tym samym wptywaja na sztuke®.

¢ Zob. J. BAuDRILLARD: Symulakry i symulacja. Przet. S. KréLak. Warszawa
2005.

5 M. McLuHAN: Zrozumie¢ media..., s. 50.

¢ L. HausTteIN: Sztuka wideo. Przet. M. Borowski, M. Suciera. , Didaskalia”
2012, nr 7, s. 29.
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Techniki cyfrowe oraz powstala dzigki nim cyberprzestrzen
stwarzaja nowe mozliwosci w zakresie artystycznej kreacji, stajac
si¢ nieodparta pokusa dla tworcow roznych dziedzin sztuki — od
filmu przez performatywne instalacje az po teatr.

Ten ostatni, cho¢ dlugo bronil sie przed wszechogarniajaca
medialng ekspansja — za przyktad niech postuza radykalne kon-
cepcje teatru Jerzego Grotowskiego, Eugenia Barby, Petera Brooka
czy Tadeusza Kantora — ostatecznie musiat ulec jej wptywom. Jak
przekonuje wielu badaczy, ta fascynacja teatru technologia ma swoje
historyczne zrédla i korzenie — na scenie bowiem od zawsze korzy-
stano ze zdobyczy techniki oraz z maszyn, potegujacych dzialanie
teatralnej iluzji. Dzi$ zmienil si¢ jedynie zasob stosowanych $rod-
kow. Obroncom tradycyjnego teatru ,,zywego stowa”, rozumianego
jako wydarzenie rozgrywajace si¢ ,tu i teraz”, Philip Auslander
odpowiada, iz paradoksalnie to wtasnie nowe technologie oraz me-
dialne zaposredniczenie warunkuja ukonstytuowanie si¢ kategorii
liveness’, czyli tak zwanej ,nazywosci”:

Wszechobecnos$¢ w naszej kulturze reprodukgji réznego typu do-
prowadzita do obnizenia rangi obecnosci na zywo. Zrekompenso-
wac to moze jedynie percepcyjne doswiadczenie tego, co — cho¢
prezentowane bezposrednio — w jak najwiekszym stopniu stara
sie¢ upodobni¢ do tego, co zaposredniczone, nawet jesli wydarze-
nie na zywo zaklada wlasny rodzaj bliskosci®.

Wedlug autora, ,zaposredniczenie medialne — ukryte lub wy-
eksponowane — stanowi dzi$ integralng czes¢ doswiadczenia na
zywo”?, a co za tym idzie — wyrazne niegdys granice miedzy wyda-
rzeniami rozgrywajacymi sie ,tu i teraz” a tymi, ktére stanowig juz
rodzaj swiadomej ich reprodukgji, ulegaja zatarciu. Zastosowanie
nowych technologii pozwala zmniejszy¢ dystans pomiedzy twdrca

7 Zob. P. AusLANDER: Liveness: Performance in a Mediatized Culture. New York
2008.

8 P. AusLANDER: Na zZywo czy...?. Przet. M. Borowski, M. Suciera. ,Dida-
skalia” 2012, nr 7, s. 24.

o Ibidem, s. 22.
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a odbiorca sztuki, a takze wytworzy¢ specyficzny rodzaj bliskosci,
oparty na poczuciu realnosci przedstawianego zdarzenia. Szukajac
dowodow na poparcie swej tezy, Auslander nie tylko sledzi histo-
ryczng genealogie kategorii liveness, lecz takze poddaje analizie
amerykanskie przedstawienia dwoch ostatnich dekad: performanse
typu mixed-media (,wydarzenia taczace przedstawienia na zywo
z medialnym zaposredniczeniem: aktorow grajacych na zywo z fil-
mem, wideo czy projekcjami cyfrowymi”'’), spektakle muzyczne,
taneczne oraz dramatyczne, ktdre w rozmaity sposob korzystaja
z mozliwosci, jakie w zakresie kreacji rzeczywistosci scenicznej
daja media cyfrowe. Konkluzja jego rozwazan jest bardzo wyrazna,
cho¢ dla wielu rowniez kontrowersyjna — forma live jest kategoria
relatywna, ktora zrodzita sie¢ w wyniku rozwoju nowych technolo-
gii i konkurencji ze strony telewizji, historycznie stanowi wiec ona
wypadkowa procesu mediatyzacji, nie zas odwrotnie.

W spoteczenstwie medialnym zacieranie si¢ granic miedzy tym,
co prywatne, a tym, co publiczne, stalo si¢ zjawiskiem powszech-
nym, nieustannie poddawanym krytycznej refleksji naukowej i arty-
stycznej. Wszechobecnos¢ mediéw w zyciu wspotczesnego cztowie-
ka analizowana jest zarowno pod katem zalet (szybsza komunikacja
oraz dostep do informagji), jak i zagrozen, ktdre niosa z sobg rozwdj
i dominacja nowoczesnych technologii (homogenizacja, dehuma-
nizm, konsumpcjonizm).

W nurt rozwazan nad kondycja tak zwanego cztowieka medial-
nego — cztowieka, postrzegajacego i ksztattujacego obraz swiata za
posrednictwem medidw — coraz czesciej wlacza si¢ rowniez wspot-
czesny teatr. W dyskursie tym szczegdlnie wyrazne staja sie glosy
rezyserow miodszego pokolenia, w polskim teatrze reprezentowane
miedzy innymi przez Krzysztofa Garbaczewskiego, Pawta Swiatka,
Pawta Passiniego, Monike Pecikiewicz czy Wojtka Ziemilskiego. Ow
dialog z , medialnoscia” polscy tworcy teatralni prowadza na rézne
sposoby. Z jednej strony pojawia si¢ sporo inscenizacji wykorzystu-
jacych nowe media jako srodek wyrazu oraz narzedzie komunikacji
z odbiorca — w ten sposdb teatr dostosowuje sie¢ do nowych modeli

10 Ibidem, s. 27.
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percepcyjnych, jakich wspotczesnemu widzowi dostarcza telewizja
i btyskawicznie rozwijajaca si¢ cyberprzestrzen. Stosowanie medial-
nych strategii narracyjnych, w postaci video, projekcji filmowych,
eksperymentow dzwiekowych i Internetu, najczesciej stuzy¢ ma
pogtebieniu oczekiwanego przez widza efektu realnosci. Z drugiej
za$ strony duza cze$¢ przedstawien poza samym wykorzystywa-
niem nowych technologii jako $rodkéw przekazu podejmuje takze
probe ukazania mechanizmoéw rzadzacych medialnym systemem
przekazywania informacji, analizujac jego skutki dla kultury, spo-
leczenstwa oraz prywatnego zycia jednostek.

Miedzy spektaklami przywotanych wczesniej tworcow wskazac
mozna duze rozbieznosci — nie wszyscy rezyserzy w takim samym
stopniu operuja multimediami, rdzne tez reprezentuja stanowiska
wobec mediatyzacji wspolczesnej kultury. Wspolng plaszczyzne,
ktora pozwala stawiac je obok siebie, stanowi ich powigzanie z no-
wym paradygmatem (techno)kulturowym, ktéry w duzej mierze
decyduje o ich formie i/lub tresci. Przedstawienia te sq wigc albo
konsekwencja technologicznej i informacyjnej ekspansji (siegajac
po medialnie zaposredniczone sposoby konstruowania scenicznej
rzeczywistosci), albo tez wyraznie sformulowang reakcja na zwia-
zane z nig kulturowe transformacje (podejmujac socjologiczna badz
filozoficzna refleksje na ich temat).

Sposoby wchodzenia wspofczesnego teatru polskiego w ow
medialny dyskurs zobrazuje na przykfadzie twdrczosci dwdch re-
zyserow miodego pokolenia — Krzysztofa Garbaczewskiego oraz
Pawla Swiatka. Przedstawienia obu tworcéw bowiem wydaja sie
mocno osadzone w nowym kulturowym paradygmacie, stanowia-
cym wynik dynamicznego rozwoju technologicznego i zacierajacym
dotychczasowe granice miedzy wirtualnoscia a realnoscig. Zaréwno
w przypadku Garbaczewskiego, jak i Swiatka szeroko rozumiana
,medialno$¢” wyznacza obszar teatralnych poszukiwan, cho¢ reali-
zowanych za pomoca odmiennych strategii reprezentacji.

Spektakle Garbaczewskiego w pelni realizuja idee teatru inter-
medialnego, ztozonego z wielu wspdtistniejacych z soba srodkow
przekazu — zywego ciata aktora, multimedialnej scenografii, pro-
jekcji video i eksperymentéw dzwiekowych. W teatrze tym samo
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medium staje si¢ trescia i za kazdym razem silnie manifestuje swoja
obecnos¢. Medialne zapos$redniczenie nie stuzy tu jedynie kreacji
$wiata przedstawionego, ale uczestniczac w budowaniu teatralnego
»tu i teraz”, skupia uwage na sobie samym, jest celowo eksponowa-
ne i intensyfikowane. Jak zauwaza w swym artykule Joanna Jopek,
,wielopoziomowe i wielokierunkowe, czesto rozrzutne albo zagad-
kowo nadmierne wykorzystywanie form medialnosci”"' w przedsta-
wieniach rezysera stawia je w opozycji do tych form wspdtczesnego
teatru, dla ktérych nowe media sg jedynie srodkiem do celu, narze-
dziem stuzacym budowaniu pewnej konstrukgji fabularnej. Wedtug
autorki, to zasadnicze przejscie od medium — Srodka przekazu, do
medium postrzeganego jako przekaz sam w sobie (wyznaczajacy
okreslone ramy poznawcze i reguly reprezentacji) pozwala ujmowac
teatr Garbaczewskiego w kontekscie nowej definicji teatralnosci, po-
stulowanej przez Samuela Webera w ksiazce Teatralnos¢ jako medium:

W epoce medioéw elektronicznych gtéwna funkgja tego, co teatral-
ne, jest artykulacja sposobdw, w jakie obszary i obrazy, ale rowniez
dzwigki oraz inne ,wrazenia” pozostaja powiazane w jakkolwiek
zapos$redniczony sposob z ciatami, cho¢ niekoniecznie z ciatami
ludzkimi, przynajmniej zgodnie z ich tradycyjnym rozumieniem®.

Jak pisze dalej autor:

Teatralno$¢ mozna zatem z racji jej medialnosci zdefiniowac raczej
jako ktopotliwy proces umieszczania, wyznaczania ram, sytuowa-
nia niz jako proces reprezentacji'®.

Ustanowienie nowej relacji miedzy ciatem aktora a innymi ro-
dzajami mediow w teatrze — znoszacej dotychczasowe opozydje:
biologiczne/techniczne, rzeczywiste/wirtualne, live/reprodukcja —
w wyrazny sposob modyfikuje tradycyjne przyzwyczajenia od-

1 J. Jopex: Medium albo terytorium. Medialnosé w spektaklach Krzysztofa Gar-
baczewskiego. ,,Didaskalia” 2012, nr 108, s. 82.

2. S. WeBER: Teatralnosé jako medium. Przel. J. BurzyNski. Krakéow 2009, s. 23.

13 Tbidem, s. 366.
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biorcze i modele percepcji przedstawienia. Wtasnie ze wzgledu na
owo przesuniecie — kontynuuje Weber — ,analiz medium nigdy
nie mozna ograniczy¢ wylacznie do wewnetrznych relacji w obre-
bie dzieta”'. W ten sposéb takze widz wilaczony zostaje w obszar
medialnego dyskursu.

Strategie inscenizacyjne stosowane przez Garbaczewskiego nie-
mal zawsze ukierunkowane sa na wytworzenie efektu realnosci
i ,nazywosci”. Taki rezultat uzyskuje rezyser za pomoca medial-
nych $rodkéw przekazu, przede wszystkim projekgji video, ktérych
mozliwosci w zakresie poszerzania projektowanych obrazow rze-
czywistosci szczegotowo opisata Lydia Haustein. Sposob, w jaki
w kolejnych realizacjach rozwija Garbaczewski swoj teatralny je-
zyk, zasygnalizowany zostal juz w pierwszym spektaklu — Chd-
rze sportowym Elfriede Jelinek, zrealizowanym w Teatrze im. Jana
Kochanowskiego w Opolu. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, iz
w tym wypadku pewne rozwiazania sceniczne podpowiedziat sam
tekst — pozbawiona didaskaliow i podziatu na podmioty mowiace
wypowiedz na temat relacji miedzy przestrzenia debaty publicznej,
medialnej a kreowaniem indywidualnych tozsamosci. Monologowa,
nieuporzadkowana i pozbawiona fabuly forma ,dramatu” Jelinek
postuzyla jako pretekst do wykreowania takiej samej rzeczywisto-
$ci scenicznej. Cho¢ , wielogtosowy monodram” Jelinek rozpisuje
Garbaczewski na kilka postaci, to jednak nie nawigzuja one z sobg
zadnego dialogu — akcja w tym przedstawieniu nie istnieje, a wta-
Sciwe znaczenia nie wylaniaja sie w obrebie Swiata przedstawione-
go. Rodza si¢ one dopiero w konfrontacji z publicznoscia, do ktorej
kierowane sa mniej lub bardziej intymne wynurzenia moéowcow.
Dopiero na tym poziomie mozliwy staje si¢ dialog, ktory uaktyw-
nia subwersywny potencjal sztuki Jelinek i nadaje nowy kontekst
wpisanej w nig relacji miedzy prywatnym a publicznym. Kulminacje
tych dziatan stanowi scena finatowa, w ktorej potezna i opresyjna
sifa medium (w tym wypadku telewizji) objawia si¢ w postaci ka-
rykaturalnego wywiadu, jaki z usytuowanym na scenie pitkarzem
Oliverem Kahnem (Elzbieta Piwek) przeprowadza wyswietlajaca

14 Tbidem, s. 111.
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sie¢ na duzym ekranie dziennikarka — Beckmann (Zofia Bielewicz).
Warto przytoczy¢ fragment zapisu tej sceny — jedynej dialogowanej
czesci sztuki Jelinek:

OLIVER K. Jestem tu u Panstwa, aby wyjasnié, ze w przysziosci
nie zamierzam publicznie dyskutowac na tematy prywatne. Po
to tu jestem, po to tu jestem! Po to tu jestem!

BECKMANN Czyli, zeby to raz jeszcze wyjasni¢. Z Verena juz nic
Pana nie faczy...? Dobrze méwig? Dobrze méwie?

K. Wiec i tutaj doszliSmy wlasnie dokladnie do tego punktu. Do-
ktadnie doktadnie doktadnie.

BECKMANN Tak. Tak. Tak. Tak.

K. Bo dla mnie to po prostu niestychanie wazne, zeby to wreszcie
powiedzie¢ to wreszcie powiedzieé, ze w przysziosci dotoze
wszelkich staran wszelkich staran, zeby chroni¢ swoja sfere
prywatna, wszystko, co dotyczy mojego zycia na polu prywat-
nym. I Ze zrobie wszystko wszystko wszystko wszystko, zeby
ta sfera byla odtad nietykalna nietykalna nietykalna. A na takie
pytania o moje zycie prywatne tez nie bede udziela¢ odpowie-
dzi. Bo na forum publicznym one po prostu sg nie na miejscu
na miejscu na miejscu.

BECKMANN Ale przeciez to jest fakt: przeciez Pana Zona powie-
dziata, chce rozwodu. Chce rozwodu®®.

Tym, co wyroéznia sztuke Jelinek na tle pozostatych tekstow sta-
nowiacych kanwe inscenizacji Garbaczewskiego (miedzy innymi
Opetani, Iwona, ksiezniczka Burgunda i Kronos Gombrowicza, Odyseja
Homera, Biesy Dostojewskiego, Zycie seksualne dzikich Malinowskiego,
a takze inspirowane literackimi i kulturowymi mitami scenariusze te-
atralne Marcina Cecki), jest wpisane w nig bezposrednie odniesienie
do kultury medialnej, ktora nie tylko zawlaszczyta sobie prawo do
wypowiadania si¢ w imieniu jednostek, ale tez kontroluje (ogranicza)
ich prywatne przestrzenie. W swych kolejnych przedstawieniach Gar-
baczewski raczej nie postuguje sie tekstami podejmujacymi kwestie
natury politycznej czy spotecznej, o radykalnej badz wyrazajacej sta-

5 E. JeLiNek: Chor sportowy. Przet. K. Bikont. W: E. JELINEK: O zwierzetach.
Chor sportowy. Bydgoszcz 2005, s. 90, 91.
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nowisko ich autorow wymowie. Wystawianych utworéw nie prébuje
tez interpretowad w takich kontekstach. Unikajac stawiania jakich-
kolwiek diagnoz (spotecznych, kulturowych, politycznych), w swych
spektaklach koncentruje sie rezyser na ukazaniu réznorodnosci ludz-
kich doswiadczen oraz nieskonczonych mozliwosci ich interpreto-
wania. Doswiadczenia te rejestrowane sa przez kamery, ktore staja
sie¢ zwornikiem miedzy realnoscia a wirtualnoscia, obecnoscig a nie-
obecnoscia — kieruja percepcja widza i definiuja czasoprzestrzen.
Teatralne instalacje Garbaczewskiego — to okreslenie wydaje si¢ naj-
bardziej trafnie okresla¢ jego multimedialne spektakle — redefiniuja
w ten sposob pojecia dystansu i bliskosci, a takze relacje miedzy tym,
co prywatne, a tym, co publiczne. Jesli wigc przedstawienia rezysera
wpisuja sie¢ w medialny dyskurs, to czynig to nie tyle w obrebie $wia-
ta przedstawionego, ile wlasnie na poziomie metateatralnym, koncen-
trujac sie¢ na samym medium i publicznosci, a tym samym refleksji
poddajac ztozona interakcje pomiedzy produkcja a odbiorem, przez
Webera okreslang mianem , cyrkulacji”*.

Teze te, sygnalizowana juz przez Joanne Jopek, zdaja sie po-
twierdza¢ kolejne przedstawienia rezysera, wsrod ktdérych szcze-
gblne miejsce zajmuje spektakl Zycie seksualne dzikich na motywach
antropologicznego dziela i dziennikow Bronistawa Malinowskiego.
W spektaklu tym Weberowska ,,cyrkulacja” w Scisty sposoéb taczy
sie z performatywnym wytwarzaniem znaczen. Zycie seksualne dzi-
kich, zrealizowane w 2011 roku w Nowym Teatrze w Warszawie,
zainspirowane zostato stynng monografia Malinowskiego na temat
obyczajowosci, rytuatow i zachowan seksualnych mieszkancow
Wysp Trobriandzkich. Scenariusz spektaklu, przygotowany przez
Marcina Cecke, nie jest jednak adaptacja antropologicznego tekstu
ani tez imitacjq naukowego wywodu — bezposrednio cytowane co
jaki$ czas stowa badacza stanowia punkt wyjscia, lecz ich znaczenia
testowane sa w nowych warunkach, kontekstach, a przede wszyst-
kim w nowych obszarach rzeczywistosci. Szarg Strefe, do ktorej
w celach badawczych przybywa Malinowski (Jacek Poniedzialek),
lokuje rezyser w postindustrialnej, blizej nieokreslonej przestrzeni,

16 S. WeBER: Teatralnos¢ jako medium..., s. 111.
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nad ktdra unosi si¢ olbrzymich rozmiarow instalacja , Czarna Wy-
spa” Aleksandry Wasilkowskiej, zmieniajgca swe polozenie wraz
z przemieszczaniem si¢ ,dzikich”. Szara Strefa w niczym nie przy-
pomina naturalnego, nieujarzmionego przez cywilizacje srodowi-
ska, wrecz przeciwnie — jest przestrzenia , postmedialng”, w ktorej
rewolucja technologiczna juz si¢ dokonata i teraz obserwujemy jej
skutki. Odizolowane od siebie jednostki — ,dzicy przysztosci”,
ludzie-maszyny — wedruja bez celu po scenie, utracili zdolnos¢
nawigzywania dialogu, jak réwniez naturalnego i bezposredniego
kontaktu cielesnego. Co jaki$ czas ze sceny padaja kluczowe dla
spektaklu pytania: ,Dokad prowadzi nas nauka? Dokad prowadzi
nas ta technologia?”. Obserwatorem spotecznosci cyberdzikich jest
w przedstawieniu Garbaczewskiego nie tylko Malinowski czy tez
grajacy jego postac¢ aktor — w réwnym stopniu staje si¢ nim widz.
Medialne zaposredniczenie (mikroporty, z ktérych korzystaja akto-
rzy, oraz projekcje video, wydobywajace detale i ukazujace intymne
sceny spoza obszaru dostepnego bezposredniej percepcji widza)
zmniejsza dystans pomiedzy obserwujaca publicznoscia a teryto-
rium dzikich, umozliwiajac tej pierwszej przekroczenie granic Szarej
Strefy. Nie ma watpliwosci, iz to wlasnie bezposrednio do widza
kierowany jest monolog jednego z aktorow, ktérego twarz w po-
wiekszeniu ogladamy na kilku duzych ekranach:

Wyobraz sobie swiat bez kabli.

Chce, zebys sobie wyobrazil $wiat bez kabli i bez sprzetu.
Zadnego sprzetu. Tylko natura. To, co ci¢ otacza. [...]

I teraz: czy jestes...

I teraz: czy zyjesz w zgodzie z natura?

Czy jeste$ naturalny? Otworz sie.

Czy prowadzisz wymianeg? [...]".

Pytanie o miejsce czlowieka oraz ludzkiego ciata w btyskawicz-
nie rozwijajacej sie¢ cyberkulturze to jedno z wielu, ktére zrodzity
sie z inspiracji antropologicznymi rozwazaniami Bronistawa Mali-

7 Fragment monologu Krzysztofa Zarzeckiego, zarejestrowany wczesniej
i wlaczony do spektaklu jako gotowy materiat audiowizualny.



186 Magdalena Figzat

nowskiego. Na zadne z nich twoércy przedstawienia nie daja jednak
gotowych odpowiedzi, za to w mobilnej i poszerzonej za sprawa
medidw cyfrowych przestrzeni stawiaja wobec nich widza.

Ponowoczesnos¢, jej symptomy, reguly oraz mechanizmy tropi
w swych przedstawieniach réwniez Pawel Swiatek. Czyni to jed-
nak w sposéb odmienny niz Garbaczewski — w oszczedny sposéb
korzysta z multimedialnych srodkéw przekazu, na pierwszym pla-
nie stawiajgc aktora i tekst. Nieprzypadkowy jest zestaw utworéw
literackich, po ktore siega rezyser — stanowia go teksty mdwiace
o kondydji cztowieka w dobie nowoczesnych technologii i medialnej
ekspansji badz tez utwory, z ktérych taki kontekst interpretacyjny
moze wyplyna¢. ,Gdybym mial znalez¢ wspdlny mianownik dla
wszystkich tych tekstow, to byltby to cztowiek medialny, cho¢ to nie
jest zatozenie programowe”’® — mowil rezyser w jednym z wywia-
dow towarzyszacych premierze wroctawskich Mitologii.

Ten obszar poszukiwan po raz pierwszy wyraznie zasygnalizo-
wany zostat w dyplomowym spektaklu rezysera — Healter Skelter,
opartym na tekécie Tomasza Jekota. Inspiracja dla tworcow stat
si¢ zbidr felietonow Zygmunta Baumana, wydanych w 2011 roku
jako 44 listy ze swiata ptynnej nowoczesnosci. Opisywanym przez ba-
dacza zjawiskom ponowoczesnej kultury autorzy spektaklu nadali
konkretny wymiar, konstruujac na ich podstawie kilkanascie nieza-
leznych od siebie obrazéw — sytuacji scenicznych. Prace dramatur-
giczng nad spektaklem nastepujaco opisywat Jekot:

Teksty postuzyty za baze do poszukiwan zywych biografii postaci,
ktore stanowilyby dowdd na pltynnosé swiata przedstawionego
przez Baumana. Wiekszos¢ wydobytych w ten sposob tematéw
krazyta wokot leku przed przysztoscia i zagrozeniem, ktore so-
cjolog dostrzegl w skrotowosci nawigzywanych relacji miedzy-
ludzkich i wytworzeniu sie wizerunku jako fatszywego nosnika
obrazu czltowieczenstwa®.

18 Wieszaki na cudzoéé. Z Pawtem Swiatkiem rozmowe przeprowadzita Anka
Hersur. ,,Dwutygodnik” 2013, nr 101. http://www.dwutygodnik.com/artykul
/4295-wieszaki-na-cudzosc.html [dostep: 25.02.2014].

¥ T. Jgxot: Praca dramaturgiczna nad ,Healter Skelter”. ,Notatnik Teatralny”
2012—2013, nr 68—69, s. 276.
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Postaci wyglaszajace poszczegolne partie scenariusza obdarzone
zostaly swiadomoscia mechanizmoéw spoleczenstwa informacyjne-
go, w jakim przyszto im zy¢, a takze $wiadomoscia zagrozen, jakie
niesie ono dla ich sfery prywatnej. Obrana przez twércéw przedsta-
wienia taktyke opowiadania o ,plynnej ponowoczesnosci” dobrze
obrazuje jeden z monologéw na temat Internetu:

BARTEK: (czesciowo improwizuje)

Jestem wszedzie, zatrulem caly $wiat. Zaluje, ze kiedykolwiek
powstatem. Zniszczytem Zycie tysigcom osob, ktore dzien w dzien
wchodza na mnie i marnuja swdj czas [...]. Zniszczytem $wiat.
Moze to wy go zniszczyliscie, korzystajac ze mnie. Ulatwitem wy-
szukiwanie informacji, ale jednoczesnie utrudnitem wyszukiwanie
konkretow. Podajac mi hasto, oddaje tysiace innych, nieskonczenie
wiele innych. [...] Nie istnieje juz prywatnos¢. Nie ma intymnosci,
bo wiem o wszystkich wszystko. A kiedy ja wiem, to znaczy, ze
kto$ tez moze wiedzied. [...] Dzialam lepiej niz plotka, bo tak,
jestem faktem, informacja, bez emocji i pierdéw humanistycznych.
Jak géwno zalalem caty $wiat. Styszycie ten chlupot? To ja. Nowy
potop®.

Podjete w Healter Skelter problemy, takie jak kryzys tozsamosci
w dobie kultury medialnej i spoleczenstwa informacyjnego; nie-
stalos¢, przygodnos¢ i fragmentarycznos¢ doswiadczen; rozmycie
granic miedzy rzeczywistoscia a jej symulacjami; kryzys jezyka
i wyksztatcenie si¢ nowych modeli komunikacji miedzyludzkiej —
znajda swa kontynuacje w kolejnych spektaklach rezysera, miedzy
innymi w wystawionym na scenie Starego Teatru w Krakowie Pawiu
Krélowej Doroty Mastowskiej.

Druga powies¢ autorki stynnej Wojny polsko-ruskiej pod flagq
biato-czerwongq stanowi ironiczny komentarz do zmediatyzowanej
i konsumpcyjnej kultury pop, wyznaczajacej ramy wspolczesnej
tozsamosci.

2 T. Jgxot: Healter Skelter. ,Notatnik Teatralny” 2012—2013, nr 70—71,
s. 175.
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Mnogosci watkéw, perspektyw i sprzecznych paradygmatow,
z jakich utkany jest tekst Mastowskiej, odpowiada specyficzna
narracja, prowadzona w stylistyce hip-hopowego songu. To wtas-
nie jezyk powiesci — jego dynamika, brzmienie i przewrotnosc
— staje sie punktem wyjscia [...] scenicznej adaptacji utworu,
jakiej dokonuje Pawet Swiatek we wspdtpracy z dramaturgiem
Mateuszem Pakuta?.

Z liczacej blisko sto piecdziesiat stron powiesci Mastowskiej Pa-
kuta skomponowat dwanascie scen, opartych na historiach kilku bo-
hateréw. Sa nimi: brzydka studentka polonistyki Patrycja Piltz, tra-
cacy popularno$¢ muzyk Stanistaw Retro i jego menadzer Szymon
Rybaczko oraz pseudopoetka Anna Przesik. Wszyscy oni podejmuja
rozpaczliwe proby dopasowania swego wizerunku/tozsamosci do
obowiazujacych aktualnie trendéw promowanych w mediach. Aby
nie ,wypas¢ z obiegu”, nieustannie performuja na réznych po-
lach Zzyciowej aktywnosci — odgrywaja swe kolejne , wcielenia”,
probujac sprosta¢ wyzwaniom, jakie stawia im postnowoczesne
spoteczenstwo. To postaci pozbawione wlasnych osobowosci — ich
tozsamosci sa wytworem medialnej polityki, podporzadkowane
wytwarzanym przez nia wzorcom zachowan i modelom Zzycia. Jak
bowiem pisat Baudrillard, , miarg socjalizacji jest stopien podatno-
$ci na dziatanie przekazéw medialnych”? — aspoteczny jest ten,
kto w niewystarczajacym stopniu poddaje si¢ ich sile. Przestrzen,
w ktorej zyja bohaterowie, tylko pozornie wydaje si¢ realnym
Swiatem — w istocie to rzeczywistos¢ medialnych konstruktéw,
fantazmatow, symulakrow. Status priorytetowy zyskuje tu informa-
cja, w szczegolnosci zas przekaz plynacy z telewizji i Internetu. Jej
nadmiar prowadzi do zakldcenia procesu komunikacyjnego miedzy
jednostkami. Wedtug Baudrillarda, dzieje si¢ tak z dwoch powodow:
po pierwsze, zamiast sprzyja¢ komunikowaniu i wytwarzaniu sensu
informacja wyczerpuje si¢ w samym ich inscenizowaniu; po drugie
za$, dzialanie medidw masowych sprzyja procesowi destrukturyza-
qji sfery spolecznej. ,W ten sposéb srodki przekazu nie przyczyniaja

2 M. Ficzar: W Swiecie medialnych konstruktéw. ,Opcje” 2013, nr 2, s. 107.
2 ]. BAUDRILLARD: Symulakry i symulacja..., s. 102.
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si¢ juz do socjalizacji, wrecz przeciwnie, sa czynnikiem implozji
zycia spotecznego, dokonujacej si¢ w masach”?.

Inscenizacja Swiatka zdaje sie szczegdlnie podkreslaé wiasnie
ow brak komunikacji miedzy bohaterami. Aktorzy nie prowadza
dialogu z sobg (cho¢ powies¢ Mastowskiej stwarza warunki umoz-
liwiajace jego wykreowanie), lecz jedynie z réznych perspektyw
opowiadaja te same, wspodlne historie. Jezyk staje sie tu gtownym
$rodkiem przekazu, za pomoca ktérego kreslone sa zaréwno pry-
watne, jak i spoleczne sytuacje bohateréw powiesci. Punkt ciezkosci
calego spektaklu spada wiec na barki aktorow, ktdrzy z niebywata
ekspresja stowng, muzyczng (nieustanne przechodzenie w melode-
klamacje) oraz cielesna ukazuja widzowi koslawe i wynaturzone
mikroswiaty swych postaci, a jednoczesnie , postmedialne choroby”
trawigce wspotczesne spoteczenistwo. Ow polifoniczny i podlegaja-
cy falujacej dynamice przekaz stowny kontrastuje z ascetyczna i nie-
zmienng przez caly czas trwania spektaklu scenografia. Stanowi ja
pudetkowa, sterylna przestrzen, przypominajaca sale treningowa do
gry w squasha. Ubrani w tenisowe stroje aktorzy tutaj rozgrywaja
swdj mecz — $mieszng i tragiczna zarazem walke o przetrwanie
w czasach medialnej demokracji.

Paw krélowej, podobnie jak zrealizowany wczesniej spektakl Heal-
ter Skelter, podejmuje problem zaburzonych relacji miedzyludzkich
w dobie paradygmatow ponowoczesnej kultury, a takze obrazuje
proces zacierania si¢ granic miedzy sferami prywatna i publiczna.
Z pozoru groteskowe monologi zagubionych trzydziestolatkéw
staja sie wyrazem pesymistycznej diagnozy: w medialnej i stech-
nicyzowanej rzeczywistosci intymnos$¢ oraz indywidualnos¢ staty
si¢ fantazmatami, w dodatku generowanymi przez publiczny dys-
kurs. O ile w Healter Skelter poszczegdlni ,moéwcy” swiadomi byli
mechanizméw informacyjno-medialnego systemu, w ktory zostali
wtloczeni, o tyle bohaterowie powiesci Mastowskiej staja si¢ jedynie
jego ofiarami.

Krag rozwazan na temat tozsamosci i miejsca jednostki w nowej,
medialnej rzeczywistosci poszerza spektakl Mitologie, zrealizowany

2 Ibidem, s. 104.
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przez rezysera na scenie Teatru Polskiego we Wroctawiu*. Sce-
nariusz przedstawienia autorstwa Tomasza Jekota po raz kolejny
zainspirowany zostat dzietem filozoficznym — tym razem za
punkt odniesienia postuzyta jedna z najwazniejszych ksigzek Ro-
landa Barthes’a, wydany w 1957 roku zbidr esejow, poswieconych
,mitom codziennos$ci”. Francuski filozof tropit i poddawal analizie
rozmaite zjawiska kulturowe, ktérych zakorzenienie w spotecznej
$wiadomosci sprawilo, iz przybraly one nowe, nadbudowane nad
tradycyjnymi znaczenia — a zatem zaczely funkcjonowac jako swe-
go rodzaju mity.

Pawet Swiatek i Tomasz Jekot w swym spektaklu nie tylko
sprawdzaja aktualno$¢ przemyslen Barthes’a, przyjmujac zapropo-
nowana przez niego perspektywe postrzegania rzeczywistosci, ale
przede wszystkim poszukujg nowych mitologii dnia codziennego.
Za interesujace w tym kontekscie zdarzenie medialne uznaja po-
grzeb papieza Jana Pawta II — staje sie on punktem wyijscia refleksji
nad relacjg miedzy sacrum i profanum w XXI wieku, a wlasciwie
wzajemnego przemieszania si¢ tych dwoch sfer. Czy mozliwe
jest jeszcze odnalezienie autentycznej, mitycznej wspolnotowosci
w swiecie opartym na nieustannym inscenizowaniu rzeczywistosci?
— to podstawowe pytanie, jakie zdaje si¢ ptyna¢ z zaaranzowanego
na wzdr pokazu mody przedstawienia.

W poréwnaniu z dynamicznym i nieprzewidywalnym Pawiem
krolowej inscenizacja Mitologii jawi si¢ jako wywazony, pozbawiony
peknie¢ i zgrzytéw teatralny esej na temat ponowoczesnosci oraz
zwigzanej z nia ptynnosci kategorii, takich jak prawda/fatsz, wol-
nos¢/zniewolenie czy wreszcie cielesnos¢/duchowos¢. Zamierzeniem
realizatoréw byto dopisanie kolejnego rozdziatu do ksiazki fran-
cuskiego literaturoznawcy — mitu, ktéry zakorzeniony miat by¢
w kulturowych i spolecznych zjawiskach ostatniej dekady. W ten
sposob zrodzil si¢ pomyst polaczenia na scenie dwdch pozornie
odrebnych swiatow — tego, ktoéry kultywuje wartosci duchowe

2 Fragment artykutu dotyczacy Mitologii Pawta Swiatka w duzej mierze
opiera si¢ na wczesniejszej recenzji tego przedstawienia opublikowanej przez
autorke w kwartalniku kulturalnym , Opcje”. Zob. M. Ficzar: W swiecie medial-
nych konstruktéw...
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(religia chrzes$cijanska), oraz swiata wielkich dyktatorow mody,
w ktorym to ciato staje si¢ wlasciwym przedmiotem pozadania.
Wzajemne przenikanie si¢ obu tych sfer, w sensie dostownym i me-
taforycznym, umozliwia zaprojektowana przez Marcina Chlande
scenografia — jej gldwnym elementem jest marmurowy wybieg
dla modelek, okalajacy umieszczona posrodku drewniang trumne
papieska. W tym surrealistyczno-pogrzebowym pokazie mody biora
udzial zaréwno aktorki, jak i zawodowe modelki. Procz nich na
scenie pojawia si¢ dwdch narratoréw plci meskiej, podejmujacych
filozoficzny dyskurs na temat fantazmatéw wspolczesnej rzeczywi-
stosci. W ich wypowiedziach powracajg tony z dwoch poprzednich
przedstawien rezysera:

ADAM

wydaje sie, ze skazani jesteSmy

aby o rzeczywisto$ci mowic¢ z przesada
bez watpienia

Mitologie

sq dziataniami magicznymi
zastraszonymi

za$lepionymi

rozdarciem $wiata spolecznego

w przeciwienstwie do mediow

a przeciez tego musimy szukac
pojednania rzeczywistosci z cztowiekiem
opisu z wyjasnieniem

mitu z zyciem?®.

W Mitologiach Pawta Swiatka i Tomasza Jekota $wiat iluzorycz-
nych form i poje¢ produkowanych przez mass media (Barthes) taczy
sie z symptomami , plynnej ponowoczesnosci” Baumana. Pytanie
o mozliwo$¢ wyzwolenia si¢ z rzeczywistosci opartej na wyobra-
zeniach i symulacjach prowadzi do smutnej i ironicznej konkluzji:

% T. Jgkot: Mitologie. [Scenariusz przedstawienia zamieszczony w progra-
mie teatralnym wydanym przez Teatr Polski we Wroctawiu]. Red. ]J. MiNTato,
P. Rupzki. Wroctaw 2013, s. 65.
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MICHAL

Zeby nie bylo nikomu smutno
na koniec mit

ktory zawsze sie sprawdza

[...]
ADAM

w trudnych momentach
poszukiwania wlasnego ja
tylko frytki i cola®.

Jak nietrudno zauwazy¢, w przedstawieniach Pawta Swigtka dia-
log z kulturg medialna jest mocno osadzony w postmodernistycznej
filozofii i formutowanych przez nig koncepcjach rzeczywistosci. Za
kazdym razem rezyser zmierza wiec w strone konkretnej interpre-
tacji swiata i wyraznych diagnoz spoteczno-kulturowych. Swa spoj-
noscia i konsekwencja w przedstawianiu ujetego w scisle okreslone
ramy problemu spektakle Swiatka réznia sie od niekoherentnych,
wieloznacznych i hipertekstualnych inscenizacji Garbaczewskiego.
Takze w sferze realizacji i doboru $rodkow wyrazu strategie obu
rezyserow zdecydowanie z sobg kontrastuja. Przestrzenie budowane
w spektaklach Pawta Swiatka maja charakter zamkniety, scenografia
za$, cho¢ oszczedna i funkcjonalna, zyskuje wymiar symboliczny.
Multimedialne instalacje Garbaczewskiego w wyrazny sposob negu-
ja zamknieta strukture przedstawienia, za pomoca rozmaitych tech-
nologii otwierajac ja na nowe przestrzenie, zaréwno te rzeczywiste,
jak i wirtualne. Zmienia sie¢ tu takze status srodka przekazu (w tym
wypadku nowych technologii), ktory poza swymi funkcjonalnymi
aspektami zyskuje rowniez charakter autoreferencyjny.

Sposob organizacji przestrzeni teatralnej w decydujacy sposob
wiaze sie z wizja i interpretacja ponowoczesnego Swiata prezen-
towang przez obu twoércow. W tym kontekscie po raz kolejny
ujawnia sie kontrast pomiedzy jednoznacznym i raczej krytycznym
stanowiskiem Pawta Swiatka, ktéry za pomoca konkretnej literatury
probuje analizowad skutki medialnej ekspansji, a wielowymiarowa

2 Jbidem, s. 68.
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i relatywna wizja wspolczesnosci, jaka wytania sie z wielokanatowej
percepcji przedstawien Krzysztofa Garbaczewskiego.

Magdalena Figzat

Modern Polish Theatre on the Media Impact
on Public and Private Life

Summary

In media society, the disappearance of borders between the private and
the public became a widespread occurrence, constantly undergoing critical
scientific and artistic examination. The omnipresence of media in the life of
a contemporary man is analyzed for their advantages (faster communication
and access to information), as well as hazards brought on by the development
and domination of modern technologies (homogenization, dehumanization,
consumerism).

Within the current of musings on the condition of the “media man” —
a person who sees and shapes the image of the world through media — con-
temporary theatre includes its voice, especially the young generation directors.
Creators, such as Krzysztof Garbaczewski or Pawet Swiatek use new technolo-
gies not only as means of stage expression, but also reveal mechanisms, which
govern the media system of remitting information, analyzing its effect on
culture, society, and private life of individuals. Their productions — analyzed
within this work — depict two different tendencies in Polish theatre of dialogue
with widely understood “mediality”.

The purpose of this article is to depict some common areas that characterize
the works of both directors, as well as emphasizing the differences in staging
and aesthetic approaches to the same subjects, connected to media expansion
of public and private spaces.
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Magdalena Figzat

Das neueste polnische Theater angesichts
der Mediatisierung des offentlichen und privaten Lebens

Zusammenfassung

In einer medialen Gesellschaft beobachtet man, dass sich die Grenzen zwi-
schen der privaten und offentlichen Sphdre immer haufiger verwischen und
an dem Phdnomen wird ununterbrochen eine wissenschaftliche und kiinstle-
rische Kritik geiibt. Die zunehmende Ausbreitung der elektronischen Medien
im Leben des Menschen von heute wird untersucht sowohl hinsichtlich deren
Vorteile (schnellere Kommunikation und Zugang zu Informationen) als auch
hinsichtlich der Bedrohungen, die die Entwicklung und die Vorherrschaft von
modernen Technologien (Homogenisierung, Enthumanisierung, Konsumeris-
mus) nach sich ziehen.

In die Diskussion iiber die Verfassung des sog. medialen Menschen, dessen
Vorstellung von der Welt durch Medien gebildet wird, schalten sich immer
héufiger das gegenwiértige Theater und vor allem die Regisseure der jiings-
ten Generation ein. Solche Kiinstler wie Krzysztof Garbaczewski oder Pawel
Swiatek wenden in ihren Vorfithrungen neue Technologien als Theatermittel
an; sie zeigen aber auch Mechanismen, die fiir das mediale System der Infor-
mationsiibermittlung entscheidend sind und analysieren Folgen des Systems
fiir Kultur, Gesellschaft und Privatleben der Menschen. Die Vorfithrungen der
genannten Kiinstler veranschaulichen zwei im gegenwartigen polnischen The-
ater wahrnehmbare Tendenzen im Bereich der Diskussion tiber den medialen
Charakter.

Der Artikel bezweckt, einige gemeinsame Forschungsbereiche bei den
beiden Regisseuren zu schildern aber auch die Unterschiede zwischen ihren
szenischen Ideen hervorzuheben. Die mit der medialen Expansion des priva-
ten und offentlichen Bereiches verbundenen Themen werden zwar von ihnen
szenisch und &dsthetisch anders behandelt.





