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Romuald Cudak
Uniwersytet Slaski

Piety. Miniatura interpretacyjna

,Co ci, méj synu?” — mowi stara, strapiona kobieta
Podtrzymujac wyrozumiate zwtoki, ktére ledwo zdjeto z krzyza.
~Wygladasz tak dziwnie blado,

Jakby$ dzi$ nie wzial do szkoty $niadania

Albo znowu sig pobit tornistrami z tym fobuzem Judaszem,

Juz ja jego matce zrobie gwatt!”

Dla zmeczonej, strapionej kobiety
Wizja kétni z matka Judasza

Nie jest fatwa

Zwlaszcza po calodziennym praniu
Krwawego catunu

I chustki Weroniki

Jan, niesmiaty przyjaciel ukrzyzowanego
Odwraca zwilgotniate oczy w puste stronice swiata
,On juz nie jest chlopcem, Matko, on juz jest Bogiem”
,Moj Boze — co ty wygadujesz, chlopcze?”
Rozesmiata si¢ przez tzy (to zmeczenie wzroku oparami mydta i tugu)
Matka Boska
S. Grochowiak: Bellini , Pietd” z tomu: Bilard"

Wiersz: Belllini ,Pieta” to jeden z najpiekniejszych tekstow poetyc-
kich Stanistawa Grochowiaka. Jest rowniez interesujacym przyktadem

1'S. Grochowiak: Wybdr poezji. Oprac. J. Lukasiewicz. Wroctaw 2000, s. 218.
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wspotczesnych realizacji ekfrazy® i niestychanie oryginalng interpreta-
cja obrazu, ktéry mozna byloby wskazac jako hipotekst. Rzecz jednak
i w tym, ze kiedy dokonuje sie lektury tego wiersza, sprawia on do$¢
znaczne kiopoty. Gléwna przyczyna tkwi w tytule, ktory jest podsta-
wowym indeksem relacji i kontekstow intertekstualnych wiersza. Gio-
vanni Bellini jest bowiem autorem kilku obrazéw zatytutowanych Pietq
i wielu, ktore zwyklo sie klasyfikowa¢ jako dzieta, podejmujace watek
piety’. Umieszczona w tytule Pieta nie odsyta zatem w sposdb oczywisty
do jakiego$ konkretnego dzieta. Na tej zasadzie i w dotychczasowych
uwagach o wierszu znajdziemy rozne decyzje dotyczace relacji pomie-
dzy tekstami. Justyna Filipczyk zdaje sie¢ przywotywac¢ w swoim szkicu
Piete Belliniego z 1505 roku, sytuujac posta¢ $w. Jana poza rama obrazu®.
Agata bLawniczak proponuje uwzglednia¢ w ekfrastycznych rozwa-
zaniach na temat wiersza Piete z 1460 roku®. Jacek Lukasiewicz, autor
ksiazki o Grochowiakowych ekfrazach®, wskazuje wprawdzie w swojej
ksiazce Piete ,berlinska” jako ogniwo relacji intertekstualnej, ale pisze
rowniez, ze by¢ moze nalezaloby rozwazy¢ sytuacje, iz wiersz kontak-
tuje sie na swoj sposob ze wszystkimi dzietami Belliniego z tego kregu”.

2 O wspdtczesnej ekfrazie zob. przede wszystkim: M.P. Markowski: Ekphrasis.
Uwagi bibliograficzne z dolqczeniem krotkiego komentarza. ,Pamigtnik Literacki” 1999,
z. 2; M. Czerminska: Ekfrazy w poezji Wistawy Szymborskiej. ,Teksty Drugie” 2003,
nr 2—3; A. Dziadek: Obrazy i wiersze. Z zagadnier: interferencji sztuk w polskiej poezji
wspodtczesnej. Katowice 2004.

% Prac, ktére powszechnie tytuluje sie zgodnie z wola autora Piefa, odnalaztem
okolo pieciu. Liczba podwaja sie, kiedy bierze sie pod uwage réwniez prace majace
w tytule ,martwy Chrystus” czy ,martwe ciato Chrystusa”. Nie wliczam natomiast
prac, w ktérych temat oplakiwania jest realizowany w ukladzie postaci stojacych
pod krzyzem, zakltadajac, ze wszystkie obrazy klasyfikowane jako piety laczy opta-
kiwanie Jezusa zdjetego z krzyza.

* J. Filipczyk: Obraz renesansowego mistrza jako podstawa XX-wiecznej ekfrazy.
Bellini , Pieta” Stanistawa Grochowiaka. ,Dociekania. Kwartalnik Humanistyczny”
2011, nr 1. Autorka szkicu pisze, ze obrazowane postaci nie posiadaja aureol i doda-
je: ,Pozniej pojawia sie jeszcze Jan-apostol, ktérego na obrazie Belliniego nie widac,
jednak mozna byloby usytuowac »niesmiatego przyjaciela ukrzyzowanego« tuz za
rama Piety”.

5> A. Lawniczak: Ut pictura poesis erit. W: ,W ciemng mq ojczyzne”. Red.
S. Sterna-Wachowiak. Poznan 1996.

¢ J. Lukasiewicz: Grochowiak i obrazy. Wroctaw 2002.

7 ,Bezposrednim jednak modelem wiersza Grochowiaka jest zapewne Optakiwa-
nie Chrystusa z muzeum w Berlinie, cho¢ bardzo prawdopodobne, ze zaden wzorzec
nie jest jedynym, a wiersz powstat pod wplywem ogladania reprodukcji réznych
obrazéw mistrza” (Ibidem, s. 154). W wydaniu Biblioteki Narodowej wierszy Gro-
chowiaka w dopisku do utworu badacz stwierdza: ,Scenie przedstawionej w wier-
szu najbardziej odpowiadaja dwa z nich [obrazéw — R.C.J: jeden znajduje si¢ w mu-
zeum w Berlinie, drugi w mediolanskim muzeum Brera”. S. Grochowiak: Wybdr
poezji..., s. 218.
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Po czesci podzielam zdanie badacza, uwazajac, ze to, co jest znamienne
dla geniuszu Belliniego w przedstawianiu tematu — swoista emocjo-
nalizacja sytuacji optakiwania $mierci Syna przez bolejaca Matke, jest
cecha wspdlna namalowanych przez Belliniego piet. Wydaje si¢ jednak,
iz da sie¢ rdwniez uzasadni¢ inng hipotetyczng relacje pomiedzy wier-
szem i jego hipotekstem, uznajac jednoczesnie, ze utwdér Grochowiaka
jest, jako sie rzeklo, kongenialng lekturg tego wtasnie dzieta Belliniego
i znakomitg interpretacjg (nie twierdze, ze trafiajaca w intencje Mistrza)
obrazu, co staje si¢ rzecza najwazniejsza. Ale po kolei.

Jest rzecza powszechnie znana, ze religijny fragment tworczosci
malarskiej Belliniego to dziela z nieustannie powtarzajacymi si¢ tema-
tami. Jednym z nich — np. oprécz Madonny — jest wlasnie pieta. Jak
zostato powiedziane, obrazéw tak zatytulowanych i takich, w ktérych
motyw optakiwania jest wyrazisty, mozna wymieni¢ ponad dziesigc.
Wydaje si¢ rowniez, ze podejmujac na przestrzeni kilkunastu lat temat
piety, twdrca nieustannie poszukuje najpelniejszego dla niego wyrazu,
tworzac kilka jego ujec i podazajac jednoczesénie z duchem epoki.

Jednym z ostatnich obrazow, w ktorym Bellini realizuje temat
optakiwania martwego Chrystusa, jest dzieto stworzone w 1505 roku.
Obraz, zatytulowany wtasnie Pieta, znajduje si¢ obecnie w Gallerie
dell’Accademia w Wenecji. Dzieto powstato juz u schytku zycia mistrza
— Bellini zmart w 1516 roku. Pietd, malowany olejem na desce, obraz
niewielkich rozmiaréw (65x90), bo przeznaczony do prywatnego kultu
dewocyjnego, jest reprezentantem pelnego renesansowego ujecia te-
matu. W tle po lewej stronie Bellini usytuowat emblematyczne ztamane
drzewo figowe, krajobraz stanowi zarys miasta z widocznymi murami
miejskimi, brytami katedry, bazyliki, dzwonnicy. Pieta ma uk}ad hory-
zontalny, dwdjkowy. Znajdujaca si¢ na pierwszym planie Maria siedzi
i podtrzymuje ztozone na kolanach cialo Chrystusa. To przedstawienie
piety Belliniego jest oczywiscie powieleniem charakterystycznego juz
w tych latach sposobu realizacji tematu, najbardziej znanego w po-
staci rzezby Michata Aniota znajdujacej si¢ w watykanskiej Bazylice
$w. Piotra, a pojawiajacego si¢ najwczesniej w rzezbach sztuki religijnej
Europy Péinocnej®. Zgodnie z renesansowym kanonem posta¢ Marii

8 Przykladem moga by¢ dzieta z terenu Polski: Pieta z Lubigza (1360—1370),
z Gdarnska (ok. 1400), z Krakowa (lata 50. XIV w.).
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jest dystyngowana, Jej twarz pelna dostojenstwa w obliczu dotykaja-
cych Ja wydarzen. Charakterystyczne dla ujecia sq réwniez bezwtadnie
opadajaca prawa reka Jezusa i Jego zwisajace diugie wlosy. Umeczone
cialo jest majestatyczne.

Taki sposob realizacji tematu piety ma swoje jednorazowe wykona-
nie w tworczosci weneckiego mistrza. Ponadpiecdziesiecioletnia praca
Belliniego nad tematem to obrazy, w ktérych ujecie jest budowane
nie w wersji horyzontalnej, ale w wersji wertykalnej. Wéréd obrazéw
tego czasu znajdziemy temat martwego Chrystusa podtrzymywanego
przez aniotdw (np. Martwy Chrystus w towarzystwie czterech aniotéw 1474;
Martwy Chrystus w towarzystwie dwu aniotéw 1460, 1480—1485), piete
w ukladzie czterech postaci malowana w latach 1471—1474, rysunek
Matki obejmujacej ramionami Syna’ i ujecie grupowe Optakiwanie Ciata
Chrystusa z ok. 1500 roku. Dominuja jednak te realizacje tematu, w kto-
rych wystepuje Chrystus samotnie, i te, w ktorych jest podtrzymywany
przez dwie postaci. Wszystkie wymienione prace to tzw. ujecia popier-
siowe. Maja one swoje Zrodlo w ikonografii bizantyjskiej. Do Europy
Zachodniej docieraja juz w XIV wieku'®. W sztuce prawostawnej ekwi-
walentem pasji popiersiowej jest ikona Nie rozpaczaj po mnie, Matko
(Ne rydaj mienie, Mati). Przedstawia ona posta¢ nagiego Chrystusa,
ztozonego do potowy w grobie. Oczy Chrystusa sa zamknigte, glowa
jest przechylona w prawa strone i opada w dol. Na skrzyzowanych
rekach widoczne sa rany po gwozdziach. Z prawej strony Chrystusowi
towarzyszy Jego Matka. Podtrzymuje ciato Syna i przytula Go do siebie.
Ikona Chrystusa wytaniajacego sie z grobu jest nie tylko reprezentacja
oplakiwania Syna przez Matke. Jej symbolika wigze idee ofiary na
krzyzu ze zmartwychwstaniem'.

Jednym z najwczesniejszych przyktadoéw pasji popiersiowej w twor-
czosci Belliniego jest obraz malowany w latach 1455—1460, znajdujacy
sie obecnie w Muzeum Poldi Pezzoli w Mediolanie. Malowidto
przedstawia jedynie posta¢ Chrystusa zlozonego w grobie. Figura ma
uktad wertykalny. Rece Chrystusa sa zalozone na siebie. Nie maja sla-
dow ukrzyzowania, ale widoczna jest rana w boku zadana wildcznia.

° Rysunek znajduje si¢ w British Museum w Londynie.

W sztuce weneckiej pojawia sie w latach 1300—1310. Pierwsze ujecia zachowujg
jeszcze elementy ikoniczne — za cialem Chrystusa jest malowany jak w prawosta-
wiu krzyz.

I Warto réwniez doda¢d, ze swoistym wariantem w sztuce protestanckiej jest
tzw. Tron Laski. W tym ujeciu Bég Ojciec trzyma przed soba ukrzyzowanego Syna,
a nad Jego glowa jest malowana gotebica symbolizujaca Ducha gwi@tego. W muze-
um w Metzu mialem rowniez okazje oglada¢ drewniane przedstawienie Tronu Laski
(dzieto anonimowe), na ktérym Bég Ojciec, podobnie jak Matka Boska w ikonografii
katolickiej, trzyma bezwladne ciato Syna na swoich kolanach!
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Glowa Chrystusa z koronga cierniowa jest przechylona w prawo, oczy
sa zamkniete. Namalowana zostata aureola w stylu ,bizantyjskim”
— z wpisanym w nig krzyzem. Figura Chrystusa jest widoczna na tle
krajobrazu.

Tak samo ujeta posta¢ Ukrzyzowanego odnajdziemy na obrazie ma-
lowanym w tym samym czasie, ktory znajduje si¢ w Accademia Carrara
w Bergamo. Martwy Chrystus jest jednak podtrzymywany przez dwie
osoby: Marie i $w. Jana. Stojaca po prawej stronie Syna Maria obejmuje
prawa reka nadgarstek prawej reki Chrystusa, sw. Jan trzyma Mistrza
lewa reka za fokie¢ lewej reki. Fakt, ze Chrystus znajduje si¢ w grobie,
sugeruje zaznaczone obrzeze grobowca, na ktérym jest widoczna in-
skrypcja autorska. Jezus ma pochylong glowe, zamkniete oczy. Widac
rane po wtdczni, a na ztozonych rekach $lady po gwozdziach. Towa-
rzyszace Mu postaci sg lekko odchylone od martwego ciata. Na twa-
rzy Marii i $w. Jana wida¢ wyraznie rozpacz. Matka z zatzawionymi
oczami, wpotprzymknietymi powiekami i z grymasem boélu na ustach
wpatruje sie w martwego Syna, zastygajac w bolesci. Swiety Jan, z twa-
rza podpierana reka w gescie zafrasowania, z zsunigetymi powiekami
i z otwartymi ustami, zrozpaczony i zamyslony, zdaje si¢ jednoczesnie
ptakac. Niemal niewidzacy wzrok kieruje przed siebie. To, co stanowi
o mistrzostwie Belliniego, to fakt, ze temat jest pozbawiony od po-
czatku cech, jakie charakterystyczne sa dla prawostawnej ikony. Obrazy
nie majg charakteru znakowego, Mistrz wenecki probuje pokazac stany
uczuciowe 0s6b oplakujacych martwego Chrystusa, a sama posta¢
Ukrzyzowanego jest rowniez przedstawiona w sposob realistyczny.

W twdrczosci Belliniego dwie wczesne prace sa prototypami serii
uje¢ piety w obu ukladach'. Dla nas istotna bedzie seria piet popier-
siowych, gdzie scena jest zlozona z trzech postaci. Czytajac wiersz
Grochowiaka i rekonstruujac jego hipotekst, musimy uwzglednic takie
wlasnie wyznaczniki: a) najwazniejszy — przedstawienie obrazowe
musza tworzy¢ trzy postaci: Chrystus, Maria i Jan, b) Maria powinna
by¢ starg kobieta, tracacq w rozpaczy poczucie rzeczywistosci i usi-
lujaca rozmawia¢ z Synem, c¢) umilowany uczen podtrzymujacy ciato
Mistrza powinien odwraca¢ oczy w druga strone — ,w puste stronice
$wiata”.

W ten mniej wigcej sposob wykonuje Bellini nastawe ottarzowa
w 1472 roku w Palazzo Ducale w Wenecji, w ten sposob malowana jest
pieta w 1495 roku — obraz znajdujacy si¢ obecnie w Gemaldegalerie

12 Zob. Web Galery of Art. Paintings of Christ by Giovanni Bellini. http:/www.
wga.hu/cgi-bin/search.cgi?author=BELLINI%2C+Giovanni&time=any&school=anyé&
format=5&form=any&type=anyétitle=Redeemer+OR+Agony+OR+Piet+OR+Christ+N
OT+Christopher&comment=&header=0&other=0&showauthor=0&caption=Paintings
+of+Christ+by+Giovanni+Bellini [dostep: 28.12.2014].
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w Berlinie. Jest to pieta, na ktdra zwrocit uwage Jacek Lukasiewicz. Oto,
jak badacz interpretuje scene optakiwania:

Na berliniskim obrazie przy zwlokach Chrystusa sa tylko dwie oso-
by. Biate, mtode cialo Chrystusa-efeba podtrzymywane jest w pozycji
wpotsiedzacej przez Matke i Jana. Maria patrzy na nie z pewnej od-
legtosci (nie tak blisko jak w Brerze), wlasnie w zalu i smutku. Lewq
reka obejmuje ramiona Jezusa (trzyma ja na lewym barku). Palcami
prawej reki lekko dotyka wzdetego brzucha tych pieknych zwlok.
Chrystus jest tu mtodszy niz na innych , optakiwaniach” pedzla Belli-
niego. Maria przeciwnie — chyba starsza. [...] Swiety Jan ma tu duzo
kedzierzawych wloséw, patrzy w inng strone, niby na nas, lecz tro-
che zezuje, a u zezujacych nie bardzo wiadomo, gdzie rzeczywiscie
patrza®.

W znakomitej lekturze obrazu mocnym argumentem wyboru , ber-
linskiej” piety przez badacza jest to, ze tylko na tym malowidle ciato
Chrystusa nie znajduje si¢ w grobie i wyglada tak, jakby je ,ledwo
zdjeto z krzyza”. Matka obejmuje tutaj ramiona Syna, a Jan, nieobecny
duchem, faktycznie nie uczestniczy w optakiwaniu. Warto jednak dys-
kutowa¢, czy Maria jest faktycznie starsza niz na innych obrazach i czy
Jan patrzy w , stronice $wiata”. Wydaje sie, ze te indeksy pomieszczone
w wierszu sugeruja jednak obraz wczesniejszy. Jest to Pieta namalowana
w 1460 roku, znajdujaca si¢ obecnie w Pinakotece Brera w Mediolanie',
arcydzielo pierwszego okresu tworczosci malarskiej Giovanniego Bel-
liniego. I ja chcialbym widzie¢ jako inny (drugi?) mozliwy hipotekst,
mogacy by¢ przedmiotem poetyckiej ekfrazy, zgadzajac sie¢ w tym
przypadku z wyborem Agaty Lawniczak.

Obraz ma niewielkie rozmiary, zostat stworzony do celéw prywat-
nego kultu dewocyjnego. Martwe cialo podtrzymuje Maria, trzymajac
reke Syna w swojej rece. Twarz Jezusa jest wyraznie przechylona ku
Marii. Jezus ma zamkniete oczy, ale lekko rozchylone usta, pokazany
jest tak, jakby nastuchiwat, co méwi do niego Matka. Na tym wlasnie

B J. Lukasiewicz: Grochowiak i obrazy... s. 153—154. Reprodukcje interneto-
wa obrazu mozna odnalez¢ pod adresem: Scala Archives http:/www.scalarchives.
com/web/ricerca_risultati.asp?ricerca_s=Giovanni+Bellini+Pieta&andor=and&SC_
NDD=&exsearch=&xesearch= [dostep: 24.08.2015].

% Reprodukcja internetowa pod adresem: Scala Archives http:/www.scalar
chives.com/web/ricerca_risultati.asp?posizione=l&nRisPag=12&paglniziale=l&pag
Finale=2&nextPrev=0&prmset=on&ANDOR=and&xesearch=giovanni+tand+bellin
i+tand+pieta&xesearch_ita=giovanni+and+bellini+tand+pieta&xesearch_fra=giovan
ni+and+bellini+and+pieta&xesearch_ger=giovanni+and+bellini+and+pietasé&ricer
ca_s=Giovanni+Bellini+Pieta&SC_PROV=RR&SC_Lang=eng&Sort=9&luce= [dostep:
24.08.2015].
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obrazie Maria z przytulona twarza do ramienia Syna zdaje si¢ co$
szepta¢ do Niego, wpatrujac si¢ uwaznie w Jego twarz. Uwidoczniona
jest w gescie bolu, moze checi niesienia pomocy, jako stara kobieta.
Stojacy z drugiej strony $w. Jan jest lekko cofniety w planie i odsu-
niety nieco od Chrystusa. Podtrzymuje Jego cialo, ale twarz ucznia
jest najwyrazisciej odwrdcona od Nauczyciela, oczy wpatrzone sa
w dal, przed siebie. Jan wyraznie odwraca twarz od nauczyciela, nie
uczestniczy w optakiwaniu i ,nie przystaje” do grupy. Jakby z wiersza
Grochowiaka®.

Wiersz mozna uznac za ekfraze dyskursywna. Poeta nie tyle opisuje
obraz Belliniego, ile komentuje i interpretuje to, co zostalo w dziele
przedstawione. Probuje zrozumie¢ intencje weneckiego twdrcy zawarte
w takim wiasnie ukladzie i przedstawieniu postaci. Tekst ma charakter
dialogowy. Maria, w oszatamiajacej rozpaczy, w prostym i serdecznym
matczynym odruchu prébuje rozmawia¢ z Synem. Bol zaciera niejako
perspektywe czasowa, matka rozmawia z synem jak z malym dziec-
kiem, niewiele rozumiejac z tego, co si¢ dzieje i nie przyjmujac do wiado-
mosci, ze probuje rozmawia¢ z dorostym juz i martwym czlowiekiem.
Jest po prostu matka. Postawe te i ,emocjonalng” perspektywe ujecia
eksponuje réwniez motyw prania chusty Weroniki i krwawego calunu
oraz szkolnych porachunkéw pomiedzy kolegami. Zmiana perspek-
tywy czasowej w relacji Matka — Syn ma swoj ekwiwalent w swoistym
uwspolczesnieniu dziejacego sie wydarzenia (szkota, tornistry, drugie
$niadanie). Jan probuje przywrdci¢ strapionej matce pamigc. Jednoczes-
nie jednak uzasadnia realia w sposdb dos¢ paradoksalny. Oponujac:
,On juz nie jest chtopcem, Matko”, wyjasnia, Ze , on juz jest Bogiem”,
a nie dorostym mezczyzna. Maria, matka umeczonego syna, uznaje to
wyjasnienie za niedorzeczne, deprecjonujac stowa Jana wiekiem: , Moj
Boze — co ty wygadujesz, chlopcze”. Ale pointa w wierszu sankcjonuje
to, co méwi Jan. Maria — matka Jezusa, chtopca, ktory pobit sie przed
chwilg z fobuzem Judaszem, matka Jana, bo wszak w ten sposdb Jan
zwraca si¢ do Marii, staje si¢ Matka Boska:

> Na obrzezu grobowca Bellini umiescit inskrypcje: ,Haec fere quum gemitus
turgentia lumina promant: Bellini poterat flere Ioannis opus”. (,Jesli lament moze
wywolywac tzy, to dzielo Giovanniego Belliniego moze ptakac”). Pierwsza czes¢ to
fragment hymnu z Elegii Propertiusa.
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Roze$miata si¢ przez tzy (to zmeczenie wzroku oparami mydta i tugu)
Matka Boska'.

W tej poetyckiej scenie wiersza tkwi komentarz Grochowiaka,
wyjasniajacy taki wlasnie, a nie inny uktad postaci na obrazie. Przede
wszystkim — zachowanie Jana, ktory patrzy w puste stronice swiata.

Jan to umilowany uczenn Nauczyciela z Nazaretu. To réwniez ten
z apostotow, ktory miat odwage towarzyszy¢ Marii pod krzyzem, na
ktorym zawist Jezus, i ten, ktéremu Chrystus powierzyl opieke nad
swoja Matka:

A obok krzyza Jezusowego staty: Matka Jego i siostra Matki Jego, Ma-
ria, zona Kleofasa, i Maria Magdalena. Kiedy wiec Jezus ujrzal Matke
i stojacego obok niej ucznia, ktorego mitowat, rzekt do Matki: ,Nie-
wiasto, oto syn Twdj”. Nastepnie rzek} do ucznia: ,,Oto Matka twoja”.
I od tej godziny uczen wziat Jq do siebie.

] 19, 2527V

Jak moéwi tradycja, $w. Jan to takze jeden z ewangelistéw. Autor
Objawienia i Ewangelii, ktérej powstanie zwyklo datowac sie na lata
90. naszej ery. To takze postad, ktora pojawia sie juz w $redniowieczu
w ikonografii i w literaturze w dzielach podejmujacych watek $mierci
Jezusa. Jest to, jak sie wydaje, efekt pamieci sceny pod krzyzem. Sa to
fakty ttumaczace obecno$¢ Jana w pasji, ale niettumaczace jednak do-
statecznie tego wewnetrznego zréznicowania uktadu — owej na swdj
sposob biernej obecnosci Jana na obrazie Belliniego. Wyjasnienie pod-
suwa w swojej ekfrazie Grochowiak, interpretujac zachowanie Marii
jako bolejacej matki i Jana zapatrzonego w ,puste stronice swiata”.

Motyw $wiata jako ksiegi jest powszechnie znany. Tu jednak,
w wierszu, ma wyjatkowy wymiar. Jacek Lukasiewicz pisze:

,Puste stronice $wiata” moga mie¢ dwa, a nawet trzy znaczenia. Sa
puste, gdyz zabraklo im tresci, a trescig byt dla matki jej Syn, po jego
$mierci $wiat stracit sens. Drugie znaczenie — sg puste, wiec do za-
pisania. I trzecie (dopowiedziane) — sa puste w buddyjskim sensie,

% Warto moze dodac i to, Ze jest to swoiste przesuniecie wagi wydarzen w pla-
nie boskim z narodzin Jezusa na Jego $mier¢ i rychte zmartwychwstanie — Maria
staje sie Matka Boska nie z racji macierzynistwa, ale ofiary Syna. Ekspozycja ofiary
i émierci jako centrum boskiego planu w wierszu Grochowiaka ciekawie korespon-
duje ze wschodniochrzescijariskim rodowodem pasji popiersiowej.

¥ Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu: w przektadzie z jezykdw oryginalnych.
Oprac. zespot biblistéw polskich z inicjatywy Benedyktynow Tynieckich. Poznan—
Warszawa 1980.
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gdzie pustka jest potencjalng rzeczywistoscia, ,dynamicznym podto-
zem bytu”, domem, do ktérego sie dazy™.

Wybieram drugie znaczenie. Puste stronice swiata to ksiega jeszcze
niezapisana. Niemniej jednak powstaje juz jej ,konspekt”. To ksiega,
ktorej stronice zaczynaja sie powoli zapisywa¢ wraz z momentem
$mierci Boga-Czlowieka, ktory przyszedt na $wiat, aby rozpoczac jego
nowaq Historie. Stowa, ktore stalo sie¢ Cialem. Znawcy Ewangelii dowo-
dza, ze Ewangelia wedlug $w. Jana ma odmienny charakter od pozosta-
tych synoptycznych zapisow. O ile Ewangelie wedtug Mateusza, Marka
i Ltukasza opowiadaja o ziemskim zyciu Tego, ktory przyszedl na swiat,
o tyle $w. Jan nieustannie dokumentuje bosko$¢ Jezusa i boski plan
zbawienia. ,Na poczatku bylo Stowo, a Stowo bylo u Boga i Bogiem
bylo Stowo” — rozpoczyna swoja ksiege Jan. Mozna wiec rzec, Ze lewa
strona sceny malowanej przez Belliniego jest interpretowana przez
Grochowiaka z perspektywy Ewangelii synoptycznych. To dramat
ludzki. To pasja. To cierpigca matka w obliczu $mierci jej syna. Jan —
prawa strona sceny — nie bierze w cierpieniu udziatu, poniewaz widzi
w dziejacych si¢ wydarzeniach plan boski. Jan w wierszu Grochowiaka
jest juz Ewangelista, ktory zaczyna zapetnia¢ strony swojej ksiegi tym
objawieniem o Bogu, ktory cierpiat, byt umeczony i ukrzyzowany, aby
trzeciego dnia zmartwychwsta¢, dajac ludziom zbawienie.

Powtarzam, nie wiem, czy taka interpretacja obrazu Belliniego
jest jako$ zgodna z intencjami Belliniego. Mam gleboka nadzieje, ze
moja lektura nie rozmija si¢ drastycznie z tym, co mozna wyczytac¢
z pieknego wiersza Grochowiaka i co by¢ moze wyczytat Grochowiak,
pilnie studiujac obrazy weneckiego mistrza.

® J. bukasiewicz: Grochowiak i obrazy..., s. 154.
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