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Wieloglosowos¢ i milczenie w poetyce zydowskiej —
,gdy cialo staje sie stowem™:
kilka uwag o poezji Zuzanny Ginczanki

Polyphony and Silence in a Jewish Poetics — when the ‘flesh was made word’
— some remarks about Zuzanna Ginczanka's Poetry

Summary: The article is an attempt at presenting an inspiring writing of Zuzanna Ginczanka (Polina
Gincburg) who was a Ukrainian-born Jewish poet writing in Polish. Due to her multifarious identity, it is in
her poetry that one finds voices that reverberate from various nations and cultures, which makes an original
polyphonic, geographic and mythological texture. Ginczanka’s poetics venerates the body since, in her view,
contrary to the dogma of incarnation, it was the ‘flesh that was made word". In her poems it is the Songs of
So gs whose physicality more than metaphoricity inspires the poetic images. It is also nature that becomes
an incentive for the poetic creation, which proves that poetry derives from the Greek word poiesis . In the
times of the Holocaust atrocities, the language of poetry became for her the ‘house of poetic Being’ and several
geographical places served her as security which, however, she had to constantly abandon in fear of Nazi
repressors. Her monumental poems, chief among which is ‘The Fire-Bird’, due to its orchestration and almost
sonorous imagery can compare with lgor Stravinsky’s ballet of the eponymous title. Her attachment to the earth
and the living place, no matter how insecure, brought about that several geo-poetic images can be traced in
her poetic works.

Keywords: Jewish matters, the Holocaust, Stravinsky, Fire-Bird, music, poetics, geopoetics
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Pamieci Kirka Douglasa (Issura Danielovitcha),
najwiekszego aktora Ameryki, pochodzacego
z rodziny rosyjskich imigrantéw zydowskich,
ktéry zmart 5 lutego 2020 roku.

Poezja jest refleksjg nad miejscem, przestrzenig dzwiekow, gto-
sami przyrody i wielogtosowoscia kulturowa, tak jak ma to miej-
sce u Zuzanny Ginczanki, wtasciwie Sary Poliny Gincburg, rosyj-
sko-ukrainsko-polskiej poetki pochodzenia zydowskiego. Stowa
i dzwieki wzbogaca poetka obrazami z mitologii, magii, sztuki,
jakby pragneta zapomnie¢ o codziennym zyciu, w ktérym uciecz-
ka przed trauma wojny i Smiercig z powodu zydowskich korzeni
(,sprawy korzenne”) nie pozwalata, aby dtuzej delektowac sie piek-
nem $wiata. Podréz do Lwowa jesienig 2018 roku stata sie dla mnie
inspiracja do myslenia o Ginczance (1917-1944/45), mtodo zmartej
poetce o nieprzecietnej urodzie i talencie poetyckim. Fotografia
poetki widniata na jednej z ulic Lwowa w galerii zdje¢, ktére sta-
nowity wystawe upamietniajacg bohaterskich Zydéw — filozoféw,
lekarzy, pisarzy, artystéw, naukowcédw z czaséw Il wojny swiatowej
— ofiar pogromu dokonanego przez nazistéw we Lwowie i innych
polskich miastach w tamtym czasie. Na plakacie wystawy pokaza-
no najbardziej znang fotografie Ginczanki, z pieknym usmiechem
mtodej kobiety, ktérej uroda stata sie wrecz kultowa (cho¢ niebez-
pieczna) w okresie Zagtady. Krétki rys biograficzny pod fotografig
poetki napisany zostat w jezyku ukrainskim i angielskim. Z notatki
autorstwa Anny Chebotariovej dowiadujemy sie, ze Polina Ginc-
burg uczyta sie w gimnazjum im. Tadeusza Kosciuszki w Réwnem,
a w 1935 roku zostata studentka Uniwersytetu Warszawskiego, na
ktérym doznata wielu upokorzen antysemickich. Tylko jeden zbior
wierszy o centaurach ukazat sie w 1936 roku, a wiec za zycia po-
etki, i zdobyt szerokie uznanie w Swiecie literackim. Chebotariova
wskazata, ze wspotczesni poetki podkreslali innowacyjng nature
jej poezji, petnej ozywczego ducha inspiracji i niezwykle inteli-
gentnego obrazowaniem. Notatka z wystawy informuje o Gin-
czance, poetce, ktéra pracowata dla wielu literackich periodykoéw,
a takze prowadzita swéj program w polskim radiu. w czasie waka-
¢ji odwiedzata swoja babke Klare Sandberg w Réwnem, a w 1939
roku tam wiasnie zastata jg wojna. W lecie 1942 roku, Ginczanka
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najprawdopodobniej zostata zadenuncjowana przez dozorczynie
budynku, gdy policja prowadzita poszukiwania ludnosci pocho-
dzenia zydowskiego w kamienicach przy jednej z krakowskich ulic.
Poetka wowczas zdotata uciec. Z tamtego czasu pochodzi poemat
Non omnis moriar, ktory jest protestem przeciw smierci, nawigza-
niem do ody Horacego, prébg samoobrony przed zagtada. Jeden
z autoréw eseju o Ginczance — w kontekscie jej wczesnej Smierci
— nazwat ten tytut ,szyderstwem”. W poemacie poetka podej-
muje tematyke przeszukiwania i przejmowania przez sgsiadow
wtasnosci nalezacej do Zyddéw i wskazuje na kobiete, ktora wydata
ja gestapo (w rzeczywistosci nie wiadomo, czy tak byto naprawde).
Ginczanke rozstrzelano w Krakowie w 1944 roku na krétko przed
wyzwoleniem miasta z rak nazistéw; miata wtedy zaledwie 27 lat.

W dialogu Rozprawa Ginczanki znajdujemy motywy poszuki-
wania miejsca, powrotu do domu, czyli nurtujgce poetke ,sprawy
korzenne”, ktére kierujg uwage czytelnika ku zrédtom, ku miejscu
urodzenia, tak waznym w literaturze i filozofii zydowskiej. Miejsce
pochodzenia poetki jest wazne w geopoetyce, dla ktérej przed-
miotem badan sg sfery geograficzne, ale takze kulturowe (np.
kultury dzwiekéw), antropocentryczne, przestrzenie literackie,
muzyczne, wizualne i inne? Czytajac wiersze Ginczanki tatwo za-
uwazy¢, ze zrédia jej inspiracji, poza kultura zydowska, stanowig
takie obszary jak przyroda, historia ziemi, pojecie czasu, ale takze
pewne uniwersalia, ktére w kazdym czasie stanowity przedmiot
eksploracji i zainteresowania cztowieka (np. mitologia, historia czy
religia). Ginczanka porusza sie w obszarach, ktére stanowia wy-
zwania dla badaczy zainteresowanych geopoetyka, dyscypling,
ktéra nie jest stata lecz ulega ekspansji, pozostaje w nieustan-
nej fazie rozwoju. Wraz z nowymi wyzwaniami zmieniajacego
sie $wiata pojawiaja sie kolejne odgatezienia czy aspekty (nowe
»zwroty”), ktére geopoetyka przejmuje. Stynne zdanie niemiec-
kiego poety, ze ,poetycko cztowiek mieszka na tej ziemi” otwiera
przestrzen sztuki literackiej na coraz to nowe walory geopoetyki,
ktérg zapoczatkowat Kenneth White, a po nim rozwineli kolejni
badacze. Wiersze Ginczanki daja do myslenia (Heideggerowskie
es gibt zu denken®) w kategoriach geopoetyckich, ale takze sze-

T Zob. K. Koprowska, S. Papier, R. Sendyka (red.), Jak burgund pod Swiatto. .. szkice o Zuzannie Ginczance,
Kultura pamieci, Krakow 2018, s. 60, https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/bitstream/handle/item/53918/Jak_bur-
gund_pod_swiatlo..._Szkice_o_Zuza.pdf?sequence=1&isAllowed=y [ 20.03.2020].

2 Zob. E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzeri i miejsce we wspdtczesnych teoriach i praktykach literackich, Univer-
sitas, Krakow 2014, 5. 9-13.

3 F Holderlin, cyt. za M. Heidegger, .. .poetycko mieszka cztowiek. .., w: M. Heidegger, Odczyty i rozprawy,
przet. J. Mizera, Baran i Suszyriski Sp. zo.0., Krakéw 2002, s. 168.

* P. Nadal, Thinking in Heidegger, http://belate.wordpress.com/2010/11/18/heidegger-letter-on-
humanism/[25.03.2020].
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roko pojetego pogranicza kultur, w ktérych poetka wyrastata.
.No a dalej bieg sie odmienia” konstatuje poetka w wierszu Pro-
ces, gdy kwestionuje tradycyjne ,Stowo wcielone” i zastepuje je
~stowem ucielesnionym” (poetyka ciata). Deklaracja poetki, ze po-
ezja podlega nieustannej transformacji, a jej ,bieg sie odmienia”,
moze oznaczac nie tylko odejscie od nauki o wcieleniu (przejscie
do modernizmu, a potem dalej do sztuki wspotczesnej), ale takze
skierowanie uwagi ku nowym kierunkom myslenia w poezji, by¢
moze witasnie geopoetyckim. W geopoetyce nie stowo wcielone,
ale ciato i zmysty przyjmuja w procesie tworzenia role nadrzedna.

Po pierwsze zatem, teza poetki, ze to ,ciato stato sie stowem”
jest rodzajem reorientacji, zaprzeczeniem odwiecznej tradycji sto-
wa wcielonego, przejsciem od wiary w Logos do fascynacji ciatem.
Bardziej niz znaczenie metaforyczne wcielenia, interesujg poetke
somatyczne i fizyczne aspekty tworzenia, gdy ciato, a nie Logos,
staje sie zrodtem sztuki poetyckiej. Poetka wnika w historie ziemi
(geo)itraktuje ,process” narodzin rzeczy bardziej fizycznie nizinte-
lektualnie, bardziej gramatycznie i jezykowo niz metaforycznie. Jej
obrazy historyczne siegaja epoki przemian skorupy ziemskiej, mio-
cenuikarbonu, ery zelaza i ruchéw gérotwoérczych (wulkany), ,gdy
zorza wstaje genezis”, az po czasy zmiany biegu rzeczy, gdy ,ciato
staje sie stowem”iwyraza to, co bardziej zmystowe niz uniwersalne.

Po drugie owa ,,zmiana biegu rzeczy” pokazuje nowe podej-
$cie do jezyka poetyckiego, jak to trafnie ujmuje Izolda Kiec, gdy
charakteryzuje dogtebne wyczucie stowa u Ginczanki, czesto
w kontekscie filologicznym. Wedtug Kiec jezyk poetycki Sulamitki
z Réwnego jest instrumentem uczué, narzedziem samopoznania
i matryca stuzaca porzadkowaniu egzystencjalnych projektow
przysztosci. Jest [sa] wyrazem emocji, ktére z czasem ulegac beda
racjonalizacji, kamuflazom, presji i opresji konwencji. Dlatego by¢
moze juwenilia fascynujg wspotczesne badaczki i wspotczesnych
badaczy, ktérzy siegaja pod powierzchnie jezyka, szkicuja twarze
maskowane pracowicie w procesie dorastania poetéw i dojrzewa-
nia poezji’.

W ten sposéb Izolda Kiec okresla zmiany w jezyku poezji wspot-
czesnej, w ktérej sensualizacja, fizycznosc¢ czy cielesnos¢ jest od-
czuwalna coraz bardziej. Wyrazenia takie jak: ,chtodna obcos¢ sto-
wa, fonetyczny skrzep nieznanej jeszcze tresci” (wiersz Poznanie®),
ktéry ,przelewa sie bulgotem w chtonnos¢ warg” to prowokacje
werbalne i metaforyczne wypowiadane z filologiczng odwaga

5 Lob.|.Kiec, Wstep i opracowanie, w: Z. Ginczanka, Poezje zebrane (1931-1944), Marginesy, Warszawa 2019,
s. 14-15.
¢ Z.Ginczanka, Poezje zebrane (1931-1944). .., 5. 162.
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i entuzjazmem. Poréwnanie skrzepu do stowa jest rodzajem me-
tafory medycznej; skrzep tamuje krwawienie (takze proces inicja-
¢ji) i oznacza, ze dopiero cielesne (dzwiekowe) wypowiedzenie
stowa porzadkuje (czyni dojrzatym) jezyk poetycki. Apologia ciata
przywotuje takze Piesni Salomona, ktére poza metaforyka biblijng
zawieraja tresci niezwykle sensualne i zachwycajg opisami piek-
na ciata oblubienicy. Opis zmystowych doznan w Piesni VIl mdgt
stanowic inspiracje dla poetyckich wyobrazen wiersza (np. ,rozsa-
dza chtodne skrzepy tres$é/ i przelewa sie bulgotem w chtonnos¢
warg”, albo ,zdziwienie i zachwyt falospiewny/ rozkotysat mnie,
rozchwiat mnie stowem” w wymienionym juz wierszu Poznanie).

Zwrot ku somatycznej koncepcji jezyka, powrét do ideatu piek-
na w procesie tworzenia, jest rodzajem zwrotu semantycznego,
,komunikacyjnym zaktdceniem, efektem dezorientacji’’. Opis
wrecz orientalnej scenerii (geopoetyckie ,toze nasze z ziemi”, Pnp
1:16), roslinnosci i zapachéw Wschodu (mandragora, winoro$l, mir-
ra, kadzidto, heban, granaty, kwiaty henny i nardu, wonne ziota,
lilie, itp.) wzmacnia przestanie aktu nie tylko zmystowego, ale tak-
ze jezykowego. Poezja Ginczanki jest podporzadkowana geografii
zmystéw i stad pochodza nierzadkie zaktécenia tradycyjnego spo-
sobu (biegu) myslenia o poezji, dla ktérej poczatkiem byt Logos.

Po trzecie, w poetyce Ginczanki wida¢ takze powrét do prasta-
rych basni i mitéw, ktdére czesto stanowity bogate zaplecze inte-
lektualne, kulturowe oraz estetyczne poezji i muzyki (takze baletu
i opery). Inspiracja dla twoérczosci poetyckiej staje sie nie tylko sta-
rotestamentowa ksiega Piesni na Piesniami, ale takze inne Zrédta
biblijne czy mitologiczne. W czasach Zagtady poetka uczyta sie
.meskiego sposobu radzenia sobie ze swiatem”, jak pisze Izolda
Kiec we Wstepie do Poezji zebranych Ginczanki®. Poetka nieustan-
nie walczyta ze strachem i z przeciwnosciami losu, gdyz znajdowa-
ta sie w ciaggtym niebezpieczenstwie smierci. Inspiracje mitologicz-
ne, do ktérych siegata, kreujg pewien model ,kultu heroicznego”
(por. Thomas Carlyle i jego On Heroes, Hero Worship, and the Heroic
in History) czy tez zakotwiczenia w mitycznej przesztosci, do kté-
rej poeci odwotuja sie w czasach , dramaturgii... petnych klesk,
ale tez odradzajacej sie wiary w zwyciestwo... cichego triumfali-
zmu™, jak to celnie ujmuje Kiec.

Elzbieta Kononczuk, opisujac ,meandry geopoetyki” stwierdza,
ze , Kenneth White (tworca teorii geopoetyki) postrzega poetycka
site sprawcza w zjawiskach geograficznych i przyrodniczych, kto-

7 E.Rybicka, Geopoetyka. .., s. 16.
& . Kiec, Wstep i opracowanie. ..., s. 23.
° Tamie,s. 25.
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re odczytywane przez cztowieka jako ‘teksty’ metaforyczne moga
wywotywac doswiadczenia estetyczne”°. Powotujac sie na prace
Michela Collota, Kononczuk stwierdza, ze poczatek geopoetyki
+White'a-piechura”, jak go ciekawie okresla, przypada na moment,
gdy ,ciato (a nie stowo — E.B) wyrusza w przestrzen"". Poetyc-
ka ksiega utworéw Ginczanki zaprasza wrecz do podrézowania
(@ moze bardziej przemieszczania sie czesto potajemnie, niczym
basniowy Zar-ptak) razem z poetka, ktéra nieustannie ,,ucieka”™
nie tylko ,poza”, ale takze ,przed czyms” i ,przed kims” w strachu
(przed ujawnieniem), aby nie zostac¢ rozpoznang lub zadenuncjo-
wana w czasie, gdy naréd zydowski obok narodu polskiego po-
nosit najwieksze straty wojenne w historii ludzkosci. Rytm tego
biegu stycha¢ wyraznie w muzyce wierszy utrzymanych w tempie
allegro, czasem agitato, czesto misteriozo, ale zawsze graziozo i so-
stenuto. Wielogtosowos¢ i zmiany agogiczne w poematach Gin-
czanki staja sie uzasadnione, gdy czytelnik uswiadomi sobie jej
zmagania z czasem, traume przezy¢ i ulotnos¢ zycia mtodej kobie-
ty, ktéra ciggle zmieniata miejsca zamieszkania. Tutaczka to cieka-
wy motyw w poezji zydowskiej, przypominajacy Zyda wiecznego
tutacza (wiersz Kulistos¢), motyw wedréwki, gdy ,kazde naprzéd
powrotem sie stanie”. U Celana metaforg wedréwki i nieustan-
nego powrotu do ojczyzny stat sie ,Meridian”, potudnik, ktérego
kolistos¢ symbolizuje powrdt z wygnania do domu (motyw Zyda
Wiecznego Tutacza)*. Ucieczka przed s$miercig, ,fuga Smierci”
(por. Paul Celan — Todesfuge)™® wywiera znaczny wptyw na twor-
czos¢ poetki, ewokuje znaczenia bedace owocem swiadomosci
zydowskich korzeni w czasach Shoa, Zagtady.

W monografii historycznej The Holocaust The Fate of European
Jewry, Leni Yahil przedstawia nie tylko historie europejskich Zy-
dow, ale takze ich losy i cierpienia w rejonach zamieszkiwanych
przez nich od 1932 roku po czasy Il wojny swiatowej's. Podczas

1 E. Kononiczuk, w meandrach geopoetyki, ,Teksty Drugie” 2015, nr 6 (156), s. 213228, 215, lub s. 220,
bazhum.muzh.pl [1.03.2020].

Tamze, s. 221.

Ucieczka w czasie Zagfady stata sie nie tylko rzeczywistoscia, ale takze rodzajem postawy. Szybkie
przemieszczanie sie mogto bowiem ustrzec przed , fapanka”, a potem wywiezieniem do obozu. Takze
w samym obozie niepokdj i strach prowokowat ciagty pospiech i ukrywanie sie przed oprawcami.
o traumach ucieczki pisze m.in. Seweryna Szmaglewska w ksiazce Dymy nad Birkenau (Ksiazka i Wiedza,
Warszawa 1994); pisarka przezyta bowiem w obozie koncentracyjnym Auschwitz-Birkenau dwa lata;
uciekta podczas ewakuacji z obozu w tzw. Marszu Smierci w styczniu 1945 roku.

1. Ginczanka, Poezje zebrane. ..., s. 127.

P. Celan, Collected Prose, przet. R. Waldrop, PN Review Carcanet, Manchester 1986, s. 54.

P. Celan, Psalm i inne wiersze, przet. R. Krynicki, Wydawnictwo a5, Krakéw 2013, s. 36 (wiersz Fuga Smierci
przet.S.J. Lec).

L. Yahil, The Holocaust The Fate of European Jewry, Oxford University Press, Oxford 1991, s. 264—266, 344—
355.

5]
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gdy na Ukrainie, w Réwnem, zostato zgtadzonych siedemnascie
i pot tysigca Zydow, los Zydéw rumunskich w Transylwanii, w Bu-
kowinie, skad pochodzit Paul Celan, byt podobny. Piszacy po nie-
miecku Celan znajdowat sie jednak w innej sytuacji niz Ginczanka,
ktéra wybrata jezyk polski (nie rosyjski) jako jezyk mowy poetyc-
kiej. Czytanie poezji Celana (1920-1970) byto pewnego rodzaju
przezyciem elegijnym, nierzadko na po6t mistycznym, petnym
smutnej refleksji nad losem rumunskiego Zyda piszacego w jezy-
ku niemieckim w czasach Zagfady. Po wojnie i wiele lat potem,
Celan podzielit los Zyda tutacza, ktéry z Bukowiny wedrowat na
Zachod Europy, by zakonczy¢ zycie samobéjcza $miercig we Fran-
¢ji; cztowieka swiadomego historii swojego narodu i wrazliwego
na cierpienia i prze$ladowania tysiecy Zydéw w pierwszej poto-
wie XX wieku. W poezji trudno wyrazi¢ traume o Zagtadzie po-
przez jezyk, dlatego Celan ucieka sie do metafory ,krata mowy”
(Sprachgitter), ktéra wskazuje, ze porozumienie poety ze $wiatem
zewnetrznym jest niezwykle trudne, niczym poprzez krate (Gitter),
jak w klauzurze. Czytanie wierszy Ginczanki mimo ich wojennej
Jfabuty” jest jednakze ozywcze; dowodzi bowiem, ze jesli w ser-
cu poety mieszka mtodos¢ i pokdj, niestraszne sg, albo umiejetnie
ukrywane, koszmary represji.

Poczatek bez Logos, czyli geopoetyka Genesis

Poetyckie Credo Ginczanki, ktére jest opisem stworzenia natu-
ry, jak w poemacie Proces, nie ogranicza sie do apologii ,genezis”,
lecz jest ciggtym powrotem do tonacji Piesni nad piesniami (Shir
He-Shirim), bardziej jednak w kategoriach mitosci cielesnej niz
ewangelicznego Logos. W wierszu Proces prawda o wcieleniu ule-
ga reorientadcji, by¢ moze pod wptywem traumy albo pragnienia
ujawnienia wtasnej tajemnicy wiary w poetyckie poczecie stowa;
czytamy zatem:

Na poczatku byto niebo i ziemia
| jelonki

| jelenie ptowe.

No a dalej bieg sie odmienia:
oto

ciato

Stato sie

stowem.

Zdekonstruowanie prawdy o wcieleniu pokazuje, ze poezja
Ginczanki rodzi sie nie z transcendentnych inspiracji, ktére na-
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wiedzajg mysl, lecz z wiary w immanentne zakorzenienie (,spra-
wy korzenne”) cztowieka w przyrodzie, ktéra ma swoje wtasne
reguty, zgota odmienne od tych ustanowionych przez ludzi. Za-
kwestionowanie prymatu stowa poprzez deklaracje, ze to ,ciato
stato sie stowem” ukazuje tryumf fizycznosci, mitosci erotycznej
i radosci zycia, ktére ukazaty liryczne dialogi mitosne Oblubienca
i Oblubienicy (odczytane bardziej symbolicznie niz metaforycz-
nie). Piesni nad piesniami bowiem pokazuja istote zjednoczenia
w mitosci Oblubienca i Oblubienicy, wizje petni zycia, sensu mi-
tosci i ponadludzkiego zjednoczenia z ukochanym, ktére ptonie
»Zzarem ognia” (Pnp rozdz. 8 ,zar jej [mitosci] to zar ognia, ptomien
Panski”). Wydaje sie, jakby poetka pragneta w owej mitosci pozo-
sta¢ na zawsze, schowac sie w idealnym pieknie i spokoju mysli,
z dala od wojennej traumy.

Sebastian Brejnak w eseju Ginczanka przed prawem jezyka
w ksigzce Jak burgund pod swiatto. .. zastanawia sie jak okresli¢ na-
ture jezyka zaproponowang przez poetke. Opierajac sie na teorii
dekonstrukgji wyjasnia, ze w tekscie poetyckim Ginczanki wyste-
puje nieustanne opodznienie, cos w rodzaju niepokoju przed pra-
wem, niemoznos$¢ dotarcia do istoty nazwy, co powoduje swoiste
ritardando. W poemacie Proces, jak zauwaza Brejnak, ktéry odnosi
sie do stynnego tekstu Kafki:

[...] poetka problematyzuje kwestie powstawania, a raczej stawania sie je-
zyka, fingujac pragnienie poznania jego genealogii. [...] w jej fikcji miesza sie ze
soba, jak w Joyce'owskich chaokosmosach, genezyjska historia biblijna i nauko-
wy (geologiczno-biologiczny) mit o poczatkach Swiata.

Te konfrontacje sfer, historycznej, biblijnej, naukowej i biolo-
gicznej, mozna odczytac¢ jako walke z trudnosciami dotarcia do
zrédet, do ,spraw korzennych”, ktére tkwity gteboko w umysle
poetki, lecz ktérych nie potrafita odpowiednio wyartykutowac.
Stynne pytanie Theodora Adorno — czy poezja po Auschwitz
jest nadal mozliwa, nasuwa odpowiedz, ze ,pisanie po Zagtadzie”
nigdy juz nie bedzie takie, jak przedtem. Zdaniem Brejnaka po-
etka komponuje raczej z ,gotowych konfiguracji”, niz tworzy ,ex
nihilo”, co takze jest dowodem na wyczerpanie zasoboéw jezyka
poezji. Jezyk doznat traumatycznego cierpienia, zostat ,doswiad-
czony”, poraniony i okaleczony (por. ,kikuty stow” w poemacie Al-
chemiczny Celana)™. Stuchajac rytmu wiersza Proces, ale takze in-
nych poematéw, czytelnik moze odnie$¢ wrazenie, ze utrzymane

7 (yt.za K. Koprowska, S.Papier, R. Sendyka (red.), Jak burgund. . ., s. 60.
'8 P.Celan, Poems, przet. M. Hamburger, Persea Books, New York, 1988, s. 179 (ttum. moje — E.B.).
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sg one w tempie rubato. Kazda kolejna mysl w wierszu opdznia sie,
czy tez ,okrada” nastepna, jakby poetka obawiata sie, czy zdazy
wypowiedzie¢ wszystko do konca. Tytutowe stowo ,proces” suge-
ruje nie tylko aktywnos¢ jakiegos wydarzenia, lecz staje sie ,oskar-
zaniem” przeciwko zbrodni zagtady i wywieraniem nieustannej
presji w celu poszukiwania winnych. Tony elegijne przeplataja sie
z uwielbieniem zycia, przyrody, z mitoscig do wszelkiego zyjace-
go stworzenia, $wiata i ludzi, ktérych spotkanie (poetka w jednym
z poematéw okresla ten moment ,$wietem spotkania”)’ stawato
sie czesto inspiracja do napisania kolejnych wierszy.

Zar milosci, zar Piesni, Zar-ptak

W poetyce Ginczanki dostrzec mozna takze ,ucieczke” w Swiat
mitologiczny, gdy poetka szuka wytchnienia (czy schronienia)
w wyobrazni, w prastarych opowiesciach, z ktérych jedna jest basn
o ognistym ptaku. ,Zar ognia mito$ci” z Piesni nad piesniami stat sie
symbolem mocy, sity i kultu nie tylko umitowania, ale takze po-
etyckich inspiracji, ktére maja swoje zrédto w legendach, basniach
i opowiesciach mitologicznych. Skomponowana w 1910 roku mu-
zyka baletowa Igora Strawinskiego Ognisty ptak przywotuje basn
o lwanie Carewiczu, ktéry chciat zabi¢ w magicznym gaju zar-pta-
ka, lecz ulegt btagalnej prosbie magicznego stworzenia i w zamian
za darowanie mu zycia otrzymat od niego piéro (aluzja do pidra
poety jest tutaj wyrazna). Jego uzycie miato pomdc w potrzebie
i postuzy¢ lwanowi do przyzwania zar-ptaka w chwili niebezpie-
czenstwa. Zar-ptak zdradza miejsce pobytu szkatuty z dusza cza-
rownika (Kosciej Niesmiertelny), ktérg Iwan niszczy i w ten sposéb
ratuje zaczarowane stworzenia przed niebezpiecznym Kosciejem.
W wierszu Zar-Ptak Ginczanki znajdujemy nie tylko magiczng po-
stac tytutowego ptaka, jak w libretcie baletu Strawinskiego, ale
takze geopoetycki obraz ,kolumn bazaltu”, ktérego dotkniecie
ratuje poetke od ,smutku, rozpaczy, zatracenia i zguby”, jak ztote
piéro ognistego ptaka. Poetka zwraca sie do Boga (,,Pana”), zupet-
nie inaczej niz psalmista, ktéry prosi o taske, aby nie doswiadczac
jej szczesciem, gdyz moze ,nie przetrwac préby”?°. Wybdr bazaltu
nie jest tutaj przypadkowy; bazalt jest bowiem skata wulkaniczng
o duzej odpornosci na warunki fizyczne i atmosferyczne, podobnie
jak cztowiek, ktdry okazat sie nieztomny, doznajac traumatycznych
doswiadczen wojny. Bazalt jest skata o ponurej kolorystyce, a jed-

7. Ginczanka, Poezje zebrane. . ., s. 309. Cytat pochodzi z wiersza z rézowego listu.
2 Tamze, s.321-322.
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nak mozna w niej dostrzec skupienia zielonkawych krysztatkéw
ziarenek mineratow, melafirow lub ,migdatowcéw” (migdatowiec
w kulturze i estetyce zydowskiej ma wazne znaczenie symboliczne,
gdyz moze oznaczac poczatek, nowe zycie, wiosne)*'. W wierszu
Poznanie migdat jest symbolem poetyckiego stowa: ,rozgryz stowo
— jak migdat — w cierpki smak/ oto rozkosz", triumf, zwyciestwo
»~dzwiecznych liter Swist i gwizd... zbawié soba w sens i cel” (wiersz
Poznanie). Piéro zar-ptaka podarowane bohaterowi basni symbo-
lizuje, niczym skata bazaltu, triumf sztuki poetyckiej nad $miercia,
stanowi poetyckie non omnis moriar.

Legenda zar-ptaka wywotuje skojarzenie nie tylko z muzyka
baletowga Igora Stawinskiego, ale takze z postacig Ledna Baksta
(Lwa Samojtowicza Rosenberga), ktory byt rysownikiem, ilustra-
torem, cztonkiem grupy baletowej (Rosyjskie Balety) Siergieja
Diagilewa (1872-1929 zmartego w Wenecji) i wykonat piekny ry-
sunek ,baletnicy” w 1910 roku, w ktérym tancerka podobna jest
do ,zar-ptaka”. By¢ moze historia ptaka autorstwa Iwana Bilibina
(1876-1942) — rosyjskiego projektanta i ilustratora, ktéry nama-
lowat ilustracje do rosyjskiej bajki o ptaku ognistym w 1899 roku
— zainspirowata Baksta, a potem takze rosyjskiego kompozy-
tora do stworzenia wizji magicznego ptaka, ukrytego w folklo-
rze Wschodu. Fascynacja opowiescia o zar-ptaku stata sie takze
motywem poematu: ,Przebiegam czujna i patrze”, ,ziemia i...
niebo zderzaja sie obok mych warg”, ,trzepot i poptoch” — to
tylko niektére wybrane frazy z wiersza Ginczanki, ktére przypo-
minaja obrazy ,Piesni nad pie$niami”. Frazy akustyczne, takie jak
Aopot przelotu”, ,trzepot i poptoch” czy ,tokowanie”, podobnie
jak obrazy wizualne zwinnych ruchéw ptaka, takze przypomina-
ja faune z Piesni Salomona. Poetka w taki sposéb snuje opowiesc
poetycka o magicznym ptaku:

Zar-Ptak zatonat mi w chmurze.

Zdejmuje sennie przytbice i ide Swiadoma strat

w petni podziemnych wspomnien i snéw wiejgcych od $cian
ciche, zastygte podziemia. Zmeczenie dfawi mi krtan,

aza mna smugg surowa wiersze znacza mdj slad.

[...] w kamieniotomach smutku wyrzekam sie ptakéw

i spetnien, dotykam kolumn bazaltu:

— Panie, — powtarzam $piewnie, — wyprdébuj mnie smutkiem,
rozpacza, dnem zatracenia i zguby,

2 W Ksiedze Jeremiasza (1:11-12) migdat po hebr. znaczy szaked, ale tez podobne stowo szakad oznacza
Jczuwac’, takze dopilnowac, dopatrywac. Gdy Bég pyta Jeremiasza, co widzi, ten odpowiada, ze
migdatowe drzewo, a wtedy Bog potwierdza, ze dobrze widzi drzewo migdatowe, bo on Bdg chce
dopilnowac, aby wypetnito sie wszystko to, co On zapowiedziat. Gatazki migdatowca, ktéry kwitnie
w zimie, najwczesniej w lutym, symbolizuja nadzieje nawet w ciezkim bolu Izraela; jest nadzieja na
zmiane pory roku, zmiane dotkliwej zimy.
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lecz szczesciem juz nie doswiadczaj,
nie przetrwam bowiem préby?2.

W wizerunku magicznego ptaka znajduje Ginczanka poetyckie
podpowiedzi do napisania wiersza, jakby zmeczona traumatycz-
nym doswiadczeniem istnienia; woli szuka¢ natchnienia w magii,
w folklorze, w basniowych wizjach, ktére sg blizsze jej poezji.
Poréwnanie poematu z muzyka baletu Strawinskiego pozwala
dostrzec wiele podobienstw natury ikonograficznej, akustycz-
nej, mitologicznej: w rytmie, w performansie, w efektach dzwie-
kowych?®, w zréznicowaniach agogicznych, w niespodziewanych
LZwrotach” tonacji, kolorystyce, itp. Symbolika muzyczna obecna
jest juz w pierwszych wersach poematu:

[...] madrym Zzadtem jezyka struny wspierajac gardtowe
Zar-Ptak o piérach z ptomieni tokuje i niepokoi??*

Orkiestra, ktora wykonuje muzyke baletu Ognisty ptak w znacz-
nej mierze wykorzystuje potencjat instrumentéw smyczkowych,
ktére niezwykle precyzyjnie odtwarzaja staccata na strunach
skrzypiec, a brzmienia tremola (drzace ruchy smyczkéw), czy piz-
Zzicato (szarpanie strun) na przemian tworza niezwykta dzwiekowa
palete ruchéw trzepoczacego skrzydtami ptaka; ksylofon nato-
miast wzmacnia efekty ,tokowania” zar-ptaka, ktéry w ostatnich
akordach tutti orkiestry, puzonéw, waltorni i instrumentéw detych
blaszanych ,tonie w chmurze” (muzyka baletu jest rapsodyczna,
elegijna, podobnie jak narracja poetki, ktéra wyrzeka sie ,spet-
nien w kamieniotomach smutku”).

Rytm Zar-Ptaka utrzymany jest w jambie, co wywotuje wraze-
nie jakby poetka stawata co chwile w biegu, zadyszana, zaleknio-
na, lecz niestrudzona, stale w ucieczce przed przesladowcami.
Ten rodzaj odpoczynku, pauzy (muzycznej fermaty) w celu wy-
tchnienia ciekawie okresla Celan nazywajac go w swojej poezji
.die Atemwende”?, ,zmiang oddechu”, ktéra jest rbwnoczesnie

2 7.Ginczanka, Poezje zebrane. .., s. 321-322.

2 Najlepsze w mojej opinii wykonanie muzyki baletu Ognisty ptak Strawiniskiego pochodzi z roku 2000,
gdy wykonywali ja Filharmonicy Wiedenscy pod batuta Walerija Giergijewa na Festiwalu w Salzburgu;
dyrygent znakomicie prowadzi orkiestre, ktéra pod jego kierownictwem wykonuje niezwykte efekty
rytmiczne i akustyczne, ktorych wiele u Strawiriskiego. Znakomite wykonanie muzyki rosyjskiego
kompozytora perfekcyjnie obrazuje basn o ognistym ptaku, eksponujac basniowe i mitologiczne
elementy ikonograficzne baletu. Walerij Giergijew wykonuje kunsztowne gesty czterema palcami
prawej reki podczas dyrygowania, tworzac niezwykta choreografie manualng; jego gestykulacja pomaga
stuchaczom wyobrazi¢ sobie mitologiczng postac ptaka i podkresla efekty akustyczne, , topot przelotu”,
trzepotipoptoch” zar-ptaka, apelujac z niezwykta moca do wyobrazni.

% 7.Ginczanka, Poezje zebrane. . ., s. 322.

% 7ob. P. Celan, Atemwende Gedichte, Suhrkamp Verlag, Frankfurt 1967.
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metamorfoza jezyka po traumatycznych doznaniach zniszczenia
i wyciszenia. Podobnie dzieje sie z muzyka baletu Strawinskiego,
ktora takze pokazuje ,odejscie” od tradycyjnej harmonii i kontra-
punktu (w pierwszej dekadzie XX wieku), a staje sie bardziej dzika,
agresywna, chaotyczna z pozoru, utrzymana w tonacji minoro-
wej, nieokietznana, ale btyskotliwa i mistrzowska. Jednoaktowy
balet to wrecz popis tutti orkiestry, gtosne fortissimo smyczkdw,
a pod koniec utworu instrumentéw detych, ktére w ostatniej
chwili gry nieco zwalniaja, cichna, by zakonczy¢ majestatycznym
diminuendo. W poemacie Panteistyczne poetka zali sie na zatrzy-
manie czasu, pisze: ,znieruchomiat czas jak synkopa” i na prézno
oczekuje gtosu Boga ,w gorejagcym i ognistym krzaku”?. Muzyka
baletu Strawinskiego mogtaby postuzy¢ jako ilustracja dzwieko-
wa poematu Zar-Ptak. Sama poetka chwilami przypomina ,zar-
-ptaka”, ktérego magiczne ztote piéro jest symbolem poezji, po-
zwala na twarda absorpcje rzeczywistosci w ,kamieniotomach
smutku”, na przetrwanie okruciefstwa w czasach Zagtady. Poet-
ka przystaje na rozpacz, ,zatracenie i zgube”, gotowa do ciggtej
ucieczki, zbyt staba, aby na przekér swiatu znosi¢ wiecej radosci
niz cierpienia, ale oddana poetyckim rytmom, ktére stale przy-
nosza nadzieje. Zanurza sie wiec w magicznym s$nie opowiesci
o ptaku:

I nagle — topot przelotu. w oddali gtos mi sie roi,

w zielone soczyste gaje wbiegam zndw, i znowu
madrym zadtem jezyka struny wspierajac gardtowe,
Zar-Ptak o piérach z ptomieni tokuje i niepokoi.

Lecz nie ma rzeczy zupetnych — i zadna dlatego rzecz
nie wtraci mnie w mito$¢ doszczetna,

zwatpienie doszczetne ni gniew,

blask piér mnie nie porazi, nie zakotysze mna $piew,

i skrzydto mnie nie uderzy i nie odrzuci wstecz ?’.

Jest to opis momentu poiesis (tworzenia), scieranie sie gtosu
i obrazu, symbioza ziemi (geo) i nieba, wrazen stuchowych i wi-
zualnych, synestezja topotu skrzydet ptaka (dzwieku) i zaru ognia
(obraz). W sono-poetyce Ginczanki fizjologiczna geneza dzwieku
i wymowy gtosek, poprzez ruchy jezyka poruszajagcego niemal
struny gtosowe jeszcze mocniej uwydatnia wrazenia foniczne
mowy. Zar-ptak symbolizuje ogieh poprzez skrzydta, ktére maja
ksztatt ptomieni i rozposcierajg sie w powietrzu, ale takze do-
starcza wrazen stuchowych poprzez tokowanie, symbol kreacji

% 7.Ginczanka, Poezje zebrane. . ., s. 175.
7 Tamze,s.322.
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i obecnosci. Poetka komponuje fuge dzwiekéw, ktdre pozostajg
w nieustannej ucieczce; miejsce poetki podobnie jak zar-ptaka jest
tajemnicze, mitologiczne, musi je ciagle ukrywac, zmienia miejsce
pobytu i chociaz jest zmuszona pozostawac w ukryciu (w ciszy),
pragnie poprzez wiersze ,zaznaczy¢ swéj slad” (jak ptak w chwili
tokowania). Dla poetki &w moment to ,niebo i ziemia”, ktére juz
zastata przychodzac na sSwiat, to przyroda w postaci magiczne-
go ptaka, ktérego skrzydta wybijaja tylko moment ,poczecia”.
Jednakze doznania takie jak mito$¢, zwatpienie, czy gniew nigdy
nie sg ,doszczetne”, zawsze pozostaje jeszcze co$ niedopowie-
dzianego, co dowodyzi, ze poezja jest aktem tworczym (Zar-ptak).

W poezji zydowskiej czesto dominuje tematyka pamiecii ocale-
nia od zapomnienia, jak u Celana w zbiorze Mohn und Gadachtnis,
krawedzi zycia i Smierci, mitosci i wycofania, ucieczki, przypomi-
naniu o zroédtach, a réwnoczesnie zapominania o traumie Zagta-
dy. Oboje poeci, Celan i Ginczanka, tesknia do zrédet ziemi i miej-
sca (Ukraina i Bukowina), w ktérych znajduja poczatek istnienia,
wlasna ojczyzne w przestrzeni bezdomnosci i depozyt pamieci,
ktéra ocala od zapomnienia. U Celana muzyka dzwiekéw jezyka
niemieckiego staje sie niezbedna do wyrazania przeptywu uczué
i powrotu do lat dziecinstwa spedzonego w Bukowinie. U Gin-
czanki zwrot ku naturze i wstuchiwanie sie w muzyke dzwiekéw
przyrody staje sie poetyckim ubogaceniem i inspiracja dla twor-
czosci. Trudno o bardziej celng symbolike aktu kreacji niz obraz
upierzonego skrzydta, ktérego piéra symbolizujg instrumenty pi-
sania. Muzyka i stowa, dzwieki i pismo staja sie naturalng metaforg
poetyckiego tworzenia.

Non omnis moriar

Myslenie i tozsamos¢ poetki uksztattowata kultura wielojezyko-
wa i wielogtosowa: ukrainska, rosyjska, zydowska i polska, ktére
W jej zyciu wspotgraty i wspétistniaty. Poetycka tozsamos¢ Gin-
czanki najlepiej wyraza poemat Non omnis moriar, ktéry siega cza-
séw romantyzmu literackiego Juliusza Stowackiego:

Non omnis moriar — moje dumne wtosci,

taki moich obruséw, twierdze szaf nieztomnych,
Przescieradta rozlegte, drogocenna posciel

I suknie, jasne suknie pozostana po mnie.

Nie zostawitam tutaj zadnego dziedzica,

Niech wiec rzeczy zydowskie twoja dton wyszpera,
Chominowo, lwowianko, dzielna zono szpicla,
Donosicielko chyza, matko folksdojczera.
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Twoje, niech twoim stuzg, bo po c6z by obcym,
Bliscy moi — nie lutnia to, nie puste imie.
Pamietam o was, wyscie, kiedy szli szupowcy,
Tez pamietali o mnie. Przypomnieli i mnie?.

Ta elegia poetycka jest wyrazem zalu skierowanym do kobiety,
ktéra zadenuncjowata zydowska poetke Niemcom, i wobec tego
ona sama nie ma juz nic do stracenia, gdyz smier¢ zakonczyta jej
pielgrzymke doczesna. Pozostawia tylko ,rzeczy zydowskie” dla
tych, ktérzy okazali sie bliscy i wierni. Prosi nie tyle o pamie¢ w po-
ezji, ile o przypomnienie jej postaci wsréd bliskich, na przekér Sto-
wackiemu, od ktérego przejeta zapis poetyckiego ,testamentu”.
Swiadoma, w jaki sposéb penetrowano mienie zydowskie (takze
w Auschwitz, w obozie), gardzi tymi, ktérzy poszukiwali tylko bo-
gactwa. Jest jednak petna wiary, ze po skonczeniu okrutnej wojny
nadejdzie czas spokoju i ,anielskiego bytowania”.

Cielesnos¢, fizycznos¢ i naturalizm tkwia gteboko w odczuciach
poetki, wyostrzaja zdolnosci zmystowe, wzmacniajg stuch i wyte-
zajg wzrok, aby lepiej wstuchac sie w pulsowanie zycia i natury.
Natura w jej wierszach ma cechy epifaniczne, objawia sie ,pante-
istycznie” (jak w poemacie o tym samym tytule, gdzie ,b6g obja-
wia sie w krzaku bzu”, a nie w krzewie gorejacym). Dorota Wojda
stusznie zauwaza, gdy interpretuje Ginczanke poprzez fenomeno-
logie Merleau-Ponty’ego, ze:

[...] w podobng strone (,forma wykracza poza widzialne i otwiera sie na
strukture Bytu”, Merleau-Ponty) zmierza refleksja poetki, ktéra uzywa wiele sy-
nestezji, niekiedy tez kubistycznych obrazéw literackich, by ukaza¢ znaczenie
somatycznosci cztowieka i rzeczy oraz afirmowac catg petnie ich sensorium?.

W poemacie Gramatyka czytamy:

Oto jest bryta i ksztatt, oto jest tres¢ nieodzowna,
konkretnos¢ istoty rzeczy, materia wkuta w rzeczownik,
i nieruchomos¢ swiata i spokdj martwot i statosc,

€o$, co trwa wciaz i jest, stowo stezone w ciato.

Oto sg proste stoty i twarde drewniane fawy,

oto sg watte i mokre z tkanek roslinnych trawy,

oto jest rudy koscidt, co w Bogu gotykiem sterczy,

i oto jest zylne tetnicze ludzkie najprostsze serce®.

L. Ginczanka, Poezje zebrane. .., s. 447. Wiersz nie posiada tytutu — zwykle jest zaznaczany jako Non
omnis moriar — moje dumne wiosci.

D. Wojda, Sprawy korzenne. Fenomenologia Zuzanny Ginczanki, http://cejsh. icm.edu.pl /cejsh/element/
bwmetal.element.ojs-doi-10_14746_pt_2017_28_14_2q=bwmetal.element.ojs-issn-2450-5765-year- 2017
-issue-28;16&qt=CHILDREN-STATELESS [30.03.2020].

30 7.Ginczanka, Poezje zebrane. . ., s. 295.
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Poza solidnymi, ale niemymi formami i pozornie nieruchomymi
rzeczami-rzezbami, ktére stanowia o formie i konturze $wiata, jest
zycie ludzkie, ktére tetni jak puls serca w ciele cztowieka (,,jestem
po prostu tetnica, / ktéra krazy jak krew / w $wiecie / azot” —
wiersz Panteistyczne)®'. Trzeba tylko, wedle stéw poetki:

[...]wrosna¢ w stowa tak radosnie,
A pokochac stowa tak tatwo?
[Trzeba tylko] wzig¢ je do reki i obejrzec jak burgund pod swiatto [...]

jak pisze w wierszu Gramatyka, w ktérym ucieka sie do finezyjnej
frazy, by podkresli¢, jak wazna dla poety jest gramatyczna czuj-
nosc i filologiczne ,koneserstwo stowa"*2.

W poezji i kulturze zydowskiej, jak pokazuje przyktad Ginczan-
ki, istotne jest — z powodu traumy bezdomnosci i opuszcze-
nia — niekonczace sie poszukiwanie zrédet, poczatkdw, miejsca
pochodzenia. Podobnie u Celana dramatycznie brzmi metafora
~kopania grobu w powietrzu” (Fuga $mierci), jakby w ziemi nie
byto juz miejsca, a jedynie powietrze stato sie przestrzenig dymu
wychodzacego z krematorium. W poetyckiej estetyce Ginczanki
metronomem staje sie nieustanna ucieczka (,,fuga” od facinskiego
fugire — uciekac) przed $miercig w poszukiwaniu miejsca do zycia
i radosnej mtodosci, ktéra wbrew wszelkim zagrozeniom i losowi,
gloryfikuje filozofie carpe diem. Posta¢ Sulamitki w poezji Celana
ma spopielone wiosy, inaczej niz ztotowtosa Sulamitka Goethego
i Heinego. U Ginczanki (nazywanej Sulamitka z Réwnego) piekno
$wiata jest niczym piekno stworzone przez Boga, ktory sie skrywa
(jak w ksiedze Izajasza Deus absconditus), i ktory jest cisza, nato-
miast Bog Celana jest Nikim (Niemand) i do Niego adresowane sg
poetyckie modlitwy. Celan jest blizszy sredniowiecznej,,pobozno-
$ci myslenia” jako wielbiciel i czytelnik Mistrza Eckharta, Ginczan-
ka natomiast woli wyzwolony z kontemplacji renesans, a potem
zmystowy barok, gdyz nie ma czasu na rozmyslania; jej poetycka
,fuga” jest stale ,w drodze” (Heidegger — ,unterweg”), nabiera
przyspieszenia, ,accelerando”. U Ginczanki wazny jest Oblubie-
niec i rado$¢ z owocoéw stworzenia: i widzi bog, ze jest dobrze gdy
zorza wstaje genezis” (wiersz Proces)®. Poetka wierzy w procesy
tworzenia $wiata, w ruchy goérotworcze, lawy wulkandéw w epoce
karbonu i zelaza, gdy Bog ,$piewajacym powietrzem w fujarki kra-
teréw gwizdze”.

31 Tamie, s. 176.
2 Tamie, s. 295.
3 Tamie,s. 281.
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Zachowanie muzycznosci jezyka i jego zywotnosci jest w tej po-
ezji znaczace i niesie spory potencjat semantyczny. Ginczanke od-
czytujemy i stuchamy w oryginale, bo wybrata jezyk polski (cho¢
wiadata takze ptynnie jezykiem rosyjskim), ale nie jest to jezyk ta-
twy. Wyrazenie emocji w niepokoju i pospiechu, ciagle w biegu,
aby ratowac zycie i zdazy¢ wypowiedzie¢ nadmiar mysli i wrazen,
stato sie mysla przewodnia tej poez;ji.

Jozef Lobodowski (1909-1988), polski poeta zmarty w Hiszpanii,
autor m.in. Piesni o Ukrainie i zastuzony w sprawach dialogu pol-
sko-ukrainskiego na polu kultury i literatury, tak zakonczyt wspo-
mnienie o poetce, ktére wydat w Toronto w 1987 roku:

Czy rosng jakies kwiaty na bezimiennym grobie Zuzanny, rozstrzelanej
tylko dlatego, ze nalezata do rasy hebrajskiej? Nie uczyniono dla niej, dla jej
mtiodosci, urody i poezji zadnego wyjatku. Niekiedy zastanawiam sig, o czym
mogt mysle¢, jezeli w ogdle mysle¢ byt w stanie, dw germanski knecht, gdy
wpakowat kilka kul z rozpylacza w piekne ciato Zuzanny? Czy byta dla niego
tylko Zydoéwka, ktora z racji jej pochodzenia nalezato zlikwidowac, czy zywym
cztowiekiem, ktérego jedyna wing byta rasa, skazana na zgube? Czy jej morder-
ca zyje jeszcze i czy zdaje sobie sprawe z tego, co uczynit? Zuzanna Ginczanka
— ,tragiczna gaweda”, jak wspomnienie o niej okreslit takze juz nie zyjacy Jan
Spiewak 3!

Poeta poswiecit Ginczance wiersz, ktéry nazwat ,Spiewnych
stéw ozatobionym trenem”. Nawiagzat w nim do zar-ptaka, o kt6-
rym ,basn, cho¢ dawno umarta, ciggle tkwi (zawsze tkwita) w ser-
cu” Sulamitki z Réwnego*.

3% ] kobodowski napisat wspomnienie o Ginczance w Pamieci Sulamity, Toronto 1987; pisze o swoim spotka-
niu z Ginczanka w Rownem w 1933 roku. Wspomnienie tobodowskiego: https://docplayer.pl/32645413-
Zuzanna-ginczanka-jozef-lobodowski-zrodlo-pamieci-sulamity-toronto-1987.html [8.02.2020].

% Wiersz J. kobodowskiego Bajka o Zar-Ptaku poswiecony Zuzannie Ginczance zamieszczony zostat
w Poezjach zebranych (1931-1944) pod redakcja Izoldy Kiec, s. 323-325.



