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MAREK KRYS

Artysci filmowi a terroryzm RAF:
Gudrun Ensslin, Bernward Vesper
i Andreas Baader w filmie
Andresa Veila Jesli nie my, to kto?

Historia

Troche ponad 40 lat temu wtasciwie byto juz po wszystkim. W nocy
z 17 na 18 pazdziernika 1977 roku niemiecka jednostka antyterrory-
styczna GS5G-9 wdarta sie¢ w Mogadiszu na poktad uprowadzonego
pig¢ dni wczesniej samolotu Lufthansy, wszyscy zaktadnicy zostali
uwolnieni, zgineto trzech z czterech terrorystoéw. Nastepnego ranka
w celach stuttgarckiego wiezienia o zaostrzonym rygorze Stammbheim
znaleziono ciata Andreasa Baadera, Gudrun Ensslin i Jana Carla Raspe,
co pociagneto za soba spekulacje o morderstwach na zlecenie panstwa.
A kolejnego dnia policja natknela si¢ na zwloki porwanego przez Frak-
cje Czerwonej Armii (Rote Armee Fraktion, RAF) 5 wrzes$nia Hannsa
Martina Schleyera, szefa Niemieckiego Zwiazku Pracodawcow (BDA)
i Federalnego Zwiazku Przemystu Niemieckiego (BDI).

Apogeum ,niemieckiej jesieni” nie byto jednoznaczne z koricem RAF.
Tzw. drugie a potem trzecie pokolenie RAF dziataty dalej, w latach 80.
190. XX wieku ofiarami terrorystow padli wysoki urzednik Ministerstwa
Spraw Zagranicznych Gerold von Braunmiihl (1986), prezes zarzadu
Deutsche Bank Alfred Herrhausen (1989) oraz szef Urzedu Powierni-
czego Detlev Karsten Rohwedder (1991), zanim w kwietniu 1998 roku
oddziat agengji prasowej Reuters otrzymat nadane w Chemnitz, osmio-



274

MAREK KRYS

stronicowe pismo rozpoczynajace si¢ od stow: ,Prawie 28 lat temu,
14 maja 1970 roku, w wyniku akcji wyzwolenczej powstata RAF: dzi$
koniczymy ten projekt. Miejska partyzantka w postaci RAF odchodzi do
historii”!. Wprawdzie wymienia sie tu dokladna date zatozenia organi-
zacji, ktora stanowi moment uwolnienia uwiezionego wowczas Andre-
asa Baadera, jednak akcje RAF poprzedzity inne wydarzenia. Niedawno
przypadta 50. rocznica jednego z nich. 2 czerwca 1967 roku, w trak-
cie manifestacji studentéow przeciw wizycie szacha Persji Mohammada
Rezy Pahlawiego w Berlinie Zachodnim, policja zastrzelita studenta
Benno Ohnesorga. W konsekwencji mata czes¢ ruchu studenckiego
ulegta radykalizacji, np. Andreas Baader i Gudrun Ensslin postanowili
uzy¢ przemocy i 2 kwietnia 1968 roku podpalili dwa domy towarowe
we Frankfurcie nad Menem, chcac w ten sposob zaprotestowaé prze-
ciw obojetnosci obywateli REN wobec okropnosci wojny wietnamskiej.
Nastepnie, 11 kwietnia 1968 roku, gléwny rzecznik ruchu studenckiego,
Rudi Dutschke, padt ofiara zamachu (dokonanego przez skrajnie pra-
wicowego Josefa Bachmanna), w wyniku czego doznal powaznego
uszkodzenia moézgu, co doprowadzito do smierci w roku 1979. Spirala
przemocy zaczela sie nakreca¢. W czasie swojej dziatalnosci terrorysci
RAF zabili 34 osoby. Obok wtasciwych celéw, tzn. politykdéw, urzed-
nikéw, przedsiebiorcow, ofiarami zamachow padaly rowniez osoby
postronne — policjanci, ochroniarze, przechodnie. Zgineto dwudziestu
siedmiu cztonkéw RAF (dwunastu zastrzelono, pieciu stracito zycie
w wyniku eksplozji, dwoch — w wypadku samochodowym, siedmiu
popeknito samobdjstwa w wiezieniach)?.

! Deklaracja o rozwigzaniu RAF: http://www.rafinfo.de/archiv/raf/raf-20-
4-98.php (21.03.2018). Wszystkie ttumaczenia z jezyka niemieckiego, jezeli nie
zostato zaznaczone inaczej — Marek Krys.

> M. SontHEIMER: Das letzte Kapitel. ,Der Spiegel” 2006, Nr. 38, 18.11.2006,
s. 44.
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Filmy

Niemieccy filmowcy bardzo wczesnie, jeszcze w latach 70. XX wieku,
zaczeli zajmowac sie w swoich utworach tematyka terroryzmu RAF.
Jak pokazuje nakreslona powyzej historia organizacji, mogli oni czer-
pac z szerokiej palety tematéw i motywdw. Za pierwszy film na temat
RAF nalezy uzna¢ Utracong cze$¢ Katarzyny Blum Volkera Schlondorffa
(1975). Nastepnie zrealizowano liczne produkcje kinowe i telewizyjne,
az po wyswietlony 15 pazdziernika 2017 roku odcinek telewizyjnej serii
kryminalnej Tatort pt. Der rote Schatten.

Klasyfikujac filmy o RAF pod katem gatunkowym, mozna po pierw-
sze wyroznic¢ filmy dokumentalne, ktore powstawaty gtownie po roku
2000. Nalezy do nich Starbuck Holger Meins Gerda Conradta (2001).
Meins byt sam poczatkujacym filmowcem, odpowiedzialnym w kilku
produkcjach z lat 1966-1968 za dzwigk, zdjecia a nawet rezyserie.
W wyniku jego coraz bardziej radykalnej dziatalnosci w ruchu studen-
ckim (m.in. produkcja krotkiego filmu pt. Wie baue ich einen Molotow-
-Cocktail?, czyli Jak zrobi¢ koktajl Mototowa?) usunigeto go w listopadzie
1968 roku z Niemieckiej Akademii Filmu i Telewizji w Berlinie (Deut-
sche Film- und Fernsehakademie Berlin). W pazdzierniku 1970 roku
Meins wstapit w szeregi RAF, w 1972 zostal aresztowany, a 9 listo-
pada 1974 roku zmarl w wyniku jednego z kolejnych strajkow glodo-
wych, do ktérych przystepowal w protescie przeciw warunkom wie-
ziennym. W swoim filmie dokumentalnym, w ktérym glos zabierajq
ojciec Meinsa, jego dawni przyjaciele, wspdtlokatorzy, koledzy ze stu-
diow (jak zmarty niedawno Michael Ballhaus, operator w filmach Fass-
bindera i Scorsese) i wyktadowcy, Conradt probuje przedstawic radyka-
lizacje swojego przyjaciela, ktéra doprowadzita go do przekonania, ze
spoteczenstwo mozna poruszyc¢ i poprawic jedynie przy bezwzglednym
uzyciu przemocy.

Roéwniez w roku 2001 powstat dokument Black Box BRD Andresa
Veila, autora filmu Jesli nie my, to kto? (Wer wenn nicht wir), analizowa-
nego w dalszej czesci artykutu. W przeciwienstwie do Conradta, Veiel
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zajal sie tu wydarzeniami z koricowego etapu istnienia RAF. Pomyst na
jego dokument opiera sie na przeciwstawieniu dwoch skrajnie réznych
zyciorysow: z jednej strony prezesa zarzadu Deutsche Bank i ofiary
RAF Alfreda Herrhausena, z drugiej za$ — domniemanego zamachowca
Wolfganga Gramsa, ktory zmarl podczas proby aresztowania w 1993
roku, rzekomo od strzaldow samobdjczych. Rezyser w nastepujacy spo-
sob wypowiedzial sie na temat swojego projektu:

Staje sie jasne, ze zardwno Grams, jak i Herrhausen byli ludzmi, ktorzy
radykalnie i z zabdjcza konsekwencja bronili swoich idei. [...] [Film] cie-
niuje roznice, ktdre nie byty wcale tak proste, Grams versus Herrhausen,
buntownik versus kottun, lewica versus monolit wtadzy?.

Wielokrotnie nagradzany film (m.in. laureat Europejskiej Nagrody Fil-
mowej w 2001 roku w kategorii Najlepszy film dokumentalny) nie sta-
nowit dla Veila zakonczenia projektu, poniewaz w 2002 roku ukazata
sie jego ksiazka pt. Black Box BRD. Alfred Herrhausen, die Deutsche Bank,
die RAF und Wolfgang Grams.

W 2009 roku do niemieckich kin wszedt dokument Die Anwilte —
Eine deutsche Geschichte. Rezyserka i autorka scenariusza Birgit Schulz
przedstawia w nim biografie trzech adwokatéw, ktérzy w czasach dzia-
falnosci RAF byli aktywni po stronie opozycji pozaparlamentarnej, tzw.
APO (od: Auflerparlamentarische Opposition), a tym samym przeciw
RFN; pozniej zas ich drogi zyciowe poprowadzily cala tréjke w cat-
kiem réznych kierunkach: Otto Schily byt w latach 1998-2005 ministrem
spraw wewnetrznych, a po zamachach 11 wrzesnia 2001 roku opowie-
dzial sie za zaostrzeniem ustaw i rozporzadzen dotyczacych bezpie-
czenstwa wewngtrznego oraz inwigilacji obywateli; Hans-Christian
Strobele zostat cztonkiem partii Biindnis 90/Die Griinen, a w latach
2002-2009 byt zastepca przewodniczacego klubu parlamentarnego Zie-
lonych; za$ Horst Mahler, wspodtzatozyciel RAF, stat si¢ w latach 90.
XX wieku prawicowym ekstremista, zostal cztonkiem neonazistowskiej
partii NPD i odtad zwracal na siebie uwage m.in. negowaniem Holo-

* S. Vork: Black Box BRD. Film-Heft. Wiesbaden 2001, s. 18.
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kaustu oraz wypowiedziami o charakterze antysemickim i neonazi-
stowskim, w wyniku czego byl wielokrotnie skazywany. Birgit Schulz
zasadniczo zrezygnowala w swoim dokumencie z komentarzy, poka-
zujac wywiady w polaczeniu z materiatami archiwalnymi.

Ceniong szczegdlnie w telewizji forme mieszang pomiedzy filmem
dokumentalnym i fabularnym stanowia tzw. dramaty dokumentalne,
w ktérych obok scen fabularnych pokazuje sie dluzsze fragmenty
materiatow archiwalnych. Do przedstawicieli tego podgatunku nalezy
w kontekscie filméw o RAF produkcja Stammheim Reinharda Hauffa
z 1986 roku, w ktdrej przypomniano proces terrorystow w stuttgarckim
wiezieniu, odbywajacy sie¢ w latach 1975-1977. W niemieckim Leksykonie
filmu na Swiecie mozna na ten temat przeczytac:

Wychodzac od autentycznych protokotéw i rezygnujac z dodatkéw dra-
maturgicznych, inscenizacja $wiadomie ogranicza sie do stownej recy-
tacji, bez naswietlania tta spoteczno-politycznego. Dobrowolna asceza
Hauffa pozostawia wiele pytan bez odpowiedzi, w przyttaczajacy spo-
sob daje jednak wglad we wnetrze aparatu sprawiedliwosci, ktory jest
przeciazony polityczng kontrowersyjnoscia materii i pokazuje jej sta-
bosc.

Na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Berlinie film Hauffa
zostat w 1986 roku nagrodzony gléwna nagroda Zlotego Niedzwiedzia.

W 1997 roku, w dwudziesta rocznice ,niemieckiej jesieni”, Hein-
rich Breloer, najwazniejszy chyba autor dramatéw dokumentalnych
w Niemczech (Die Manns — Ein Jahrhundertroman, 2001, Speer und Er,
2004; Buddenbrooks, 2008), zrealizowal dwuczesciowa produkcje Todes-
spiel, w ktorej zajmuje sie porwaniem Schleyera i uprowadzeniem
samolotu Lufthansy, jak réwniez wydarzeniami w Stammheim. Rezy-
ser postuzyt sie¢ w swoim filmie wspomnieniami wielu uczestnikéw
tamtych wydarzen. Filmy fabularne, ktére czerpia z bogatego zasobu
historii RAF lub sie do niej odwotuja, mozna podzieli¢ na trzy kategorie.

* Https://www.zweitausendeins.de/filmlexikon/?sucheNach=titel&wert=45
173 (21.03.2018).
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Pierwsza i najwigksza grupe tych produkgji stanowia filmy, ktére
opieraja si¢ na faktach i pokazujg biografie sprawcéw/ofiar lub sama
historie RAF czy tez jej fragmenty. Warto tu przyktadowo wymienic Jesli
nie my, to kto? Veila. Do najciekawszych filmow tej grupy nalezy Czas
ofowiu Margarethe von Trotta z 1981 roku, ukazujacy relacje Gudrun
Ensslin z jej starsza siostra Christiane, ktora wybrata odmienna droge
od swojej siostry, ,zaangazowata si¢ w emancypacje kobiet, dziesie¢
lat pracowata [...] jako korektorka, lektorka i wydawca”>. Von Trotta
pokazuje roznice w postrzeganiu politycznego oporu przez obie sio-
stry. Po $mierci siostry filmowa Christiane szuka motywodw, ktore
popchnely Gudrun do samobdjstwa, oraz probuje rozwikta¢ okolicz-
nosci jej $mierci.

Nowe aspekty przynosi drugi film Volkera Schlondorffa o RAF,
Legenda Rity (2000). Utwoér opiera sie wprawdzie na biografii terro-
rystki Inge Viett, jednak rezyser zdecydowat si¢ nada¢ swoim bohate-
rom fikcyjne imiona. Opowiadana jest tu historia Rity Vogt, ktéra po
udziale w zamachu na terenie REN ucieka przez Bejrut i Paryz, trafia-
jac w koricu do NRD. Zycie w ,,panistwie robotniczo-chtopskim”, ktére
w pewnym momencie bylo dla terrorystki wzorem, szybko pozbawia
ja jednak ztudzen. Po upadku muru berlinskiego Viett traci dotychcza-
sowq opieke Stasi i staje si¢ osobg poszukiwana. Ostatecznie, w trakcie
ucieczki przed kontrola na drodze, zostaje zastrzelona przez policjanta.

Najbardziej znany film tej grupy stanowi Baader-Meinhof Uliego
Edela (2008), oparty na ksiazce bylego redaktora naczelnego tygodnika
,Der Spiegel” Stefana Austa Der Baader Meinhof Komplex. Akcja filmu
obejmuje lata 1967-1977, tematyzowane sg tu wszystkie wazne wyda-
rzenia spoleczno-polityczne tego okresu, od protestow przeciw wizycie
szacha, przez pierwsze zamachy, aresztowania, az po apogeum ,nie-
mieckiej jesieni”. Nominowany do Oscara film zebral w wiekszosci
pozytywne recenzje, cho¢ rownoczesnie warto zauwazy¢, ze nalezy on

° B.KALENDER, ]. SCHRODER: Der Kampf gegen Gipfel — Christiane Ensslin wird Sie-
bzig. Http://blogs.taz.de/schroederkalender/2009/06/07/der_kampf_gegen_gipfel
christiane_ensslin_wird_siebzig/ (21.03.2018).
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raczej do gatunku petnego napiecia thrillera politycznego, ktory stawia
na akgje i nie zaglebia si¢ w sfere psychologicznych motywacji boha-
terow.

Inng grupe filméw fabularnych stanowia utwory, dla ktérych histo-
ria RAF jest wprawdzie inspiracja, jednak nie przedstawiaja one kon-
kretnych, znanych z historii oséb ani wydarzen. Do najbardziej zna-
nych obrazéw tej grupy zaliczy¢ mozna, obok Utraconej czci Katarzyny
Blum Schlondorffa, Decyzje Christiana Petzolda (2000). Rezyser opo-
wiada historie dojrzewajacej dziewczyny, ktéra — ze wzgledu na ter-
rorystyczng przesztos¢ swoich rodzicow — od dziecifistwa zyje w pod-
ziemiu. Kiedy pewnego dnia zakochuje sie i ujawnia swojg tozsamosc,
staje si¢ dla rodzicow zagrozeniem. Historia RAF stanowi w tym filmie
co najwyzej sztafaz, widz wiele musi sobie dopowiedzie¢. Zestawiw-
szy go z Legendq Rity Schlondorffa, Barbara Schweizerhof stwierdzita:

Tam, gdzie w filmie Schléndorffa [...] postacie wydawaty sie ugina¢ pod
ciezarem historii, nie wypadaly przekonujaco, nie potrafity by¢ niczym
wiecej niz uktadanka wypowiedzi, Swiadectw i analiz, ktére powstalty na
temat RAF, u Petzolda objawia sie druga skrajnosc: jego postacie wtasci-
wie sa zbyt lekkie, niegotowe, uksztattowane zbyt powierzchownie®.

Podobng w kontek$cie prezentacji przeszlosci RAF historie opo-
wiada Nina Grosse w filmie Weekend z 2012 roku, powstalym na pod-
stawie powiesci Bernharda Schlinka. Akcja rozpoczyna sie od zwolnie-
nia z wiezienia bylego czlonka RAF, ktéry nastepnie spedza tytulowy
weekend z dawnymi towarzyszami. Obok lamentéw nad porzuconymi
ideatami napedza go che¢ odkrycia osoby, ktéra wydata go w rece poli-
Gji. Mozna by widzie¢ w tym zapalczywos¢ jako ceche terrorystow, kto-
rzy pozostali przy zyciu, jednak autorka filmu raczej nie miata takiego
Zamiaru.

Stosunkowo mata grupe tworza filmy, w ktorych przesztos¢ RAF
rowniez jest postrzegana jako fakt historyczny, jednak z powodu odkry-

® B. ScuweizerHoF: Die innere Sicherheit. Eine Fluchtphantasie: http://www.
filmzentrale.com/rezis/inneresicherheitbs.htm (21.03.2018).
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tych rzekomo nowych informacji dochodzi tam do jej reinterpretacji.
Innymi stowy, rozwijane sa w tych filmach teorie spiskowe, zgodnie
z ktérymi najczesciej wielki wptyw na dziatalno$¢ RAF mialy posiadac
stuzby specjalne (Das Phantom, rezyseria: Dennis Gansel, 2000; Tatort:
Der rote Schatten, rezyseria: Dominik Graf, 2017).

Nalezy zauwazy¢, ze niektdre filmy zaliczajg sie rdéwnoczesnie do
dwoéch lub wigkszej liczby wymienionych grup, np. wielowatkowa
antologia fabularno-dokumentalna Niemcy jesienig w rezyserii m.in. Rai-
nera Wernera Fassbindera i Volkera Schlondorffa z 1978 roku czy Baader
Christophera Rotha z 2002 roku, gdzie nastepuje fuzja dokumental-
nych materiatow archiwalnych ze scenami fikcyjnymi. Andreas Baader
nie popetnia w filmie Rotha samobdjstwa w Stammheim, lecz ginie po
efektownej wymianie strzatéw z policja, podczas obtawy.

Jesli nie my, to kto?

W swoim debiucie fabularnym Andres Veiel juz po raz drugi,
w dziesie¢ lat po nakreceniu dokumentu Black Box BRD, zajat si¢ tema-
tyka RAF. Wérdd licznych réznic dzielacych obie produkcje nalezy
zauwazy¢, iz Black Box BRD dotyczy koncowej fazy historii RAF, pod-
czas gdy akcja Jesli nie my, to kto? rozgrywa sie w latach 1961-1971. Ina-
czej niz w wigkszosci filmow na temat organizacji, nie jest tu wiec opo-
wiadana historia RAF, lecz droga i powody, ktére doprowadzity do jej
powstania, oraz rozwazane sa motywacje tego ruchu. Rezyser uwaza, iz
cztonkowie RAF, szczegdlnie w filmach z ostatnich lat, byli , przedsta-
wiani czesto jako krwiozerczo-zwariowani kryminali$ci”, podczas gdy
on miat na celu ,uchwycenie ducha przetomu, ktéry wtedy panowat,
pokazanie ludzi, ktérzy czego$ chca i nie zgadzaja sie z btedami popet-

”7

nionymi we wlasnym kraju””. W czasie dtugich przygotowan do filmu

Veiel nosit si¢ jeszcze z zamiarem nakrecenia kolejnego dokumentu, lecz

7 C. HeGer: Ein Gesprich mit Andres Veiel. Http://www.bpb.de/gesellschaft/
kultur/filmbildung/43357/interview-mit-andres-veiel (22.03.2018).
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ludzie, ktorych chciat filmowac, albo juz nie zyli, albo tez nie wykazy-
wali zainteresowania jego projektem®. W ten sposob powstat film, ktéry
sam rezyser nazwat , politycznym dramatem mitosnym”, gdyz, jak pod-
kreslat: ,Mitosci nie mozna oddzieli¢ od polityki. To, co prywatne, jest,
by tak rzec, rowniez polityczne”’. Nalezy jeszcze zauwazy¢, iz w trakcie
prac nad scenariuszem Veiel bazowat nie tylko na wynikach wlasnej
kwerendy, ale réwniez na ksiazce Vesper, Ensslin, Baader. Urszenen des
deutschen Terrorismus Gerda Koenena z roku 2003.

Podstawe ponizszych rozwazan stanowi zalozenie, iz protagoni-
Sci filmu, szczegdlnie Bernward Vesper, ale rowniez Gudrun Ensslin,
a w pewnym stopniu i Andreas Baader, maja zadatki na intelektuali-
stdw, co przy przyjeciu szerokiej definicji artysty kwalifikuje ich do tej
grupy".

Film rozpoczyna si¢ od sceny, ktora rozgrywa sie znacznie wczes-
niej niz wlasciwy czas akgji, a mianowicie w roku 1949, kiedy gltéwny
bohater, pdzniejszy pisarz i wydawca, Bernward Vesper, ma dopiero
dziesie¢ lat. Ojciec chtopca, rozzloszczony na jego kota, ktory wiasnie
zagryzl stowika, zabija zwierze strzalem ze strzelby, po czym ttumaczy
smutnemu synowi, ze ,koty do nas nie naleza. [...] Sa Zydami posréd
zwierzat”. Ta scena mogtaby podéwczas w podobnej formie rozegrac
sie zapewne w wielu niemieckich rodzinach, jednak elokwencja ojca
pozwala wyczué, ze jest on osoba wyksztalcong. Rzeczywiscie, uro-
dzony w 1882 roku Will Vesper byt niemieckim pisarzem, prozaikiem,
dramaturgiem, eseista, poeta, a poza tym — z pewnoscig nie w mio-
dzienczym zaslepieniu — zadeklarowanym nazista, ktdry kilka czoto-
bitnych wierszy zadedykowal Adolfowi Hitlerowi, zas wobec kolegow

8 Por. ibidem.

® E. VoceL: Andres Veiel iiber sein Spielfilm-Debiit. Https://www.stern.de/
kultur/film/raf-drama--wer-wenn-nicht-wir--andres-veiel-ueber-sein-spielfilm-
debuet-3864924.html (22.03.2018).

0 Por. G. SzraBiNskr: Artysta: definiowanie, redefiniowanie, oddefiniowanie.
,Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we Wroctawiu” 2004, nr 2, s. 176.
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pisarzy o innych pogladach, szczegdlnie uchodzcéw, wykazywat agre-
sje. Mlody Bernward wydaje sie akceptowac to wytlumaczenie, za$
ojciec pozostanie az do Smierci w 1962 roku, a nawet dluzej, waznym
wzorem dla syna.

Wriasciwa akgja filmu rozpoczyna sie (po czotéwce z tytutem filmu
na tle grzyba atomowego z amerykanskich materiatéw archiwalnych)
w 1961 roku w Tybindze, kiedy 21-letni juz Bernward Vesper sp6znia sig
na wyklad Waltera Jensa, a studiujaca kierunek nauczycielski Gudrun
Ensslin siedzi w tej samej sali wyktadowej. W kolejnych scenach boha-
terowie filmu poznajq sie, ida do restauracji, gdzie rozmawiaja o lite-
raturze w obecnosci Dorte, przyjaciotki Gudrun. Na kroétko tworzy sie
trojkat mitosny, przypominajacy ten z aktualnego wéwczas kultowego
filmu francuskiej Nowej Fali — Jules i Jim Frangois Truffauta.

Bernward powaznie rozwaza zatozenie wydawnictwa, prosi Gudrun
o wspdtprace, jednak decydujacy impuls pochodzi od chorego juz ojca,
ktéry poleca mu nowe wydanie swoich dziet; syn musi mu to wrecz
przyrzec. Bernward przyrzeka, i nadal broni ojca, nawet pdzniej, np.
w rozmowie z Jensem, ktdry stwierdza: ,Jesli chce Pan posunac sie¢ do
przodu, musi Pan stawic¢ czoto prawdzie”, przez co rozumie zaakcep-
towanie przez Bernwarda faktu, iz tworczos¢ jego ojca gloryfikowata
rezim nazistowski. Kiedy ksiazka sie ukazuje, a jej sprzedaz wypada
ponizej oczekiwan, Bernward i Gudrun reklamuja ja w kregach prawi-
cowych, Gudrun pisze nawet recenzje do czasopisma Das nationale
Deutschland. Wszystko to prowadzi do napie¢ w kontaktach z jej rodzina,
przede wszystkim z ojcem, Helmutem Ensslinem, pastorem ewangeli-
ckim, ktory w czasie wojny byt zwigzany z Kosciolem Wyznajacym
(Bekennende Kirche), sprzeciwiajacym si¢ nazizmowi. Po otrzymaniu
ksigzki mowi o ,,$mieciu”, jednak na Gudrun nie robi to wrazenia, w jej
logice ojciec zastuguje na takie samo — a moze nawet na wigksze —
potepienie co Will Vesper, poniewaz ,on zrozumial, ze to niestuszne,
a jednak strzelat do Rosjan”.

I Por. E. Kuee: Das Kulturlexikon zum Dritten Reich. Wer war was vor und
nach 1945. Frankfurt am Main 2007, s. 630.
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Dziwnym moze si¢ wydawa¢, ze domy rodzinne Gudrun Ensslin
i Andreasa Baadera nie odpowiadaty typowym dzi§ wyobrazeniom
o rodzicach uwiktanych w nazizm, przez co nie mogty stanowic¢ celu
ataku, jednak mozna réwniez zauwazy¢ pewne zbieznosci, np. w kla-
sycznym podziale rél w rodzinie. W jednym z wywiaddéw Andres Veiel
okreslit ,seksualng energie i wzajemne zaleznosci tej trojki [...] wybu-
chowymi fadunkami, ktére doprowadzitly do powstania RAF”*2. Rezy-
ser mial na mysli fakt, iz Gudrun Ensslin opuscila pdzniej Bernwarda
Vespera, poniewaz pociagat ja rowniez, a moze przede wszystkim, sek-
sualnie Andreas Baader. Jednak film nie pokazuje tego w sposob prze-
konujacy. By¢ moze ich celem byta jednak udana ostatecznie préba
przezwycigzenia tradycyjnego wyobrazenia o rodzinie, rezygnacji z niej
ze wzgledu na misje, ktora wydawata si¢ wazniejsza. Kiedy bowiem
Gudrun w momencie zwatpienia probuje zadzwoni¢ do Bernwarda,
Baader wyrywa kabel telefonu ze sciany, krzyczac: ,Wracaj sobie do
twojej gownianej rodzinki!”

Sa i inne powody takiego rozwoju wydarzen, cho¢ film nie udziela
widzowi odpowiedzi na pytanie, ktéore momenty zadecydowaty o wybo-
rze takiej, a nie innej drogi zyciowej: drogi terroru, podziemia, wiezie-
nia, $mierci, zamiast pozostania na wyboistej sciezce mozolnych kro-
kow, publikacji ksiazek czy tlumaczen. Z pewnoscia zwiazek Vespera
i Ensslin nie byt idyllg. On regularnie ja zdradzat, z powodu czego ona
sie wyprowadzita, probowata popelni¢ samobdjstwo i wlasciwie tylko
przez przypadek zostata przez niego uratowana. Pdzniej postanowili
przeprowadzi¢ sie do Berlina, by zacza¢ wszystko od nowa, co jednak
okazalo sie trudne. W tle wciaz majaczyl ciert zmartego juz ojca Bern-
warda, a kiedy syn dowiedziat si¢ najpierw od Klausa Roehlera, ze
Will Vesper zorganizowat akcje palenia ksigzek w 1933 roku, a nastep-
nie ustyszal od matki osobliwe zdanie: , Bez fiihrera w ogoéle by ciebie

17

nie bylo!”, przezyt pierwsze zatamanie nerwowe.

2.C. Bug: Der Sex ist mehr als Gymnastik. Interview mit Andres Veiel. Http://
www.spiegel.de/kultur/kino/raf-regisseur-veiel-der-sex-ist-mehr-als-gymnas
tik-a-745991.html (22.03.2018).
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Nie znaczy to, ze Bernward i Gudrun nie probowali: w maju 1965
roku zareczyli si¢ ku zdziwieniu rodzicow — to radosna uroczystos¢
w milej atmosferze, jedna z niewielu takich scen w filmie. A po6zniej
Gudrun zachodzi w ciaze, przeprowadza si¢ z Bernwardem do wigk-
szego mieszkania, wydaje sig, ze teraz zostana mieszczanska rodzina,
i gdyby nie znac¢ ich personaliéw, trudno byloby sobie wyobrazi¢, co
sie stanie zaledwie kilka lat p6zniej. Tym bardziej, ze ich dziatalnos¢
wydawnicza idzie w innym kierunku i jest powoli zauwazana, ponie-
waz teraz odnosi si¢ do biezacych wydarzen. Jeszcze w 1964 roku pub-
likuja tom opowiadan Gegen den Tod z podtytutem Stimmen deutscher
Schriftsteller gegen die Atombombe; autorami tekstow sa m.in. Giinter
Anders, Heinrich Boll, Hans Magnus Enzensberger, Erich Fried, Oskar
Maria Graf, Ludwig Marcuse, Nelly Sachs, Anna Seghers, Gabriele
Wohmann i Arnold Zweig. Od 1965 roku Bernward dziata w Izbie
Wyborczej Niemieckich Pisarzy (Wahlkontor deutscher Schriftstel-
ler), skupiajacej lewicowych intelektualistow, pisze przemoéwienia dla
Willy’ego Brandta, pdzniej wystepuje z Izby w protescie przeciw usta-
wom o stanie wyjatkowym, przyjetym réwniez gtosami SPD. Nastepnie
fascynuje sie¢ ruchem Afroamerykanow w USA, a w swoim wydawni-
ctwie Voltaire publikuje szereg przemdwien, artykuléw i programow
na temat Black Power i czarnego nacjonalizmu, ktorych czes¢ ttumaczy
Gudrun®. W maju 1967 roku przychodzi na $wiat syn Vespera i Ensslin;
do pomocy przy dziecku przyjezdza jedna z jej siostr, Ruth.

A réwnoczesnie réznice miedzy kochankami stajg sie nie do pogo-
dzenia. Gudrun uwaza, ze powinni ,zrobi¢ co$ wiecej, niz tylko wyda-
wac ksiazki”, i dlatego bierze udzial w pierwszych, na razie jeszcze

3 B. Vesper, Hg.: Black Power. Ursachen des Guerilla-Kampfes in den Vereinig-
ten Staaten. Voltaire Flugschriften Nr. 14. West-Berlin 1967, M. ScuNEIDER, Hg.:
Malcolm X. Schwarze Gewalt. Reden. Frankfurt am Main 1968; S. CARMICHAEL:
Die Dritte Welt, unsere Welt. Thesen zur Schwarzen Revolution. Voltaire Flugschrif-
ten Nr. 29. West-Berlin 1969; R.F. WiLL1ams, R.B. Bicc: Grofistadtguerilla. Voltaire
Flugschriften Nr. 24. West-Berlin 1969.
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pokojowych, akcjach protestacyjnych (jak symboliczna detonacja bomby
dymnej przy berlinskim Ko$ciele Pamieci Cesarza Wilhelma, 7 sierp-
nia 1967 roku). Przy okazji poznaje Andreasa Baadera. Nawet jezeli
Bernward Vesper w ciagu ostatnich lat znaczaco si¢ zradykalizowat,
Gudrun to nie wystarcza. Wida¢ to wyraznie podczas prezentacji jednej
z ich broszur na targach ksiazki we Frankfurcie, kiedy w trakcie jed-
nego z wywiadéw Gudrun wchodzi Bernwardowi w stowo, moéwiac,
ze , pokojowy opodr nic nie daje”. Wkrétce Gudrun opuszcza Bernwarda
i ich syna Feliksa, a 2 kwietnia 1968 roku dokonuje wraz z Baaderem,
Thorwaldem Prollem i Horstem Sohnleinem podpalenia doméw towa-
rowych we Frankfurcie nad Menem, zostaje aresztowana i skazana na
trzy lata wiezienia.

Jeszcze w tym momencie Gudrun miata mozliwos¢ wyboru innej
drogi. W filmie symbolizuje to scena wizyty dyrektorki wiezienia w celi
Gudrun. Urzedniczka wykazuje duzq empatie, a o sobie méwi ironicz-
nie, ze znajduje sie na ,nizinach matych zmian. Cztery kroki do przodu
i trzy do tylu. Nie wolno si¢ poddawac. I pani tez nie wolno”. To, co
stalo si¢ pdzniej, jest czescig historii wspotczesnej: adwokaci oskarzo-
nych zlozyli wniosek o rewizje wyroku, Ensslin i Baader zostali tym-
czasowo zwolnieni z aresztu, uciekli do Witoch, skad wrocili w 1970
roku. 4 kwietnia Baader zostal ponownie aresztowany. Zaledwie kilka
tygodni pdzniej, 14 maja 1970 roku, Ensslin uwolnita go, po raz pierw-
szy przy udziale Ulriki Meinhof: RAF rozpoczeta dziatalnosé, a spirala
przemocy coraz bardziej si¢ nakrecata. Tymczasem Bernward Vesper
wstawial si¢ za Gudrun, w trakcie procesu wnosil o jej uniewinnie-
nie, odwiedzat ja w areszcie, optacal adwokata. Réwnoczesnie musiat
walczy¢ ze soba, rowniez z trudna sytuacja finansowq i niepowodze-
niami artystycznymi, brakiem zainteresowania jego tekstami. Po tym,
jak w 1970 roku wyrzucil meble ze swojego mieszkania przez okno
(byt nawet bliski wypchniecia syna), a nastepnie spacerowat nagi po
podworku, zostat odprowadzony przez policje i skierowany do kliniki
psychiatrycznej. W ostatniej scenie filmu opiekujacy si¢ nim lekarz czyta
tekst Bernwarda, w ktérym chodzi o jego ojca i martwego kota. Lekarz
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mowi: ,Ale pisa¢ to pan potrafi!”. Vesper odpowiada dwuznacznym
zdaniem, ktére mozna przettumaczyc¢ jako ,Nie posuwam si¢ naprzod/
Nie moge dalej. Mozg sie zepsul” (w oryginale: ,Ich komm’ nicht wei-
ter. Gehirn ist kaputt.”). Na pytanie o swoje plany reaguje tagodnym
usmiechem. O dalszych wydarzeniach widz dowiaduje si¢ z napisow
wyswietlanych na zakonczenie: samobojcza Smier¢ Vespera 15 maja 1971
roku, posmiertny sukces jego powiesci Die Reise, aresztowanie, skaza-
nie i samobojstwa Ensslin i Baadera oraz fakt, iz Felix Ensslin dorastat
,w rodzinie zastepczej na Jurze Szwabskiej”.

Andres Veiel pokazuje swoich bohateréw w momentach, kiedy
wszystko jest jeszcze mozliwe, wszystko moze si¢ jeszcze rozegrac ina-
czej. Protagonisci jego filmu majg zadatki na intelektualistéw, sa mto-
dymi artystami, ktorzy stoja u progu mieszczanskiego zycia. Poniewaz
jednak nie potrafig zaakceptowac biezacych rozstrzygniec politycznych
mtodej jeszcze RFN, wybieraja inng droge. Veiel zadaje pytanie , dla-
czego?”, ale na nie nie odpowiada. Zapewne nie ma jednoznacznej
odpowiedzi.

W przeciwienstwie do licznych dokumentéw, debiut fabularny
rezysera zostal nakrecony konwencjonalnie, historia opowiadana jest
chronologicznie. Chetnie, w sumie az dziesiec¢ razy, Veiel postuguje sie
nagraniami archiwalnymi dokumentujacymi wydarzenia tego okresu
w Niemczech i na $wiecie: proces Eichmanna, kryzys kubanski, wojne
w Wietnamie, wybor Kurta Georga Kiesingera na kanclerza RFN, wizyte
szacha, podpalenie doméw towarowych we Frankfurcie nad Menem.
To zrozumiaty krok, utatwiajacy widzowi wczucie si¢ w tamte czasy,
ale i pozwalajacy na wstrzymanie si¢ od natychmiastowych osadow,
a moze wrecz na poczucie odrobiny sympatii czy przynajmniej empatii
wzgledem bohateréw. Poniewaz nagraniom archiwalnym zawsze towa-
rzyszy amerykanska muzyka rock'n’rollowa lub rockabilly, ktorg sly-
cha¢ réwniez w jedynych beztroskich scenach filmu (zareczyny, podroéz
do Berlina), moze to — przy uwzglednieniu stosunku Gudrun Ensslin
do USA (,0Od strzatow do JFK [nie mam] juz zadnego”) — wskazy-
wac na znaczenie rodzacej sie¢ dopiero kultury mtodziezowej dla rewo-
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lucji studenckiej, ktére poza tym jest w filmie lekcewazone. Lata 60.
XX wieku, jak pokazuje je Veiel, to nie zadne swinging sixties, znane
chocby z Powigkszenia Antonionego czy koncertéw Rolling Stoneséw
i Beatlesow. Z estetycznego punktu widzenia REN nie ma mfodym
ludziom wiele do zaoferowania; wszedzie jest szaro, ciemno i unosi
sie dym z papieroséw, rowniez w przeno$nym znaczeniu, co wyraza
sie m.in. w obyczajowym konserwatyzmie. Do pytania, czy Bernward
i Gudrun sa malzenstwem, wynajmujaca im mieszkanie dodaje komen-
tarz: ,Nie bede wspiera¢ demoralizacji. [...] Popelnitabym przestep-
stwo”, a w trakcie praktyki szkolnej nauczycielka pyta Ensslin: ,Dla-
czego utwierdza pani dzieci w ich blednej wiedzy?”

By¢ moze klucz lezy wtasnie w estetyce. Andres Veiel nie rozstrzyga
tej kwestii ani nawet do tego dazy, jest w koncu rezyserem filmu fabu-
larnego, a nie autorem naukowej analizy. Urodziwszy si¢ w 1959 roku,
nie bardzo mdgt swiadomie do$wiadcza¢ tamtych wydarzen. Niemniej
ostrozno$¢ w ferowaniu wyrokéw o tych czasach podzielajg réwniez nie-
ktorzy aktywni ich uczestnicy, jak chocby psychoanalityk Hans-Jiirgen
Wirth, ktéry pisze o cienkiej linie, , po ktdrej wszyscy stapaliSmy”™. Jego
zdaniem ,,chodzi o to, aby$my uznali, jak fatwo kazdy z nas moze wejs¢
na droge bezprawia. Mozna to bylo zaobserwowac zaréwno w czasach
nazizmu, jak i w NRD, a nawet w ramach ruchu protestu z roku 1968,
chociaz popetnione zlo zastuguje na bardzo rézne oceny”.

To przesztos¢, ktora nie chece przeminaé. Co jaki$ czas pojawiaja sie
dzi$ informacje, ktére nieznacznie zmieniaja obraz tamtych wydarzen.
Okazato sie na przyktad, ze moralizujacy w filmie Walter Jens byt czton-
kiem NSDAP?, a policjant, ktory zastrzelil Benno Ohnesorga, wspotpra-
cowat z NRD-owska Stasi’. Rowniez RAF pozostaje tematem obecnym

“ H.-J. Wirth: Préba zrozumienia przetomu 1968 roku i problem przemocy. W:
L. Musiar (wybdr, wstep, opracowanie): Jezyki przemocy. Poznan 2014, s. 315.

5 Por. G. Diez: Und dann war er endlich tot. ,Der Spiegel” 2016, Nr. 16,
16.04.2016, s. 58-59.

16 Por. S. RoseL: Karl Heinz Kurras, 87. ,Der Spiegel” 2015, Nr. 15, 21.02.2015,
s. 143.
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w zyciu publicznym: z historycznej (zakup samolotu, uprowadzonego
w 1977 r., a do niedawna eksploatowanego w Ameryce Potudniowej,
przez rzad REN w celach wystawienniczych") czy biezacej perspektywy
(poszukiwania trzech bylych terrorystow RAF, ktérzy rzekomo doko-
nuja napadéw na sklepy®). Jednak pytanie ,dlaczego?”, ktére wielu
chciatoby zada¢ Ensslin, Baaderowi czy Meinhof, pozostanie chyba na
zawsze bez odpowiedzi, co przesuwa je w sfere sztuki.
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Artysci filmowi a terroryzm RAF: Gudrun Ensslin,
Bernward Vesper i Andreas Baader w filmie Andresa Veila
Jesli nie my, to kto?

Streszczenie

Po krétkim streszczeniu historii RAF oraz przedstawieniu najwazniejszych
produkcji dokumentalnych i fabularnych na ten temat nastepuje anali-
za filmu Jedli nie my, to kto? (Wer wenn nicht wir) Andresa Veila z 2011 r.
Rézni sie¢ on od opisanych wczesniej utwordw tym, ze opowiada o okresie
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poprzedzajacym powstanie RAF, a w zwigzku z tym rozwaza pytanie, czy
mozliwy byt inny rozwdj sytuacji. Analizujac film, autor artykulu koncen-
truje sie na jego kluczowych momentach, prébujac zrekonstruowacé powody
powstania RAF i argumentujac, ze pozniejsi terrorysci byli mtodymi intele-
ktualistami, a tym samym artystami (przy zatozeniu szerokiej definicji tego
terminu).

Stowa kluczowe: protesty studenckie w Niemczech, terroryzm, RAF, nie-
miecka jesieni, Ensslin Gudrun (1940-1977), Vesper Bernward (1938-1971), Veiel
Andres (1959-)

Film auteurs and RAF terrorism: Gudrun Ensslin,
Bernward Vesper, and Andreas Baader as portrayed in Andres Veiel’s
If Not Us, Who?

Summary

After a brief outline of RAF history and presenting the most important doc-
umentary and fictional films dealing with the subject in question, the author
carries out an analysis of If Not Us, Who? (Wer wenn nicht wir, 2011) directed
by Andres Veiel. What makes this film different from the previously described
ones is the period covered, which is precedent to the times of RAF creation,
and thereby the film considers the question whether another course of events
could have been possible. While analysing the film, the author focuses on its
key moments, attempting to reconstruct the reasons behind the forming of
RAF, and he argues that the would-be terrorists were intellectuals and, by the
same token, artists (when assuming a broad definition of the term).

Keywords: students’ protests in Germany, terrorism, RAF, the German
Autumn, Ensslin Gudrun (1940-1977), Vesper Bernward (1938-1971), Veiel
Andres (1959-)

Zwischen Kunst und Terror: Gudrun Ensslin,
Bernward Vesper und Andreas Baader in Andres Veiels
Wer wenn nicht wir?

Zusammenfassung

Nach einer kurzen Darstellung der Geschichte der RAF und einer Prasen-
tation der wichtigsten Dokumentar- und Spielfilme zu diesem Thema geht der
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Autor des Artikels zur Analyse des Films Wer wenn nicht wir von Andres Veiel
(2011) tiber, der sich von den zuvor beschriebenen Werken dadurch unterschei-
det, dass er von der Zeit vor der Griindung der RAF erzdhlt und sich daher
auch mit der Frage beschaftigt, ob eine andere Entwicklung moglich war. In
der Analyse des Films prasentiert der Autor des Artikels diese Fragmente,
um die Voraussetzungen fiir die Griindung der RAF zu rekonstruieren, und
argumentiert gleichzeitig, dass die spateren Terroristen junge Intellektuelle
und damit Kiinstler waren, wobei er von einer breiten Definition des Begriffs
ausgeht.

Schliisselworter: 68er-Bewegung, Terrorismus, RAF, Der Deutsche Herbst,
Ensslin, Gudrun (1940-1977), Vesper, Bernward (1938-1971), Veiel, Andres (1959-)
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