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NINA NOWARA-MATUSIK

Wokét Kiinstlerin(nen)roman
— kilka uwag na przyktadzie tekstow
Heleny Orlicz-Garlikowskiej i L. Andro’

Hasto Kiinstlerin(nen)roman, inaczej niz Kiinstlerroman, jako okresle-
nie pewnego gatunku literackiego lub zjawiska literackiego, nie wyste-
puje w zadnym z niemieckich ani polskich leksykonéw lub stowni-
kéw termindw literackich?, co moze wskazywad, Ze nie jest to termin
z punktu widzenia genologii ustabilizowany. Mimo to jego obydwie
odmiany - Kiinstlerinroman oraz Kiinstlerinnenroman — pojawiaja sie
akcydentalnie w badaniach germanistycznych, z reguly ukierunkowa-
nych feministycznie lub genderowo. Wydaje sig, ze jest to efekt nie tylko
przyswiecajacego badaniom feminologicznym zatozenia, ze podmiot
tekstu, traktowany przez tradycyjne literaturoznawstwo jako pewien

! Niniejszy artykut bazuje czesciowo na rozpoznaniach poczynionych
w artykule Kiinstlerin sein... Die Figur der Schauspielerin bei Helena Orlicz-
-Garlikowska und L. Andro, ktéry ukazat sie w tomie Facetten des Kiinstler(tum)s
in Literatur und Kultur. Studien und Aufsitze, w wydawnictwie Peter Lang Verlag
(Berlin, s. 103-115), pod moja redakcja.

2 Por. np. O.F. Best: Handbuch literarischer Fachbegriffe. Definitionen und
Beispiele. Frankfurt am Main 1994; 1. Braax: Poetik in Stichworten. Stuttgart
2001; G. von WILPERT: Sachwdrterbuch der Literatur. Stuttgart 1989; M. GrowiN-
sk1, T. KosTkiEwiczowa, A. OKOPIEN-SLAWINSKA, J. SLawINsk: Podreczny stownik
terminow literackich. Warszawa 1996, Stownik terminéw literackich. Red. J. Sea-
wiNskr. Wroctaw 2002; Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich. Red. G. Gazpa
i S. TynEcka-Maxkowska. Krakéw 2006.
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uniwersalny i w tym sensie bezplciowy konstrukt, zawsze posiada pte¢
oraz ze — co udowodniono juz nie raz — jest to z reguty ple¢ meska,
ale takze wynik poszukiwan kobiecej tradydcji literackiej, tzw. her-story.
O tych przestankach, przyswiecajacych tworzeniu sie studiéw kobie-
cych i formowaniu si¢ literaturoznawstwa feministycznego, napisano
juz bardzo wiele i réwnie duzo uczyniono, aby je zrealizowa¢, czyli
,wydoby¢ z ukrycia” kobiece pisarstwo i dokona¢ rewizji zdomino-
wanego przez mezczyzn kanonu literackiego®. Zdaje si¢ zatem, ze nie
istnieje juz dzisiaj potrzeba prowadzenia badan, ktére podejmowatyby
najbardziej podstawowe kwestie literaturoznawstwa feministycznego.
A jednak niemiecka feminolozka Inge Stephan diagnozuje, Ze wciaz
jeszcze istnieja w tym zakresie pewne deficyty: o ile bowiem literac-
kie obrazy kobiecosci, bedace produktem meskiej fantazji, sg juz dosy¢
dobrze przebadane, to badania obrazéw kobiet stworzonych przez nie
same wciaz jeszcze znajduja sie¢ w wiekszosci w fazie poczatkowej’.
W innym miejscu badaczka postuluje wrecz, by w Zzadnym razie nie
uznawac ich za zakoniczone®. Przenoszac ten postulat na grunt badan
Kiinstlerinnenroman nalezy zatem stwierdzi¢, iz takze w tym wypadku
jest on nadal aktualny: obraz kobiety-artystki wykreowany kobiecym

® Wystarczy w tym konteks$cie wymienic¢ takie sztandarowe prace, jak:
Frauen — Literatur — Geschichte. Schreibende Frauen vom Mittelalter bis zur Gegen-
wart. Hg. H. GnUg, R. MOHRMANN. Stuttgart 1985; S. WEiGeL: Die Stimme der
Medusa. Schreibweisen in der Gegenwartsliteratur von Frauen. Diillmen-Hiddingsel
1987.

* 1. StepHAN: Literaturwissenschaft. In: Gender-Studien. Eine Einfiihrung. Hg.
C. von Braun, I. SterHAN. Stuttgart, Weimar 2006, s. 289. O tym, ze badania
obrazéw kobiecosci kontynuowane sa takze dzisiaj, pisze réwniez A. ScHAL-
LENBERG: Spiel mit Grenzen: zur Geschlechterdifferenz in mittelhochdeutschen Vers-
erzihlungen. Berlin 2012, s. 36. W publikacji Schallenberg mozna takze odnalez¢
obszerna bibliografie na ten temat.

5 1. StepHAN: Tendenzen der Geschlechterforschung — Perspektiven fiir die Ger-
manistik. In: Genderforschung — Leistungen und Perspektiven in der Germanistik. Hg.
M. CzarNecka. Wroctaw, Dresden 2013, s. 17.
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pidrem staje sie bowiem coraz czesciej przedmiotem naukowego zainte-
resowania®, lecz wciaz jeszcze wymaga eksploragji, i to zaréwno o cha-
rakterze analitycznym, jak i syntetycznym.

Mozna przy tym wrecz odnie$¢ wrazenie, Ze rysujace sie w tym
konteks$cie problemy badawcze, ktérych zglebienie wymagaloby wpro-
wadzenia perspektywy genderowej, sa wprawdzie odnotowywane,
lecz nie wyznaczaja gltéwnej osi naukowej refleksji. Stanistaw Krynski,
analizujgc gatunkowa przynaleznos¢ powiesci Anieli Gruszeckiej Przy-
goda w nieznanym kraju, stwierdza przykladowo, iz utwor ten mozna
uzna¢ za ,kobieca Kiinstlerroman”, gdyz ,postacia centralng powiesci,
napisanej przez kobiete, jest rowniez kobieta, i to gltéwnie z jej punktu
widzenia prowadzona jest tu trzecioosobowa narracja. Nie pozostaje to
bez wptywu na sposob kreowania swiata przedstawionego w utworze,
zabarwiajac tez w jakiej$ mierze prezentowane w nim idee. Kobiecg
Kiinstlerroman mozna by wiec uznac¢ za wariant gatunkowy tzw. , powie-
Sci kobiecej” — w szerokim znaczeniu tego terminu”’. Po tej konstatacji
badacz wycofuje sie jednak z wprowadzonego tym sposobem kontekstu,
by zinterpretowac interesujacy go utwoér przez pryzmat problematyki
filozoficznej. Nie sposob jednak nie odnie$¢ sie do zasygnalizowanych
tutaj problemdéw aparatu pojeciowego tudziez adekwatno$ci nomenkla-
tury: czy rzeczywiscie bowiem powies¢, ktérej bohaterka jest kobieta-
-artystka, napisana przez kobiete, winna nazywac sie kobieca Kiinstlerro-
man? Pierwsza z trudnodci, jakie sie¢ w tym kontekscie rysuja, i zarazem
najbardziej oczywista, jest natury translatologicznej. Polskie ttumaczenie
niemieckiego pojecia Kiinstlerroman — powies¢ o artyscie — ma bowiem
ten deficyt, iz, jak zauwazyl juz Andrzej Z. Makowiecki, ,w tym sfor-
mutowaniu zanika, nierozerwalnie z omawianym typem utworu zwia-

¢ Por. np. S. Ham: Zum Bild der Kiinstlerin in literarischen Biographien: Christa
Wolfs , Kein Ort. Nirgends”, Ginka Steinwachs’ ,George Sand” und Elfriede Jelineks
,Clara §”. Wiirzburg 2008.

7 S. Kryxskr: ,Na krawedzi siebie i swiata”. Anieli Gruszeckiej ,, Przygoda w nie-
znanym kraju”. W: Z probleméw prozy — powiesé¢ o artyscie. Red. W. GuTowski,
E. Owczarz. Torun 2006, s. 372-373.
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zana, sprawa subiektywizacji $wiata przedstawionego”®. Zasadne
wydaje sie zatem uzywanie w jezyku polskim nie ttumaczenia terminu,
lecz jego oryginalnej formy. Jednak podazajac tym tropem tatwo skon-
statujemy, iz Kiinstlerroman w swojej klasycznej postaci uwazany jest
przede wszystkim za powies¢ o artyscie’, ktdry nie jest bynajmniej bez-
plciowym twdrca, lecz zawsze osobowoscia twdrczg rodzaju meskiego.
Wystarczy w tym kontekscie przytoczy¢ kilka stownikowych defini-
¢ji: w Metzler Literatur Lexikon czytamy na przyklad, iz Kiinstlerroman
,,to opowies¢ o losach i twoérczosci artysty”?, przy czym te informacje
odnajdziemy takze w Sachwdrterbuch der Literatur (,,opowies¢ o losach
artysty”") oraz w encyklopedii Brockhausa (,powies$¢, w ktorej centrum
znajduje si¢ postac artysty”)?, zas przytaczane w wymienionych leksy-
konach tytuly dziet literackich odsytaja do utworéw pisarzy (najczes-
ciej: Heinse: Ardinghello, Goethe: Wilhelm Meister, Novalis: Heinrich von
Ofterdingen), ktérych bohaterami sa zawsze mezczyzni.

W objasnieniach stownikowych nie odnajdziemy nawet wzmianki
o tym, iz bohaterem Kiinstlerroman moze by¢ takze Kiinstlerin — artystka,
albo Kiinstlerinnen — artystki. Przyczyn tego stanu rzeczy mozna doszu-
kiwac¢ sie w nieobecnosci czy tez raczej niedoreprezentowaniu kobiet
w historii sztuki oraz petnieniu przez nie okreslonych rél spotecznych,
lecz takze - jak udowodnila niemiecka literaturoznawczyni Ursula
Mahrenholz, stosujac w swoich badaniach instrumentarium psychoana-
lityczne — w odmiennej w przypadku poety i poetki psychospotecznej

8 A. Z. Maxowieckr: Mtodopolski portret artysty. Warszawa 1971, s. 7.

 E. Markowska: Kiinstlerroman — historia i perspektywy gatunku. ,Orbis Lin-
guarum” 42 (2015), s. 334; U. ManLENDORF: Der weifSe Rabe fliegt. Zum Kiinstlerin-
nenroman im 20. Jahrhundert. In: Deutsche Literatur von Frauen. Hg. G. BRINKER-
-GABLER. Miinchen 1988, Bd. 2, s. 450.

0 H. WepHAsE: Kiinstlerroman. In: Meizler Literatur Lexikon. Begriffe und Defi-
nitionen. Hg. G. i I. ScawEeIkLE. Stuttgart 1990, s. 256.

" G. von WiLperT: Sachworterbuch der Literatur. Stuttgart 1989, s. 488—491.

2 Der Literatur-Brockhaus. Zweiter Band: Fu—Of. Hg. v. W. Hasicuat, W.-D. Lax-
Ge und von der Brockhaus-Redaktion. Mannheim 1988, s. 423.
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funkgji sztuki®. Wydaje sie¢ zatem wskazane konsekwentne uzywanie
w literaturoznawczym dyskursie terminu Kiinstlerinroman w odniesie-
niu do powiesci, ktorej bohaterka jest artystka, a Kiinstlerinnenroman
w stosunku do utworu, ktérego bohaterkami sa artystki lub srodowisko
artystek. Druga z rysujacych si¢ w tym kontekscie trudnosci jest zwia-
zana z uzyciem przydawki ,kobieca”. Sugeruje ona bowiem, iz cho-
dzi nie tyle o kobiece autorstwo, ile o specyficzng , kobieca” poetyke,
z gruntu inng niz pisarstwo , meskie”. Takie stanowisko bylo reprezen-
towane przez nurt tzw. écriture féminine, doszukujacy sie w utworach
piszacych kobiet sladow specyficznego jezyka, metaforyki i problema-
tyki, szczegolnie spopularyzowany przez Hélene Cixous lub Luce Iri-
garay, a na gruncie niemieckim percypowany z reguly w kontekscie
tzw. pisania cialem (den Korper schreiben). Dzisiaj jednak proby ustale-
nia specyficznych cech kobiecego pisarstwa, wynikajacych wylacznie
z roznicy plci, nalezy uznac za rozdziat juz zamkniety i w sposob raczej
sztuczny utrzymywany przy zyciu, a przemawiajacym za tym argu-
mentem jest przede wszystkim fakt, iz wlasciwosci rzekomo typowo
kobiecego tekstu tatwo rozpozna¢ takze w tekscie napisanym przez
mezczyzne!. Zamiast epitetu ,kobiecy” dobrze byloby zatem uzywac
okreslenia , tekst/utwor kobiety”, ktore w sposob jednoznaczny odsyla
do kobiecego autorstwa®, badz tez opatrywac epitet ,kobiecy” stosow-
nym wyjasnieniem.

Oprécz probleméw z nomenklaturag w dociekaniach naukowych
poswieconych specyfice i fenomenowi powiesci o artystce winno sig

3 U. MaHLENDORE: Der weifle Rabe..., s. 445.

" Pisze o tym wiecej A. Byrska: Jezyk kobiecy jako ztudzenie? Pytania o istnie-
nie narracji uwarunkowanej przez pleé. ,Wielogtos. Pismo Wydziatu Polonistyki
UJ” 2 (32) 2017, s. 29-40. doi:10.4467/2084395XW1.17.010.7768

5 Majac na uwadze to obostrzenie, w Instytucie Filologii Germanskiej Uni-
wersytetu Slaskiego utworzona zostala seria wydawnicza o nazwie ,Niemiec-
ka Literatura Kobiet”, a nie Niemiecka Literatura Kobieca; celem serii jest zapo-
znanie polskiego czytelnika z utworami niemieckich pisarek, niedostepnymi
dotad w ttumaczeniu na jezyk polski.
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przy tym wzig¢ pod uwage nastepujaca hipoteze wspomnianej juz
Ursuli Mahlendorf: ,[...] powie$¢ o artyScie [...] autorstwa kobiety —
ze wzgledu na zupelnie inne mozliwosci rozwoju kobiety w spole-
czenstwie patriarchalnym, niezmienne az po wiek XX — musi wygla-
da¢ catkiem inaczej”’. To przypuszczenie prowadzi za$ silg rzeczy do
konkluzji, ze takze badanie powiesci o artystce piora kobiety winno
wychodzi¢ z catkiem innych przestanek i postugiwac sie innymi (niz
w przypadku klasycznej, tj. “meskiej’, powiesci o arty$cie) kategoriami
analitycznymi. Jest to wyzwanie badawcze, ktéremu z pewnoscia nie
mozna sprosta¢ w ramach jednego przyczynku i w oparciu o analize
zaledwie kilku tekstéw, wymagajace przemodelowania istniejacych
paradygmatoéw badawczych badz wiaczenia nowych, takze wypozyczo-
nych z innych dyscyplin, narzedzi analitycznych, oraz, w konsekwen-
¢ji, przeprowadzenia szerzej zakrojonych rozpoznan. W zwiazku z tym
uzasadnione wydaje si¢ podjecie wpierw proby aplikacji modeli badaw-
czych, stosowanych z powodzeniem przez ‘tradycyjne’ literaturoznaw-
stwo, na grunt badan powiesci o artystce. Jednym z takich modeli,
uzywanych rowniez w odniesieniu do klasycznych (‘meskich’) realiza-
i tego gatunku, jest tematologia, badz, szersze znaczeniowo, niemie-
ckie Stoff- und Motivforschung. Za takim dziataniem badawczym prze-
mawia przede wszystkim fakt, iZ motyw artysty badz artystki odgrywa
w powiesci o artyscie (i artystce) role nadrzedna i jest w tym sensie waz-
nym, o ile nie najwazniejszym, jej elementem, a by¢ moze nawet kon-
stytuujacym sam gatunek. Badania oscylujace wokdét motywu artystki,
uwzgledniajgce perspektywe genderowa, mozna zatem rozumie¢ jako
wstepne rozpoznanie pola badawczego, ktoérego granice wyznacza poje-
cie Kiinstlerinroman.

Ukierunkowanej feministycznie analizie motywu artystki chcia-
fabym w moich dalszych rozwazaniach poddac teksty, ktore wyszty
spod piora dwoch pisarek: Nie-Komediantke (1903) Konstangji Piskor-
skiej (pseudonim: Helena Orlicz-Garlikowska) oraz Die Komddiantin

1 U. MaHLENDORF: Der weifle Rabe..., s. 449.
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Dora X. [Komediantka Dora X.] (1920) Austriaczki Theresy Rie (pseu-
donim: L. Andro). W wyborze kierowaly mna nastepujace przestanki:
po pierwsze, ich bohaterkami sa kobiety-artystki, a konkretnie aktorki,
co sugerujg juz ich tytuly; po drugie, obydwa teksty ukazaty si¢ mniej
wiecej w tym samym przedziale czasowym, co z kolei pozwala interpre-
towac je w kontekscie pewnych wybranych zjawisk i proceséw histo-
rycznoliterackich. W tym konkretnym przypadku sa to przyktadowe
realizacje motywu aktorki w literaturze niemieckiej i polskiej korca
XIX i w poczatkach XX wieku. Takie dziatanie badawcze wynika takze
z refleksji, iz wybrane teksty charakteryzujg si¢ widocznymi odniesie-
niami do literackich wzorcéw: Nie-komediantka przywoluje wrecz eks-
plicytnie Komediantke Reymonta, natomiast bohaterka powiesci Andro
wspomina blizej nieokreslone ,powiesci teatralne””.

Chyba najbardziej znanym nazwiskiem, jakie przywoluje si¢ czesto
w kontekscie rozwazan o motywie artystki w literaturze niemieckiej,
jest Friedrich Nietzsche. Jego dictum brzmi za$ nastepujaco: ,W koncu
kobiety: zastanowmy sie nad cala historya kobiet, — nie muszaz one
przede wszystkiem i ponad wszystkiem by¢ aktorkami? [...] Kobieta jest
tak bardzo artystka...””. W sukurs Nietzschemu idzie Heinrich Mann,
wyrokujac: ,Mdwcie, co chcecie: kobiety bardziej idealnej od aktorki
jednak nie znajdziecie””. Na analogiczne sady natrafimy réwniez
w literaturze polskiej tego okresu: ,Kobieta gra na scenie swoja ptle¢,
mezczyzna odtwarza skomplikowany egzemplarz spoleczny”®, orzeka
Tadeusz Boy-Zeleniski, a bohaterka Komediantki (1896) Wtadystawa Rey-
monta otrzymuje od jednego z powiesciowych bohateréw nastepujaca
rade: ,Musisz pani by¢ kameleonem: na scenie — dla sztuki, a potem

7 L. Anpro: Die Komddiantin Dora X. Leipzig-Wien—Ziirich 1920, s. 17.

8 F. NietzscHe: O problemacie aktora. W: Ipem: Wiedza radosna. Przet. L. StaFr.
Warszawa 1991, s. 329.

¥ H. MaNN: Schauspielerin. Drama in drei Akten. Berlin 1911, s. 43. Przet. —
N.N.-M.

2 T, Boy-ZELENSKL: Marzenie i pysk. Warszawa 1930, s. 172.
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w zyciu - z koniecznosci, bo inng by¢ nie potrafisz...””. W przytoczo-
nych wypowiedziach jednoznacznie manifestuje si¢ motyw kobiety jako
aktorki, nieustannie odgrywajacej roznorakie role, i to zaréwno na sce-
nie, jak i w Zyciu. Jego ustabilizowanie si¢ nastepuje juz ok. 1900 roku,
o czym w literaturze przedmiotu pisano wiele razy®.

Mechanizmy, jakie uwidaczniajg sie czesto w procesie literackiego
portretowania aktorek, sa przy tym tymi samymi, dobrze znanymi
badaczkom i badaczom z nurtu gender studies, mechanizmami kreowa-
nia literackich portretéw kobiet jako takich: chodzi mianowicie o mity-
zacje i stereotypizacje®. Niemiecka badaczka Renate MShrmann wyro-
kuje wrecz: ,Mit, ktéry oplata posta¢ [aktorki — NNM], jest ze zbyt
trwalego materiatu, aby mozna go bylo bez wysitku od niej oderwac”*.
Obecnos¢ analogicznego zjawiska w literaturze polskiej XIX wieku® —
modelowania postaci aktorki w zgodzie ze stereotypem lub mitem —
dostrzega takze Irena Stawinska. W jej ocenie aktorka staje sie wéwczas

21 W. ReymonT: Komediantka. Krakéw 1955, s. 142.

2 C. Konzer: ,Die Kunst der Schauspielerin ist sublimierte Geschlechtlichkeit”.
Anmerkungen zum Geschlecht der Schauspielkunst. In: GeschlechterSpielRéiume. Dra-
matik Theater, Performance und Gender. Hg. G. PaiLEr und F. ScHOssLER. Amster-
dam-New York 2011, s. 244 lub F. ScuossLEr: Einfiihrung in die Dramenanalyse.
Stuttgart 2017, s. 225.

# Wiecej na ten temat: G. PArLER, F. ScaOssLEr: GeschlechterSpielRiume. Ein-
leitung. In: EipEm: GeschlechterSpielRéiume..., s. 7-18; B. CoNraD: Gelehrtentheater.
Biihnenmetaphern in der Wissenschaftsgeschichte zwischen 1870 und 1914. Tiibingen
2004, s. 216.

# R. MGHRMANN: Die Schauspielerin als literarische Fiktion. In: Die Schauspie-
lerin. Zur Kulturgeschichte der weiblichen Biihnenkunst. Hg. R. MOHRMANN. Frank-
furt am Main 1989, s. 155.

# W polskiej literaturze okresu modernizmu artystki ukazywane sa prze-
waznie jako femme fatale, podczas gdy w literaturze miedzywojnia sa to juz
bohaterki zadomowione w $wiecie sztuki, podejmujace probe pogodzenia
obowigzkéw domowych z ambicjami artystycznymi. Por. K. Krarkowska-
-GaTtkowska: Bogini czy histrionka? Kreacje kobiet artystek w prozie (i dramacie)
XIX i XX w. W: Z probleméw prozy — powies¢ o artyscie..., s. 235.
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,muza nieobecnosci”: pustym znakiem poruszajacym sie w spolaryzo-
wanej przestrzeni miedzy automatem/marionetka i aniotem/bdstwem?.
Podobnie jak Stawinska, takze Mohrmann zauwaza, ze generalnie lite-
rackie wizerunki aktorek odznaczaja si¢ widoczna polaryzacja: aktorka
jest albo ,istota wyzsza”, albo , przyziemna utrzymanka“?.

W literaturze drugiej potowy XIX wieku aktorka czesto ukazy-
wana jest rowniez jako odnoszaca sukcesy, mtoda i piekna kobieta,
przy czym nierzadko wyzyskiwane sa nastepujace schematy fabularne:
rezygnacja aktorki z kariery scenicznej na rzecz rodzinnego szczescia®,
zawdd mitosny i jego konsekwengje (gorzkie “przebudzenie’®) oraz ilu-
minacja (bohaterki uswiadamiaja sobie pustke i bezsensownos¢ wias-
nej egzystengji)*. Analizujac typowa akcje powiesci o aktorce mozna
dojs¢ do wniosku, ze aktorka z reguly stawiana jest przed nastepuja-
cym wyborem: albo osiggnie zawodowy sukces, albo odniesie przyno-
szaca bdl i cierpienie porazke w zyciu prywatnym®. W konsekwengji
bohaterki-aktorki czesto uciekaja z teatru, gdyz nie znajduja w nim
ani stabilizacji, ani spolecznej akceptacji, przy czym zerwanie ze sztuka
rowniez nie przynosi im szczescia®. Jednym zdaniem: sztuka aktorska
oraz egzystencja (mieszczanska) sa zazwyczaj wartosciami dychotomicz-
nymi, wzajemnie si¢ wykluczajacymi — ttumaczy to w pewnym stopniu
fakt, dlaczego wielu pisarzy skazuje aktorki na $mierc lub na samotnos¢
(za paradygmatyczny mozna w tym kontekscie uzna¢ przyktad Rey-

% 1. SeawiNskA: Refleksja nad ,,mitem wspotczesnym” dzis i wczoraj. W: Wsréd
mitéw teatralnych Mtodej Polski. Red. 1. SawiNska, M. B. Stykowa. Krakéw, Wroc-
Taw 1983, s. 28.

¥ R. MOuRMANN: Die Schauspielerin als literarische Fiktion..., s. 158.

% Jbidem, s. 161.

# K. KraLkowska-GATKowsKA: Bogini czy histrionka?..., s. 221.

% M. Kowarska: W swiecie ,blyszczacej nedzy”. Wizerunek aktorki w pol-
skim dramacie i powiesci drugiej potowy XIX wieku. W: Gender, dramat, teatr. Red.
A. Kuricowska-KorzeniEwska, M. KowaLska. Krakow 2001, s. 25.

3 Por. M. Kowavska: W Swiecie ,btyszczqcej nedzy”..., s. 23.

# Ibidem.
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montowskiej Janki, ktéra w finale powiesci w straszny sposob odbiera
sobie zycie). Jeszcze inaczej ten stan rzeczy wyjasnia Marta Kowalska:
jej zdaniem porazki kobiet-artystek mozna odczytywaé¢ w kontekscie
postepujacej emancypacji kobieco$ci. W opinii badaczki, samodziel-
nos¢ aktorek okazuje sie zbyt wielkim obcigzeniem, aby kobiety mogty
ja suwerennie udzwignac¢ — takie modelowanie losow aktorek odpo-
wiada przy tym antyemancypacyjnym pogladom pisarzy®*. W tym sen-
sie powies¢ o aktorce jako subgatunek powiesci o artystce wpisuje sie
w dominujacy w XIX wieku (oraz, mozna zapewne doda¢, takze na
poczatku XX wieku) paradygmat: ,Women die like flies in the artist
novels of the 19th century .

Podobnie jak ich niemieccy koledzy po pidrze, tak i polscy pisarze
tego okresu prezentuja z reguly poglad, iz kobieta winna szukac spetnie-
nia tylko i wylgcznie w rolach zony i matki®. Inaczej jednak niz w przy-
padku literatury niemieckiej, w utworach pisarzy polskich znajdziemy
bardziej jednolity (i w wigkszosci negatywny)* obraz aktorek. W niemie-
ckich powiesciach o aktorkach brakuje ponadto, jak twierdzi Méhrmann,
typowych opisow srodowiska teatralnego i zaniedbywany jest problem
aktorek przecietnych; z odwrdceniem tej prawidlowosci mamy nato-
miast do czynienia w polskich powiesciach teatralnych powstatych po
1890 roku, gdzie dominuja wiasnie artysci przecietni, z angazem w tea-
trach prowingjonalnych, dla ktérych wazniejsza niz sztuka aktorska
(definiowana jako kategoria artyzmu) jest sztuka przetrwania®.

3 Ibidem, s. 25.

% K. FjeLkestam: To Live or to Die for Art: Vicki Baums’ Artist Novel “Die
Karriere der Doris Hart” in the Light of Willa Cather’s “The Song of the Lark”.
»Irans-Revue de littérature générale et comparéec, 15 (2013). Http://trans.revues.
org/764 (6.02.2018).

*® M. Kowavska: W swiecie , btyszczqcej nedzy”..., s. 25.

% Ibidem.

% A. SoBIECKA: Pigkno, powotanie czy przeklenstwo? Sztuka aktorska w polskiej
powiesci teatralnej. ,Stupskie Prace Filologiczne. Seria Filologia Polska 7”. Stupsk
2009, s. 75.
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Przygladajac si¢ utworom Orlicz-Garlikowskiej oraz Andro przez
pryzmat poczynionych wyzej uwag, mozna w pierwszej kolejnosci
stwierdzi¢, iz w obydwu problematyzowany jest los famiacej zasady
kobiety (-artystki): w powiesci Orlicz-Garlikowskiej to wspomniana juz
Komediantka, zas w utworze Andro chodzi o Ibsenowska Nore. Podczas
jednak gdy polska pisarka ze swojq Nie-Komediantkq juz w tytule powie-
$ci zapowiada narracje kontrastowa do Reymontowskiej i w dalszym
przebiegu akcji ukazuje gtowna bohaterke jako przeciwienstwo Janki,
Andro komponuje tekst w sposob mniej polaryzujacy, sytuujac gtéwna
posta¢ w przestrzeni tranzytorycznej — miedzy sztuka a mieszczaniska
egzystencja.

Obydwie pisarki zrywajq takze ze stereotypowym sposobem uka-
zywania aktorek jako kobiet mtodych, odnoszacych sukcesy i ciesza-
cych sie popularno$cia, czyniac bohaterkami swoich narracji nieznane
szerzej komediantki, ktére nie odnosza wielkiego sukcesu. Ow roztam
rysuje sie szczegdlnie wyraznie w przypadku polskiej pisarki, ktéra kaze
swojej bohaterce zrezygnowac z kariery aktorki i oddac si¢ dziatalnosci
publicystycznej. Inaczej niz jej literackie antenatki, Jula nie musi przy
tym przyptaci¢ zycia poza teatrem ani nieszczesSciem, ani $miercia. Lecz
takze austriacka pisarka wychodzi poza stereotyp, ukazujac losy swo-
jej bohaterki nie tylko jako miodej aktorki, ale takze problemy trapiace
ja w wieku dojrzatym. Ponadto obie protagonistki nie sg karierowicz-
kami, a zacigta walka o angaz zostaje im oszczedzona. Jula, bohaterka
Orlicz-Garlikowskiej, jest mtoda i bogata kobieta, ktora moze zapewnic
sobie beztroskie zycie oraz niezalezno$¢ dzigki spadkowi po rodzicach.
Spelnia wiec marzenie o wystepach w teatrze, przekupujac wpierw
dyrektora teatru, a potem rezysera. Podobng konstelacje odnajdujemy
u Andro: jej bohaterka, Dora X., jest protegowana wplywowego wuja,
dzigki ktéremu zaraz po ukonczeniu szkoty aktorskiej trafia do teatru
dworskiego, gdzie otrzymuje drobne, mato znaczace role. Tutaj jednako-
woz rysuje si¢ wyrazna roznica: podczas gdy Jula stosunkowo szybko
przezywa deziluzje i opuszcza teatr, zwigzek Dory z teatrem okazuje
sig, mimo spotykajacych ja trudnosci (ktére akceptuje), nierozerwalny.
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Ekspozycja opowiadania Andro poczatkowo jednak nie sugeruje
takiego rozwoju akcji: mimo zatrudnienia w teatrze dworskim, beda-
cym ukoronowaniem kariery aktorskiej, Dora porzuca aktorstwo, by
wyj$¢ za maz i zosta¢ matka. Z czasem jednak blaski zycia scenicz-
nego na NOwo zaczynaja ja uwodzi¢ i bohaterka, co nieco zaskakujace,
postanawia zamieni¢ zycie rodzinne na artystyczne. Tym razem jednak
owa zamiana miejsc dokonuje sie w sposéb bardziej skomplikowany
i nie powoduje jednoznacznego zerwania bohaterki z jej mieszczanska
‘natura’: ,Miedzy sztuka a mieszczanska egzystencja stata posrodku, do
zadnej z nich tak naprawde nie nalezac i z zadng z nich nie zrywajac”*.
Kluczowy zdaje si¢ w tym kontekscie nastepujacy fragment utworu:

Nagle ogarneto ja wrazenie, ze ta oto spokojnie pracujaca, troskliwa
matka to wcale nie byla ona. Nieoczekiwanie zawladnelo nig poczu-
cie utraty tozsamosci, ktére czasami przytrafiato sie jej na scenie. To
wszystko byto rola, bardzo dobrze wyuczong i wybitnie zagrana.
Woczuta sie w nig tylko i postepowata tak, jak odgrywajaca te role osoba,
lecz jej ,ja” bylo ponad nia i ani przez chwile nie pozwalato si¢ zwies¢®.

Dla Dory macierzynistwo jest zatem kolejng rola, ktdrej wprawdzie nie
odgrywa na scenie, lecz ktorej musi sprosta¢ w zyciu: to wyznanie boha-
terki pozwala wyrazi¢ przypuszczenie, iz gra z rola to pewien natu-
ralny sposob bycia, wpisany niejako w kobiecg nature. Ten stereotyp
nie zostaje jednak w dalszym ciagu akcji podtrzymany: zadajac od meza
rozwodu, Dora wypowiada bowiem nastepujace stowa: ,Nie musisz
mnie juz dtuzej traktowac jak kobiete, lecz jak aktorke. Aktorka zyje
tak dziwnym zyciem, ze nie zawsze potrafi uporaé sie z egzystencja
mieszczaniska“*’. Bohaterka zdaje sie wiec pojmowac aktorstwo jako swo-
istq sztuke — pozbawiong plci i zarazem pierwiastka mieszczanskiego.
Aby stac si¢ w pelni artystka, bohaterka musi zerwaé z zaprogramowa-

% L. Anpro: Die Komddiantin Dora X..., s. 18. Cytaty z opowiadania w ttu-
maczeniu N. Nowary-Matusik.

% Ibidem, s. 49.

40 Tbidem, s 78.
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nymi dla niej przez spoteczeristwo rolami, w tym przede wszystkim ze
swojq kobiecoscia, gdyz kobiecos¢ predestynuje ja do odgrywania roli
matzonki i matki. Dora pojmuje zatem, jak gleboko w spoleczenstwie
zakorzenione jest wyobrazenie, jakoby kobieta byta istota plciowa par
excellence, przy czym uwolnienie sie od tej kliszy to w jej ocenie warunek
stania si¢ artystka;, tym samym jej stanowisko mozna uznac¢ za opozy-
cyjne wzgledem sadow na temat aktorki, jakie sformutowali Nietzsche
i Heinrich Mann. Jednak mimo tej samoswiadomosci bohaterka Andro
nie jest w stanie ostatecznie zerwa¢ kontaktdw z rodzing i dlatego juz
na zawsze pozostanie ,gosciem w ogrodzie sztuki”*.

Podczas gdy Andro koncentruje sie na ukazaniu uwiklania prota-
gonistki w przestrzen sytuujaca sie miedzy mieszczanska egzystencja
i karierg artystyczna, polskiej pisarce wydaje sie chodzi¢ o przedsta-
wienie procesu wrecz odwrotnego: stopniowego wyobcowania z dzie-
dziny sztuki. Proces ten nie jest jednak efektem wewnetrznego rozwoju
i zmagan z wlasna tozsamoscia, jak w przypadku Dory X., lecz skut-
kiem oddzialywania czynnikow zewnetrznych.

Jula ma poczatkowo idealne wyobrazenie o teatrze, ktéry postrzega
jako ,patac z krzysztalow“*2. Bohaterka szybko przekonuje si¢, ze éw
patac jest ,,ze sprochniatych, popaczonych i gnijacych desek”#. Pisarki
nie interesuje jednak szczegdlnie artystyczny rozwoj Juli, a jej losy
wydaja sie¢ raczej pretekstem do krytycznego przedstawienia srodo-
wiska teatralnego. Bohaterka nie zostawia bowiem na ludziach teatru
suchej nitki — wszyscy oni sa w jej oczach , kup[a] btota”*: istotami fat-
szywymi, nieszczerymi, przekupnymi, zepsutymi i skoncentrowanymi
wytacznie na wlasnych sukcesach. Rowniez iluminacja, jakiej doznaje
Jula, jest determinowana wplywem srodowiska, lecz nie przeradza sig¢
w kryzys tozsamosci, jak w przypadku Dory. Czekajac w garderobie

4 Tbidem, s. 114.

# H. Gariicz-Orrikowska: Nie-Komedyantka. Historya teatralna. Warszawa
1903, s. 65.

# Ibidem.

4 Ibidem, s. 66.
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na wystep i przygladajac si¢ swojej uszminkowanej twarzy, bohaterka
dostrzega w lustrze obcg osobg, ktéra jest niczym , malowana lalka”*,
emanujaca glupota i pustka: ,W Swietle ptomykéw gazowych, pstrza-
cych sie¢ za rozbitemi, okopconemi szktami, twarz ta, odbita w zwier-
ciadle, wydata jej si¢ potworna i... jakby spodlong”#. Zewnetrzna prze-
miana nie prowadzi do wewnetrznego konfliktu — bohaterka przezywa
wprawdzie wstrzas, gdyz upodobnita sie do srodowiska, ktérym gar-
dzi¥, lecz wychodzi z niego obronng reka. W miare rozwoju akcji
protagonistka nabiera przekonania, ze sztuka aktorska nie jest praw-
dziwa sztuka, lecz tylko udawaniem, sztuka utudy, podobna do swiata
pozorow, w ktédrym obracajg si¢ aktorzy. Zarazem wydaje sie, iz ten
wniosek nie ma neutralnego wydzwigku, jesli chodzi o kwestie pici,
gdyz bohaterka nie artykutuje go w odniesieniu do mezczyzn-aktorow
i powtarza go tylko albo w stosunku do kobiet-aktorek, albo catej trupy:
kolezanki Juli , przypominaly jej figurki maryonetek”, a ich wystepy
,arlekinad[e]”*®. Bohaterka uswiadamia sobie ostatecznie, iz jej marzenie
o karierze aktorki byto tylko , okltamywanie[m] samej siebie”®, gdyz ,ci
mniemani kaptani sztuki — to tylko sprytni i przewrotni komedyanci”*.
Mozna zatem powiedzie¢, iz Jula nie tyle aktywuje popularne stereo-
typy na temat bycia aktorem (w tym aktorka), typowe dla literatury
polskiej owego czasu, co je wzmacnia, kilkakrotnie przywotujac w swo-
ich wypowiedziach obraz aktorki jako marionetki.

Ostatecznie Jula porzuca kariere zawodowej aktorki, lecz nie rezyg-
nuje z bycia aktorka w zyciu, co sugeruje juz poczatek powiesci: spoty-
kajac sie ze swoim dobrym znajomym, krytykiem teatralnym, wysmie-

% Ibidem, s. 70.

4 Ibidem, s. 71.

¥ W tym sensie utwor ten to nie tylko powies¢ o teatrze, lecz takze powies¢
obyczajowa — a wigc zdaniem Mahlendorf typowa faza rozwojowa kobiecej
powiesci o artystce. (Por. U. MaHLENDORE: Der weifle Rabe..., s. 449).

# H. Garvicz-Orrikowska: Nie-Komedyantka..., s. 156.

4 Ibidem, s. 103.

%0 Tbidem, s. 155.
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nicie wczuwa si¢ w role kokoty i, uzywajac swoich kobiecych wdzie-
koéw, zdobywa jego przychylnosé. Tym samym jej aktorski talent wydaje
si¢ zaprogramowany przez jej kobieca nature; to z kolei mozna uznac
za potwierdzenie stereotypu o kobiecie jako naturalnej aktorce. Dys-
kurs patriarchalny jest wiec takze w tym miejscu powiesci nie tylko
cytowany, ale i wzmacniany, z tym jednak zastrzezeniem, iz zwigzek
miedzy sztuka a kobieco$cig nie prowadzi w prostej linii od kobieco-
$ci do sztuki i vice versa, lecz ma charakter raczej jednostronny: ‘natu-
ralna’ aktorka nie musi by¢ bowiem predestynowana do (gorszacego)
zawodu aktorki.

W obydwu analizowanych utworach nie znajdziemy wstrzasajacych
konfliktow i nieszczesliwego zakoniczenia: obie artystki odnosza suk-
cesy i porazki, lecz ostatecznie odnajduja swoje drogi w zyciu i drogi do
samych siebie. Podczas gdy wykonywanie zawodu aktorskiego w przy-
padku Dory wiaze si¢ z dylematami tozsamosciowymi — bohaterka osta-
tecznie godzi si¢ ze swoja podporzadkowana pozycja w teatrze, uznajac
tranzytoryczna przestrzen miedzy sztuka a egzystencja mieszczanska
za wiasng — Jula traktuje aktorstwo instrumentalnie; to narzedzie, kto-
rego potrzebuje, aby sta¢ si¢ wreszcie cztowiekiem: ,,z dniem jutrzej-
szym zaczynam pracowa¢, mam zatem prawo by¢ nie tylko kobieta,
ale i... cztowiekiem!”. Jula dostrzega wigc podrzedna pozycje kobiety
w hierarchii spolecznej i traktuje bycie aktorka jako zawdd, ktéry moze
i powinien umozliwi¢ jej emancypacje.

Obydwie kobiety pewnie biora los w swoje rece, nie staja sie ofia-
rami mezczyzn i nie rezygnuja ze sztuki dla milosci, jak ma to miej-
sce w typowych powiesciach o aktorkach z konca XIX i poczatku XX
wieku: ich decyzje sa samodzielne i ich wtasne, nawet jesli okazujq sie
btedne. Mozna zatem powiedzie¢, iz Gorlicz-Orlikowska oraz Andro
nie dekonstruuja wprawdzie literackiego konstruktu aktorki, lecz ich
dyskurs o artystce pozostawia rysy na jednolitym dotad monumencie.

Jesliby, w dalszej perspektywie, podazy¢ za teza Ursuli Mahlen-
dorf, ktora twierdzi, iz w powiesci o artystkach dzieto sztuki nie znaj-

5 Ibidem, s. 9.
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duje sie¢ w centrum uwagi, a kwestie estetyczne wlasciwie nie sa podej-
mowane*, to mozna stwierdzi¢, iz obydwie autorki tworza modelowe
(kobiece) Kiinstlerinnenromane: ani polska, ani austriacka pisarka nie
podejmuja bowiem w swoich utworach ani problemow natury estetycz-
nej, ani nie opisuja procesu tworczego. Zarazem jednak trzeba miec¢ na
uwadze, iz w analizowanych tekstach nie chodzi o jakakolwiek sztuke,
lecz o sztuke aktorska, ktora w XIX wieku — inaczej niz sztuki wizu-
alne — uchodzita za sztuke reprodukcyjna tudziez receptywna. Rysu-
jacy sie¢ w tym kontekscie problem zdiagnozowal juz zreszta Georg
Simmel, wyrokujac, iz , artystyczna samodzielnos¢ sztuki aktorskiej sta-
nowi najtrudniejsze zadanie dla filozoficznej refleksji o sztuce”®. Czy
to stwierdzenie w wystarczajacym stopniu ttumaczy nieobecnos¢ roz-
wazan natury estetycznej w omowionych utworach, wypadnie jednak
zbada¢ w ramach szerzej zakrojonego projektu.
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Wokét Kiinstlerin(nen)roman - kilka uwag na przyktadzie tekstow
Heleny Orlicz-Garlikowskiej i L. Andro

Streszczenie

Gléwna o$ naukowej refleksji stanowi w niniejszym artykule problem
Kiinstlerin(nen)roman — powiesci o artystce (artystkach). W pierwszej, teore-
tycznej czesci artykutu oméwione zostajg problemy terminologiczne oraz defi-
nicyjne, zas w czesci drugiej przeprowadzona zostaje analiza poréwnawcza
dwoéch tekstéw: Nie-Komediantki piéra Konstancji Piskorskiej (pseudonim:
Helena Orlicz-Garlikowska) oraz Die Komddiantin Dora X. austriackiej pisarki
Therese Rie (pseudonim L. Andro). Ukierunkowana genderowo analiza kon-
centruje si¢ na wspolnym dla obydwu tekstéow motywie aktorki.

Stowa kluczowe: powies¢ o artystce, aktorka, modernizm, literatura kobiet



Wokét Kiinstlerin(nen)roman — kilka uwag...

On Kiinstlerin(nen)roman — a few remarks with reference to texts
by Helena Orlicz-Garlikowska and L. Andro

Summary

The article is mainly concerned with the question of Kiinstlerin(nen)roman —
the novel on female artist(s). Terminological, definition-related issues are pon-
dered in part one of the text, whereas part two is devoted to the comparative
analysis of two texts: Nie-Komediantka penned by Konstancja Piskorska (under
a pseudonym: Helena Orlicz-Garlikowska) and Die Komddiantin Dora X. by an
Austrian author Therese Rie (L. Andro). The gender-focused analysis is cen-
tred upon a motif common for the two mentioned texts, that of an actress.

Keywords: female artist’s novel, actress, modernism, women’s writing

Einige Bemerkungen zum Kiinstlerin(nen)roman am Beispiel
der Texte von Helena Orlicz-Garlikowska und L. Andro

Zusammenfassung

Im Zentrum des vorliegenden Beitrags steht das Problem des Kiinstlerin(nen)
romans. Im ersten, theoretischen Teil werden terminologische und defini-
torische Probleme erortert und im zweiten Teil wird eine vergleichende Ana-
lyse zweier Erzdhltexte durchgefiihrt: Nie-Komediantka der polnischen Autorin
Konstancja Piskorska (Pseudonym: Helena Orlicz-Garlikowska) und Die Komd-
diantin Dora X. der Osterreichischen Schriftstellerin Therese Rie (Pseudonym:
L. Andro). Die genderorientierte Analyse oszilliert um das den beiden Texten
gemeinsame Motiv der Schauspielerin.

Schliisselworter: Kiinstlerinroman, Schauspielerin, Moderne, Frauenli-
teratur
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