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Manifesty cyborgow:
awangardowa wizja fuzji kobiety z maszyna
(Hannah Hoch — Giannina Censi —
Mina Harker)*

Patricia Melzer w ksigzce Alien Constructions zauwaza, ze
,Zardwno kobiece cialo, jak i maszyny w zachodnim dyskur-
sie postrzegane sa jako co$ odrebnego od mezczyzny, racjonal-
nego podmiotu. Jedno i drugie, w na pozodr paradoksalny sposdb,
postrzegane sa takze jako blizsze natury niz mezczyzna. Maszyny
jawia sie jako identyczne z mechanicznym funkcjonowaniem zwie-
rzat, ktorym brak duszy i racjonalnosci, natomiast kobiece funk-
cje reprodukcyjne zestawiaja je z nieracjonalnoscia natury”’. Melzer
wprawdzie tropi nierzadko bolesne i ambiwalentne zwiazki faczace
kobiece cialo z jej technologicznym potomstwem we wspotczes-
nym kinie science fiction, niemniej owo powiazanie kobiet i maszyn
w naszej kulturze ma znacznie dtuzsza tradycje.

Jak stwierdza Rosi Braidotti, kobiety (matki) zestawiane sg z jed-
nej strony z technologia, ale z drugiej — z potwornoscia. Tak pisze
o tym w Podmiotach nomadycznych...: ,Chcialabym potraktowac
sekwengje »matki, potwory i maszyny« zardwno tematycznie, jak
i metodologicznie, aby pokaza¢ mozliwe miedzy nimi powiaza-

* Pierwodruk niniejszego tekstu ukazat si¢ na tamach ,Zagadniern Rodza-
jow Literackich” 2018, nr 2 (126), vol. 61, s. 63-73. DOI: https://doi.org/10.26485]
/ 018/6

. MELzER: Alien Constructions. Science Fiction and Feminist Thought. Austin
2006, s. 110.
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nia”? Wedlug Braidotti, w tej triadzie pobrzmiewajq przede wszyst-
kim wieki wykluczenia kobiet ze sprawowania wtadzy dyskursu,
gdy kobieta sprowadzana byta przede wszystkim do swej macie-
rzynskiej funkcji, natomiast jej ciato albo naktadano na obraz ciata
potwora, albo przedstawiano jako maszyne reprodukcyjna.

To wlasnie wymiar reprodukcji najscislej wiaze kobiete
z maszyna oraz rodzi meski lek. Wedlug Mary Ann Doane, , gdy
technologia krzyzuje si¢ z cialem w przestrzeni reprezentacji, nie-
uchronnie uruchamia pytanie o réznice piciowq”?. W przypadku
literatury lub kina grozy i science fiction te pytania znajduja odpo-
wiedZz albo w obrazach realizacji odwiecznego marzenia mez-
czyzn o dzieciach zrodzonych z maszyn?, albo ,snucia fantazji
i czesto koszmardw na temat ciggle zmieniajacych sie granic mie-
dzy zyciem a $miercia, noca a dniem, tym, co meskie, a tym, co
kobiece, aktywne i pasywne””. Ten drugi przypadek wynika ze
zmiany ksztaltu kobiecego ciata w czasie ciazy i macierzynistwa, co
z kolei powoduje, Ze jest ono ,,w stanie oby¢ sie bez pojecia ustalo-
nej formy cielesnej, widzialnych, rozpoznawalnych, jasnych i wyraz-
nych ksztattow, jakie wyznaczaja kontury ciata”®. Innymi stowy:
,,»Ona« budzi wiec morfologiczne watpliwosci””.

Jednym z najbardziej wyrazistych obrazéw zacierajacych granice
miedzy tym, co meskie, a tym, co kobiece, ale takze miedzy zyciem
a smiercia, jest figura cyborga. Termin, ktorego po raz pierwszy
uzyto w latach szesc¢dziesiatych XX wieku w pracy Cyborgs and Space
autorstwa Manfreda Clynesa i Nathana Kline’a, w naukach huma-
nistycznych spopularyzowany zostat przede wszystkim za sprawa
Manifestu Cyborga Donny Haraway. Termin ,cyborg” to skrét od
cybernetic organism i oznacza istote ztozona z elementow zaréwno
biologicznego, jak i sztucznego pochodzenia. Gtéwna funkcja za-
adaptowanego przez Haraway pojecia byto jednak konsekwentne
ukazywanie faktu, ze we wspodtczesnej kulturze niezwykle komplikuje
sie ,status kobiet, mezczyzn, artefaktéw, rasy, jednostki czy ciata”®.

2 R. Bramworrr: Podmioty nomadyczne. UcieleSnienie i réznica seksualna w femini-
zmie wspétczesnym. Przet. A. DErra. Warszawa 2009, s. 111.

* M.A. Doane: Technophilia: Technology, Representation, and the Feminina. In:
Body/Politics: Women and the Discourse of Science. Eds. M. Jacosus, E. Fox-KeLLER,
S. SnuTrTLEWORTH. New York 1990, s. 163.

* Zob. R. Bramworrr: Podmioty nomadyczne..., s. 125.

> Ibidem, s. 119-120.

¢ Ibidem, s. 118.

7 Ibidem.

8 D. Haraway: Manifest cyborga. Przet. S. KroLak, E. Majewska. ,Przeglad
Filozoficzno-Literacki” 2003, nr 1, s. 83.



Mikotaj Marcela: Manifesty cyborgdw... 119

Niemniej, jak zauwaza Claudia Springer w Electronic Eros, ,, pod-
czas gdy telewizja, literatura science fiction i komiksy sprawdzaty
zroéznicowane i czesto bardzo pomystowe sposoby przedstawiania
fuzji ludzi z wytworami technologii, filmy gtéwnego nurtu uprzy-
wilejowaly brutalne, meskie figury”®. Dlatego przykladowymi
cyborgami sq zarowno Cybermeni z serialu Doktor Who oraz Cyloni
z Battlestar Galactica, jak i rasa Borgoéw z serii Star Trek czy Darth
Vader z Gwiezdnych wojen, a do jego najbardziej rozpoznawalnych
przedstawien nalezy RoboCop Paula Verhoevena. Melzer zwraca
przy tym uwage na fakt, ze takie przedstawienia powiazane byty
z metaforami plciowymi: ,[...] twarde, muskularne i uzbrojone
meskie ciato przeciwstawione bylo ptynnym, ulegajacym nieustan-
nym przeobrazeniom i niestabilnym formom kobiecym”™.

Te, wydawac by sie mogto, krancowe i przerysowane wyob-
razenia meskosci odczyta¢ nalezy jednak — zgodnie z sugestia
Jennifer Gonzalez" — jako symptom, reprezentacje tego, czego nie
dato si¢ odda¢ w inny sposob. Fantazja o utrzymaniu stabilnej
meskiej pozycji przy wsparciu technologii wynikata z zagrozen,
jakie wiazaty si¢ z nowymi formami podmiotowosci, a reprezen-
towanymi przez kobiece cyborgi czy roboty z serii o Terminato-
rze, zapoczatkowanej filmem Jamesa Camerona w 1984 roku, ktore
swoja ostateczng forme znajda w kobiecym Terminatorze z trzeciej
czesci serii.

Haraway zauwaza wprawdzie, ze ,Pod koniec XX wieku,
naszego czasu, mitycznego czasu, wszyscy jesteSmy chimerami,
wymyslonymi i sfabrykowanymi hybrydami maszyny i organizmu,
stowem, jestesmy cyborgami”?, ale zarowno w Manifescie cyborga,
jak i w Manifescie cyborgow stowarzyszonych komplikuje jednak
funkcje cyborga. Z jednej strony ,,z pewnej perspektywy w swiecie
cyborgdéw chodzi o ostateczne zarzucenie sieci kontroli na nasza
planete; ostateczna abstrakcje wcielona w apokalipse Gwiezdnych
Wojen, prowadzonych w imi¢ obrony pokoju; ostateczne zawtasz-
czenie kobiecych cial w meskiej orgii wojennej””. Z drugiej strony
moze on, wedlug niej, by¢ ,figurq zycia wewnatrz sprzecznosci,

® C. SpriNGeR: Electronic Eros: Bodies and Desires in the Postindustrial Age.
Austin 1996, s. 96.

0P MEeLzer: Alien Constructions..., s. 128.

1 Zob. J. GonzaLez: Envisioning Cyborg Bodies: Notes from Current Reasearch.
In: The Cyborg Handbook. Eds. C.H. Gray, H. FIGUEROA-SARRIERA, S. MENTOR.
New York 1995, s. 268.

2 D. HarawAy: Manifest cyborga..., s. 50.

3 Tbidem, s. 56.
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uwrazliwiajaca na naturokulturowy wymiar naszych codziennych
praktyk, umozliwiajaca przeciwstawienie si¢ zgubnym mitom
narodzin z samego siebie i akceptacje $miertelnosci jako nieodigcz-
nej czesci zycia oraz uwaznos$¢ wobec nowo powstalych historycz-
nych hybryd zaludniajacych swiat we wszystkich jego przygod-
nych wymiarach”*.

Co interesujace, opisany zwrot w strone kobiecych cyborgow
niewatpliwie zwigzany byl z fascynacjq kultura wschodnig i jej
wplywem na zachodnie narracje popkulturowe. Jak zauwaza Sha-
ralyn Orbaugh, ,jedna z najistotniejszych réznic miedzy japon-
skimi i pétnocnoamerykanskimi narracjami o cyborgach w ostat-
nich latach zwigzana jest z przedstawianiem pici cyborgicznych
cial. W hollywoodzkich produkcjach dominuja »meskie« (a wias-
ciwie hipermeskie) cyborgi [...]. W przeciwienstwie do nich du-
zy procent najpopularniejszych narracji cyborgicznych w Japonii
w ostatnich latach prezentuje radykalne odejscie od uproszczonych
opozycji binarnych meskie/Zenskie, ludzkie/maszynowe i ja/inny,
stanowigcych podbudowe nowoczesnej podmiotowosci””. Wedtug
Orbaugh, w narracjach tych celem nie jest przedstawianie potworno-
Sci fuzji maszyny i organizmu, ale proba badania nowych podmioto-
wosci od wewnatrz. Niemniej warto zwrdci¢ uwage na fakt, Ze tego
typu proby w kulturze zachodniej podejmowano znacznie wczes-
niej, bo juz w dwudziestoleciu miedzywojennym, odwotujac si¢ do
protocyborgicznych wyobrazen.

Dadaistyczne cyborgi — Hannah Hoch

Haraway wydaje swdj Manifest cyborgéw w 1984 roku — w tym
samym roku, w ktérym na ekrany wchodzi pierwszy film o Ter-
minatorze w rezyserii Jamesa Camerona. I cho¢ amerykariska
badaczka postuguje si¢ terminem powstalym w latach szesc¢dzie-
sigtych, stosuje go do opisu zjawisk, ktore w naszej kulturze poja-
wialy sie¢ znacznie wczesniej. To miedzy innymi dlatego Matthew

 D. HarawAY: Manifest cyborgow stowarzyszonych. Przet. J. BEDNAREK. W: Teo-
rie wywrotowe. Red. A. Gajewska. Poznan 2012, s. 248.

5 S. OrBauch: The Genealogy of the Cyborg in Japanese Popular Culture. In:
World Weavers: Globalization, Science Fiction, and the Cybernetic Revolution. Eds.
W.K. YueN, G. WestranL, A.K. Caan. Hong Kong 2005, s. 66—67.
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Biro w swojej ksiazce wybiera wlasnie figure cyborga, ktora naj-
doktadniej, wedtug niego, opisuje dziatania niektorych dadaistycz-
nych artystoéw, w tym fotomontaze Hannah Hoch. Jak zauwaza on
w The Dada Cyborg, , Zainspirowana konceptem ludzkiej tozsamo-
Sci jako spotecznie konstruowanej i przetwarzanej, Hannah Hoch
rozwija figure cyborga w dialogu z Hausmannem i innymi dadai-
stycznymi artystami, by bada¢ zmienne cechy ludzkiej — i na ogot
kobiecej — tozsamosci w technologicznie rozwinietych nowoczes-
nych spoteczenstwach”*®.

Hoch byla jedyna kobieta, ktora odegrata aktywna role wsrod
berlinskich dadaistow. Tworzylta przede wszystkim fotomontaze, za
pomoca ktorych transformowata to, co rzeczywiste, w fantastyczne.
Jej twérczosé, wedtug Biro, mozna uznac za swego rodzaju zapo-
wiedz filozofii Donny Haraway. Prace Hoch — podobnie jak same
,cyborgi”, ktére byly na nich uwieczniane — zachecaja do sprzecz-
nych odczytan, ale takze sa proba wywrotowego przetworzenia
rzeczywistosci. Z jednej strony staja si¢ nowoczesnymi alegoriami,
z drugiej — komentarzami artystki do zastanej rzeczywistosci.

Jednym z naczelnych tematéw prac Hoch jest Nowa Kobieta
w Republice Weimarskiej. Tworzy alegorie kobiet w codziennym
zyciu, tropigc przy tym spoteczne, polityczne oraz instytucjonalne
sity, ktore je zniewalaja. Dla twdrczosci niemieckiej artystki klu-
czowe okazuje si¢ zrozumienie roli nowych medidéw i technologii.
Tylko bowiem dzigki rozpoznaniu kobiet jako cyborgéw — stworzo-
nych, zarzadzanych, ale i zarzadzajacych nowymi mediami i tech-
nologiami — mozliwe stawato si¢ zdystansowanie, a nawet uwolnie-
nie z systemu, w jakim tkwity. Punkt wyjscia Hoch byl wiec bardzo
podobny do tego, w ktédrym zaczyna sie myslenie cyborgiczne
Haraway. W Manifescie cyborga zanotowala ona miedzy innymi
takie stowa: , Przed technologia nie mozemy ani uciec, ani wpas¢
w bezkrytyczna euforie, raczej z optymizmem, radoscia i kreatyw-
noscia trzeba Meduzie spojrze¢ w twarz i wymysli¢ jakie$ catko-
wicie nowe sposoby wspolzycia z monstrum, ktérym stalismy sie
my sami”".

Wplyw na tozsamos¢ Nowej Kobiety w Republice Weimar-
skiej miaty przede wszystkim technologie medialne. Jak zauwaza
Biro w swojej ksiagzce, 6wczesne owej kobiety wyobrazenie zawie-
szone byto pomiedzy materialng rzeczywistoscia a fantazja. Z jed-

1 M. Biro: The Dada Cyborg. Minneapolis 2009, s. 201.
7 D. HArRAwAY: Manifest cyborga. Przel. E. Franus. http:/magazynsztuki.eu/
old/archiwum/post_modern/postmodern_9.htm [dostep 19.07.2019].
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nej strony terminu tego uzywano, by odda¢ nowe role, jakie do
odegrania ma kobieta (znajdowaly zatrudnienie w medycynie,
edukagji, sztuce, ale przede wszystkim w handlu). Byt to zatem
przeobrazony, nowy model kobiecej tozsamosci, ktory reprezento-
wat do tej pory niedostepne mozliwosci, a stajace otworem przed
kobietami w dwudziestoleciu miedzywojennym. Z drugiej strony
Nowa Kobieta okazywala sie wytworem mass mediéw i tech-
nologii medialnej, ktére kreowaly ja jako istote androgeniczna,
pod wieloma wzgledami ,meska” i odchodzaca od , kobiecych”
obowigzkow.

Ta sytuacja nakltadata podwdjne spoteczne obcigzenie na kobiety,
ktore z jednej strony czuly sie zobligowane od wypelniania trady-
cyjnie im przypisanych rdl, z drugiej — czuly takze, ze powinny
sprobowac realizowa¢ nowoczesne role powierzane im przez nie-
mieckie spoteczenstwo. Réwniez z tego powodu stawaly sie przed-
miotem spotecznej krytyki, na przyktad ze strony Siegfrieda Kra-
cauera, ktory postrzegal Nowa Kobiete jako gtownego odbiorce
mass mediow i ,pomocnika” w umocnieniu hegemonii kapitalizmu
wskutek ostabiania problematyki spotecznej. Wszystko to wiazato
si¢ z faktem, Ze wlasnie Nowa Kobieta stata sie¢ gtéwnym bywal-
cem niemieckich kin, a jej filmowe wybory mialy wynika¢ z bez-
krytycznego przyjmowania sentymentalnych rozwiazan propono-
wanych w produkcjach kinowych, w ktorych nie podejmowano
palacych probleméw spotecznych®.

To miedzy innymi dlatego jednym z gléwnych zamierzen Hoch
byla analiza ideologicznego i rewolucyjnego potencjalu nowej
kobiety:

[...] centrum projektu Hoch stanowito przeksztatcenie wize-
runku kobiecej tozsamosci w czasach Republiki Weimarskiej
i odkrycie, ze w istocie nowa kobieta ma cyborgiczng nature —
z jednej strony jej hybrydyczno$¢, jej czeSciowe skonstruowanie
za pomoca nowoczesnej technologii, ktéra zaréwno ja zniewa-
lata, jak i dawata jej nowe moce, z drugiej — centralna rola nowej
kobiety jako konsumenta i obiektu reprezentacji w obrebie mass
medidéw. Z kolei akcentujac jej fundamentalne zwigzki z nowymi
systemami komunikacji i rozrywki, Hoch podkresla rosnaca role
nowej kobiety jako trendsettera determinujacego obrazy i narracje
w ramach niemieckiego rynku rozrywkowego®.

8 Zob. M. Biro: The Dada Cyborg..., s. 206.
¥ Tbidem.
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W tym kontekscie Biro za jeden z najwazniejszych, ale i najbar-
dziej emblematycznych fotomontazy dla twdrczosci Hoch uznaje
Das schone Midchen, czyli Piekng dziewczyne. ,Hoch przedsta-
wia na nim Nowga Kobiete jako cyborga pozornie pozbawionego
mozgu”?. Piekna dziewczyna bez twarzy, ktéra zastepuje zaréwka
elektryczna, sprowadzona jedynie do zgrabnego ciata odzianego
w dopasowany, czarny stroj kapielowy, z dopiero co zrobiong
fryzura i parasolka w dioni, zazywa promieni slonecznych, sie-
dzac na belce dwuteowej. ,Jest otoczona przez symbole przed-
miotdw, ktorych zdaje sie pozadad, ale ktére takze w jakims sen-
sie jej zagrazaja”?. Znaczki BMW, posta¢ czarnoskorego boksera
Jacka Johnsona, z ktérym w 1916 roku swoja walke przegrat Ar-
thur Craven (artysta Dada z Nowego Jorku), opona motocyklowa,
zegarek czy w koncu wat korbowy, ktéry w niesamowity sposob
zdaje sie czeScia ciata Nowej Kobiety. Dopiero gdzies daleko w tyle,
za tym wszystkim, skrywa si¢ jej twarz (i — jak mozna domniemy-
wac — takze umyst). Praca ta moze zosta¢ odczytana jako podaza-
nie nowej kobiety-cyborga za dobrami i przyjemnosciami, jakich
dostarcza zewnetrzny wobec niej $wiat nowoczesny. Wskazane
przy tym zostaja ,,obszary”, w ktdrych realizuje si¢ nowa kobieta:
piekno, sport, seksualnos¢, podroze — obszary , przykrywajace”
$wiadomos¢ dziewczyny, a zatem takze mozliwos¢ refleksji nad jej
polozeniem w rzeczywistosci.

Hoch do pewnego stopnia wspiera zatem krytyke Nowej Kobiety
wyrazona miedzy innymi przez Kracauera. W tym wyobrazeniu
cyborg nie ma zadnej kontroli — zamiast tego kobieta sprowadzona
zostaje do pasywnego konsumenta masowej kultury i zamknieta
w $wiecie dwuwymiarowych zdje¢ z gazet i magazyndéw. Naste-
puje tu zatem , podkreslenie roli mass medidow i kultury konsump-
cyjnej jako instytucji, ktore kreuja, kanalizuja i wypieraja zaréwno
kobiece, jak i meskie fantazje na temat kobiet”*.

Kolejnym fotomontazem wartym analizy z perspektywy cybor-
gicznej jest Hochfinanz, czyli Finansjera. W obrazie tym Hoch przed-
stawia to, o czym kilkadziesiat lat pozniej (na przykladzie miedzy
innymi Terminatora Jamesa Camerona) pisa¢ bedzie wspomniana
juz Patricia Springer, cho¢ w zupelnie innej formie. Finansjera jest
bowiem fotomontazem pokazujacym dwa burzuazyjne meskie
cyborgi i sugerujacym wzajemne powiazanie kapitalizmu, milita-

20 Ibidem, s. 215.
2 Tbidem.
22 Tbidem, s. 217-218.
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ryzmu oraz nacjonalizmu w okresie Republiki Weimarskiej. Prozno
tu jednak szukac¢ brutalnych, hipermeskich figur. Zamiast tego
widzimy wyobrazenie militarnego cyborga z pierwszej potowy XX
wieku — dziwny twor powstaly z potaczenia dwoch postaci:

Trzymaja bron jak narzedzia, ich glowy i ciata stopily sie z prze-
rosnietymi strzelbami i stoja ramie w ramie, zupelnie jakby
byli cze$ciami tego samego organizmu. [...] Przemoc i sile tych
dwoch przedstawicieli rzadzacej klasy ekonomicznej sugeruje
sposob, w jaki trzymaja swoje narzedzia, strzelby, ktore staly sie
czeéciami ich ciat i gtow, ale takze pokawatkowanie i niedopa-
sowanie czesci ciata tych dwoch figur, oraz fakt, ze ich rozmiar
w stosunku do innych elementéw obrazu sugeruje, ze dominuja
nad srodowiskiem?.

Co istotne, chociaz Hoch skupia si¢ w tej pracy na przedstawie-
niu zagrozen, jakie ptyna z fuzji mezczyzn i technologii, najwaz-
niejsze w jej twdrczosci sa jednak zawsze kobiety. W tym przy-
padku pojawiaja si¢ one za posrednictwem medium fotografii:
Hoch wykorzystuje zdjecie Sir Johna Hershela, brytyjskiego che-
mika z duzymi zastugami dla fotografii, zrobione przez Julie¢ Mar-
garet Cameron w 1867 roku. Tym samym oddaje jej hold i wskazuje
jako jedna ze swoich inspiragji.

Trzecim fotomontazem domagajacym si¢ spojrzenia z perspek-
tywy cyborgicznej jest Mischling, czyli Mieszaniec. Brak tu wpraw-
dzie obrazow sugerujacych fuzje organicznego zycia z technologia,
ale z pewnoscia stykamy sie z problemem hybrydyzacji i zaciera-
nia granic miedzy rasami. Praca przedstawia czarnoskdra kobiete,
a wlasciwie jej szyje i twarz z doklejonym ,bialym” u$miechem
oraz blond fryzura. Groza plynaca z tego przedstawienia wynika
przede wszystkim z widocznego na jej szyi cigcia oraz nienatural-
nosci usmiechu.

Wedlug Biro, Mieszaniec to z jednej strony odpowiedz na nie-
mieckie fantazje kolonialne, z drugiej — na niemiecka histerie zwia-
zana z okupacja Nadrenii przez Francuzow w 1919 roku i wyslanie
do tego celu przede wszystkim afrykanskich oddziatow z terenéw
obecnej Algierii, Maroka, Tunezji czy Senegalu. Fotomontaz ten
wpisuje si¢ w lek NiemcOdw przed zmieszaniem etnicznym, ktory
powszechnie wyrazany byl na tamach dwczesnej prasy, na przy-
ktad na rysunku Olafa Gulbransona w ,Simplicissimus”, na kto-
rym afrykanscy zolnierze utozsamieni zostali z gorylem — gorylem

% Ibidem, s. 218.
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pokrywajacym biate, niemieckie kobiety w celu ich przywtaszcze-
nia i zgwalcenia.

Fotomontaz Hoch wpisuje sie przy tym w o6wczesna debate nad
ideg rasy; przyjmujac, ze jest to raczej konstrukcja medialna, a nie
,biologiczny fakt” — mozna odczytac to jako sugestie, ze wszyscy
jestesmy , mieszaricami” i ,,cyborgami”. Przedstawiony zostaje tutaj
cyborg ,rasowy”. Jednym z celdw jej sztuki jest opieranie si¢ panu-
jacej w Republice Weimarskiej ,, manii klasyfikacji”, o ktorej pisat
Helmut Lethen*, a zatem dazenie do podminowywania i rozmy-
wania klasyfikacji. W tej perspektywie kobiecos¢ i etnicznos¢ jawia
si¢ jako cos skomplikowanego i niedookreslonego.

Jest w nim jednak cos ambiwalentnego, poniewaz sam tytul
zdaje sie¢ sugerowac, ze istnieje co$ takiego jak ,czysta rasa”. Wazny
jest tez wydzwigk erotyczny fotomontazu, wskazujacy seksualiza-
ge tego, co egzotyczne. Hoch wpisuje si¢ takze w dyskusje nad
fascynacja dadaistow sztuka prymitywna — wazne wydaje sie, ze
ich postrzeganie prymitywizmu bylo réwnie mocno stereotypowe,
generalizujace i rzadko przywiazujace wage do szczegoldw i roz-
nic, jak zwolennikow teorii ,,czystej rasy”.

Hoch wykorzystywata zatem koncept ,cyborga” do bada-
nia nowych form ludzkiej tozsamosci w kontekscie pozytywnych
i negatywnych aspektow nowych technologii oraz mass medidw.
Ale jej fotomontaze byly réwniez komentarzem do sytuacji spo-
fecznej i politycznej rozmaitych hybryd zastanych, a takze dopiero
powstajacych w dwudziestoleciu miedzywojennym. Dlatego, cho-
ciaz prace Hoch powstaty kilkadziesiat lat przed ukuciem pojecia
~cyborg”, wydaje sig, ze postuzenie si¢ nim w opisie fotomontazy
jest uprawomocnione — w koncu przedstawia w nich zacieranie
granic nie tylko miedzy organizmem i maszyna, lecz takze miedzy
poszczegolnymi plciami i rasami.

Czy to ptak?! Czy samolot?!
Nie! To Giannina Censi!

Druga artystka awangardowgq tworzaca w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym, ktora korzystata w swojej dziatalnosci z konceptu
cyborga na dlugo przed jego sformutowaniem przez Haraway,

2 Zob. ibidem, s. 237.
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wydaje si¢ Giannina Censi. Censi byla wloska tancerka i choreo-
grafka, ktéra wspodtpracowata z Filippem Tomassem Marinettim.
Zainspirowana opublikowanym w 1917 roku przez Marinettiego
Tancem futurystycznym, w kolejnych latach wcielata te teorie w prak-
tyke. Niewatpliwy w tym udzial miata jej fascynacja samolotami
i aeronautycznymi doswiadczeniami. W taricu wlasnego autor-
stwa, ktory nazwata Aerodanza, nie tylko probowata symulowac
ruchy i drgania maszyny, jaka jest samolot, ale takze chciata odda¢
jej wpltyw na ludzki umyst i ciato. Aerodanza byta wigc reinterpre-
tacja mitu maszyny — w jego ramach kobiece ciato zamieniato sie¢
w samolot: ,[...] wszystko, cokolwiek robit samolot, musiato zosta¢
wyrazone w moim ciele. Lecial, a co wiecej, sprawial wrazenie, ze
jego skrzydia drza, ze maszyna drzala... Dlatego twarz musiata
wyrazac to, co czut pilot”>.

Anja Klock w artykule Of Cyborg Technologies and Fascisti-
zed Mermaids: Giannina Censi’s Aerodanze in 1930s Italy zauwaza,
ze ,tego rodzaju wystepy mialy zatrze¢ granice miedzy kobieta
i maszyna, materialnoscia a duchowoscig, umystem i ciatem, zna-
czacym i znaczonym” i ,w tym sensie jest to proba stania sie cybor-
giem w znaczeniu, jaki nadaje temu terminowi wiele lat pdzniej
Haraway”?*. Haraway, wykorzystujac termin ,cyborg”, stwarza
wiec jezyk, za pomoca ktorego tatwiej nam interpretowac techno-
logie kobiecej prezentacji i autoprezentacji w pierwszej potowie XX
wieku, w tym w dwudziestoleciu miedzywojennym, oraz mowic
o nich. Takze w przypadkach tak paradoksalnych, jak Aerodanza
Censi, ktory mimo futurystycznego rodowodu (szerzacego wszak
pogarde dla kobiet) pokazuje kobiete jako te, ktéra w pierwszej
kolejnosci (dzigki swojemu ciatu) jest reprezentacja fuzji cztowieka
i maszyny.

Na marginesie tworczosci Censi warto takze doda¢, ze to wias-
nie futuryzm w gltéwnej mierze wptynat na rozwoj cyborgicznych
wyobrazen zwlaszcza w kulturze japonskiej. Jak zauwaza Sharalyn
Orbaugh,

w 1909 roku stynny i ceniony pisarz [...] Mori Ogai przettuma-
czyl na japoniski Manifest futurystyczny Filippa Tommasa Marinet-
tiego — ktory gloryfikowat maszyny i uwtaczat kobietom — zale-
dwie cztery miesigce po jego pierwszej publikacji we wptywowej
francuskiej gazecie ,Figaro”. To zainicjowato ruch futurystyczny

2 A. Krock: Of Cyborg Technologies and Fascistized Mermaids: Giannina Censi’s
Aerodanze in 1930s Italy. ,, Theatre Journal” 1999, no. 4, s. 400.
% Tbidem, s. 408.
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w Japoni, ktéry reprezentowali tacy pisarze, jak Inagaki Taruho,
oraz artysSci Kanbara Tai i Okada Tatsuo, ktérych prace z kolei
zapoczatkowaty uwielbienie i gloryfikacje technologii w dyskur-
sie obecnym w japonskiej ,, wysokiej kulturze”?.

To z kolei w znacznej mierze przyczynifo sie do powstania p6z-
niejszych obrazéw przedstawiajacych przyktady fuzji organizmu
ludzkiego i maszyny w postaci japoniskich cyborgow.

Wydawa¢ by sie moglo, ze to wlasnie awangardowe artystki,
takie jak Hoch czy Censi, jako pierwsze dostrzegly cyborgiczny
potencjat fuzji maszyny i organizmu, by odda¢ nowe doswiadcze-
nia oraz wylaniajace si¢ u progu XX wieku formy ludzkiej tozsa-
mosci, ktére w sposoéb szczegdlny byly udzialem kobiet. Niemniej
pierwszych , protocyborgicznych” przedstawien mozna szukac
wczesdniej, i to wcale nie w awangardowych pracach. W tym celu
nalezy powrdci¢ do jednej z klasycznych powiesci grozy konca XIX
wieku — Drakuli Brama Stokera.

Ja, Telegraf — przypadek Miny Harker

Cwier¢ wieku przed fotomontazami Hoch i taricem Censi Bram
Stoker w Drakuli przedstawit wlasng wersje nowej kobiety, ktora
staje sie swego rodzaju protocyborgiem — mowa oczywiscie o Minie
Harker, protofeministce, fascynatce nowych technologii i mediow,
ktora nie rozstaje sie¢ ze swoja maszyna do pisania, ale jest takze
natogowym konsumentem mass mediéw oraz najwazniejszym pro-
ducentem dyskursu na temat tytulowego wampira. To nie dzieto
przypadku, ze Mina i jej najlepsza przyjacidtka Lucy Westenra
zaczytujq sie w czasopismie ,Nowa Kobieta”, ktorego nazwa pada
w Drakuli dwukrotnie. Czasopismo propaguje tresci feministyczne
i przedstawia nowy typ kobiety. Mina, komentujac sytuacje swo-
jej przyjaciotki, ktorej niespodziewanie oswiadczylo sie az trzech
adoratoréw, stawiajac ja w trudnej sytuacji, stwierdza:

Autorki piszace w ,,Nowej Kobiecie” na pewno kiedys zapropo-
nuja, aby mezczyzni i kobiety, zanim sie ze sobg zarecza, mogli
sie nawzajem ogladac¢ podczas snu. Chociaz mysle, ze w przy-
sztosci Nowa Kobieta nie bedzie sie znizata do przyjmowania

ZS. OrBauGH: The Genealogy of the Cyborg in Japanese Popular Culture..., s. 65.
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oswiadczyn, sama bedzie sie oswiadczata. I bedzie w tym dobra!
Jest w tym pewna pociecha®.

Ken Gelder w Reading the Vampire zauwaza, ze termin ,Nowa
Kobieta” w poznej epoce wiktorianskiej ,, byt uzywany na okresle-
nie feministki — niezameznej, seksualnie wyzwolonej i zorientowa-
nej na kariere””. Mina niewatpliwie jest feministka, ale — co ciekawe
- mozna dostrzec w niej swego rodzaju protocyborga. Podob-
nie jak cyborgi Hoch oraz Censi, Mina w powiesci Stokera konse-
kwentnie zaciera granice miedzy tym, co meskie i kobiece, ludz-
kie i potworne, biologiczne i maszynowe. Najwazniejszy wydaje sie
moment, w ktérym przedstawiona zostaje takze jako maszyna tele-
komunikacyjna — tak zwany telegraf duchowy.

To z kolei sklania do zastanowienia sie, czy jednym z wazniej-
szych momentéw ksztattowania si¢ wyobrazenia , kobiecych cybor-
gow” nie jest polowa XIX wieku i zjawisko tak zwanych kobiecych
mediow w odpowiedzi na wynalazek telegrafu. Jeffrey Sconce,
piszac o wzajemnym powigzaniu tych dwoch zjawisk, zauwaza
w Haunted Media:

Gdy zasugerowano nieograniczone mozliwosci przeptywu elek-
trycznej informacji, zdolnos¢ telegrafu do oddzielenia swiadomo-
$ci od ciala wymagata kulturowego opracowania i umiejscowita
te technologie w samym centrum intensywnego namystu spo-
tecznego oraz politycznych spordéw. [...] Komunikacja z duchami
wymagata czegos$ wigcej niz telegraf, czy to elektromagnetyczny,
czy duchowy, czy jakikolwiek inny. Duchowy kontakt zalezat od
rownie enigmatycznej technologii ,,medium”, skomplikowanego
odbiornika, ktory byl w stanie kanalizowa¢ cudownos¢ duchowej
elektrycznosci dzigki zespotowi obwoddéw elektrycznych innego
niezglebionego bytu w XIX-wiecznej nauce, czyli kobiecego
ciata. Podobnie jak telegraf, bylo ono prezentowane przez wielu
naukowcdw epoki wiktorianskiej jako ,,maszyna, ktérej nie potra-
fig zrozumiec”, wskutek czego ,kobieca” fizjologia i psychologia
staly sie raczej obszarem domystéw oraz naukowej spekulacji®.

Ta sytuacja miata jednak swoj rewers: ,[...] badajac naukowe
niejednoznacznosci na temat zjawiska elektromagnetyzmu i jego
zwiazku z ciatami, kobiece medium uczynily z »teleobecnosci«
strategie zapewniajaca im mozliwos¢ umocnienia ich pozycji oraz

2 B. Stoker: Drakula. Przet. M. Kror. Krakow 2009, s. 89.
¥ K. GELDER: Reading the Vampire. London 2001, s. 78.
30 1. SconcE: Haunted Media. Durham-London 2000, s. 25-26.
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emancypacji”®. Co wiecej, to, co dotychczas uwazano za stabos¢
kobiet — ich wrazliwo$¢ oraz rozbudowang wyobrazni¢, w tam-
tym czasie okazywalo si¢ przydatne do przemiany w medium.
Telepatia pozwalata kobietom nawet na nowgq forme spotecznego
autorytetu.

Wszystko jednak skonczylo si¢, gdy kobiece media zaczely
wykorzystywaé nowa sytuacje do prob walki o prawa wybor-
cze i zmianeg statusu spotecznego. Odpowiedzig na to byly nowe
formy kontroli, w tym medyczne teorie historii, ktére nieprzypad-
kowo wprowadzono wlasnie w tamtym okresie®. To réwniez znaj-
duje odzwierciedlenie w Drakuli. W finalnej scenie, gdy Druzyna
Swiatta powraca do Transylwanii w rok po zabiciu wampira, Mina
Murray — now(oczesn)a kobieta, ktdra jeszcze niedawno przeista-
czala si¢ w cielesny telegraf i nie rozstawala si¢ ze swoja maszyna
do pisania — teraz trzyma w rekach dziecko. Powraca wigc do roli,
jaka przypisuje jej patriarchalne spoteczenstwo.

Zyje, wiec jestem cyborgiem

Kobiety, potwory, maszyny — triada ta w niesamowity sposob
spotyka sie w figurze monstrualnej chimery, hybrydy, fuzji organi-
zmu i maszyny, jaka jest cyborg. Jednak opisane przez Braidotti leki
i pragnienia w naszej kulturze zwigzane z wyobrazeniem kobiety
jako maszyny reprodukcyjnej zostaly w tekscie Stokera zestawione
z jeszcze innym obrazem kobiety jako maszyny — maszyny teleko-
munikacyjnej. Mimo dtugiej tradycji tego typu przedstawien, sie-
gajacej co najmniej XIX wieku, dopiero od niedawna zaczynamy
dostrzegac, jak wielki byt wplyw technologii medialnych na ksztat-
towanie cyborgicznej tozsamosci kobiet w nowoczesnosci. Swiado-
mos¢ tego wplywu poprzedza o kilka dekad Manifest cyborga Hara-
way i kaze nam szuka¢ zrédet popularnych dzi§ obrazéw fuzji
kobiety z maszyng (na przykltad w filmie Ex Machina) zaréwno
w fotomontazach Hoch i taricu Censi z dwudziestolecia miedzy-
wojennego, jak i w powiesci Stokera z 1897 roku.

% Ibidem, s. 45.
%2 Zob. ibidem, s. 46-47.
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Mikotaj Marcela

Cyborg Manifestos:
An Avant-garde Vision of the Woman-machine Fusion
(Hannah Hoch — Giannina Censi — Mina Harker)

Summary

In A Cyborg Manifesto Donna Haraway writes that “cyborgs populating
feminist science fiction make very problematic the statuses of man or woman,
human, artefact, member of a race, individual entity, or body.” I would like to
return to the very beginning of thinking about this figure (even before the term
was born) and take a close look at first cyborg images created by both Futurist
(Giannina Censi) and Dada (Hannah Hoch) female artists. I also examine Mina
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Harker from Bram Stoker’s Dracula as one of the first protocyborg figures in
Western literature. I am interested in to what extent avant-garde female artists
anticipated the new form of subjectivity and how their works problematised
the human-nature and human-technology relation, and thinking in categories
of gender.

Keywords: cyborg, feminism, woman, Dada, Futurism





