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Jadwiga Uchyla-Zroski

Muzyka zrodtem aktywnosci
odtworczej i tworczej dziecka

Pojecie aktywnosci w ujeciu pedagogicznym

Wielu badaczy zajmowalo sie problematyka aktywnosci dziecka, znacznie
rzadziej aktywno$cig muzyczng. Termin ,,aktywnos$¢” pochodzi od przymiot-
nikowego znaczenia stowa ,aktywny” i oznacza ped do dzialania, dzialalnos¢,
czynny udzial w czymsg'. Aktywny uczen, to dziatajacy swiadomie, ochoczo, in-
dywidualnie lub zbiorowo, wykonujacy prace z zaangazowaniem i pasja samo-
dzielnie lub wspomagany w swych poczynaniach przez nauczyciela lub rowiesni-
kéw. Z typologicznego znaczenia stowa ,aktywnos¢” nalezy wnioskowac, ze jest
to pewna dyspozycja ucznia do dzialania mimo przeszkod. Najczesciej jednak
bywa, ze uczen o duzym potencjale aktywnosci - kiedy napotyka jakies prze-
szkody na drodze do osiggnigcia wyznaczonego sobie celu — wzmaga swe dzia-
lanie, a nieaktywny - napotkang przeszkoda zostaje zdemobilizowany. Mysli te
sg zbiezne z pogladami francuskiego badacza Rene Le Senne, ktéry podkresla, ze
aktywny jest ten, kto czerpie podniety do dzialania raczej z siebie samego, na-
tomiast nieaktywny lub malo aktywny zawsze potrzebuje bodzca zewnetrznego
i bezposredniej podniety?.

Aktywnos¢ jest dyspozycja bardzo wazna w dziataniach muzycznych ucz-
nia gléwnie wowczas, gdy towarzyszy jej silna wola, determinacja i zdyscyplino-
wanie, narzucone przez wlasny umyst. Wtedy tez efekty dziatan moga by¢ po-
prawne muzycznie i zadawalajace zaré6wno ucznia, jak i nauczyciela.

' Stownik wyrazow obcych. Red. Z. RysiEwicz. Warszawa 1965, s. 38.
2 J. WIERSZYLOWSKI: Zarys psychologii muzyki. Warszawa 1968. Za R. Le SENNE: Traite de
carakterologie. Paris 1957.
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Formy aktywnosci ucznia w dydaktyce muzycznej klas mtodszych

Wychowanie muzyczne jako przedmiot estetyczno-wychowujacy ma cha-
rakter praktycznej dzialalnosci w odréznieniu od innych przedmiotéw naucza-
nia, w ktérych przewaza dostarczanie wiadomosci w sposob teoretyczny lub
teoretyczno-praktyczny. Dominantg procesu nauczania muzyki jest integracja
wszystkich form wychowania muzycznego. Wspélczesne wychowanie muzyczne
stosuje szeroka oferte edukacyjng i bogate formy aktywnosci odtworczej i twor-
czej ucznia. Dzieki nim uczniowie przyswajaja sobie repertuar muzyczny, taki
jak: piesni, utwory muzyki artystycznej i ludowej, zabawy muzyczno-ruchowe,
tance, podstawowy zakres wiedzy o muzyce i muzykach. Jednoczesnie rozwijajg
sie muzycznie, nabierajg bieglosci w postugiwaniu si¢ jezykiem sztuki i utrwalaja
pozytywne zachowania wobec muzyki, az do tworzenia nawykéw wlacznie.

Juz od najmlodszych klas nalezy stosowac na lekcji pelny zakres dziatalnosci
praktycznej, to jest: $piewanie, gre na instrumentach, zabawy i zajgcia muzyczno-
-ruchowe, stuchanie muzyki. Czynnosci muzyczne ucznia w procesie nauczania
powinny nawzajem si¢ uzupelniaé, przenika¢, dazy¢ do wzajemnego zblizenia
trescig i formg. Wzajemne uzupelnianie si¢ form i zestawianie czynnosci mu-
zycznych czyni wychowanie muzyczne bardziej skutecznym i interesujacym,
szczegolnie dla mlodych odbiorcéw. Zajecia muzyczne pozwalaja nauczycielowi
lepiej pozna¢ swoich ucznidw, ich zainteresowania i zdolnosci. Sg to zalety wy-
plywajace z integrowania form umuzykalniajacych, ktére zawsze wyzwalaja
ukryte mozliwoséci odtworcze i twércze uczniow. Dzieki zestawom roznych tresci
i czynno$ci muzycznych wychowanie muzyczne nie tylko respektuje specyfike
kazdego wieku ucznioéw, ale lepiej weryfikuje ich uzdolnienia artystyczne.

Dla uczniéw edukacji wczesnoszkolnej jest to przede wszystkim wykorzysta-
nie ich sktonnosci do samorealizacji i dos§wiadczanie muzyki. W procesie naucza-
nia w ramach czynno$ci muzycznych stosujemy zajecia zbiorowe, grupowe, oraz
- systematycznie i stopniowo - indywidualne. Material do dziatan dydaktycz-
nych czerpiemy z naturalnych skfonnosci dziecka do gry na dzwieczacych lub
melodycznych narzedziach, instrumentach perkusyjnych i melodycznych. Moga
one by¢ budowane przez same dzieci, z r6znych materiatéw, wéwczas wzmagaja
zaciekawienia i atrakcyjnos¢ zaje¢. Bogate formy dziatan odtwoérczych stopniowo
przygotowuja je do samodzielnego myslenia i wyzwalania wlasnych pomystow.
Zeby tworzy¢, uczen musi posiadaé pewien zasob wiedzy i do§wiadczen muzycz-
nych. Im bogatszy w formie i tre$ci zakres doswiadczen odtwérczych ucznia,
tym wigksza jego swoboda dzialan w tworzeniu muzyki. Sg jednak dzieci, ktore
- w sposob naturalny - maja sklonnos¢ do dzialan twoérczych. Jednak poziom ich
prezentacji muzycznych, ,swobodnej tworczosci” jest ubogi melodycznie i ryt-
micznie. Dzieci po pewnym czasie zauwazaja te réznice. Z pomocg przychodza
im umiejetnosci nabyte w toku ksztalcenia, podczas edukacji szkolne;.



184 Artykuly

Warunki wspdlczesnego zycia juz od dziecka wymagaja zaangazowania i in-
wencji, coraz wigkszej orientacji w $wiecie rzeczywistym i medialnym, obiektyw-
nosci i szybkiego rozpoznania tego, co nowe i postepowe. Wspolczesny cztowiek
jest ,wcigz w drodze”, zmierzajac nieustannie ku innowacjom. Zasadnicza cecha
ucznia nowoczesnej szkoly powinna stac si¢ jego aktywnos¢, postawa twodrcza
i badawcza. Aby dziecko moglo sie¢ odpowiednio rozwija¢, trzeba je wlasciwie
naucza¢, stymulowaé do aktywnosci odtworczej i twdrczej.

Odtworcze dziatania ucznia i rola pamigci w tych procesach

Wigkszos$¢ badaczy uwaza, ze aktywno$¢ uwidacznia si¢ w powiazaniu
z innymi cechami osobowosci jak pracowitos¢, systematyczno$¢, nastawienie
na sukces, motywacja, emocjonalnos¢, che¢ uzewnetrznienia wlasnego pomy-
stu, autoprezentacja, zaimponowanie innym?®. W $wietle takiego wnioskowania
aktywno$¢ muzyczna moze wystepowac zasadniczo pod dwiema postaciami:
jako dzialania odtworcze lub tworcze.

Aktywnos$¢ odtworcza, czyli odtworczosé, polega na ,odkodowywaniu”
wczesniej nabytej wiedzy muzycznej, doswiadczen, umiejetnosci, a nastepnie
ponownej jej prezentacji.

Wazng funkcje w przebiegu wszelkich proceséw odtwodrczych w edukacji
pelni pamie¢. Pamig¢ to okreslona wlasciwos¢ zachowawcza, polegajaca na gro-
madzeniu i przechowywaniu wcze$niej nabytego doswiadczenia oraz wykorzy-
staniu go w roznych sytuacjach zyciowych?. Pamie¢, stanowiac wlasciwo$¢ za-
chowawczg, obejmuje kolejno trzy procesy: zapamietywanie, przechowywanie
i przypomnienie. Jesli chodzi o pamieé muzyczng, te trzy fazy dotycza wiedzy
i doswiadczen muzycznych nabywanych przez ucznia w toku edukacji szkolnej
i pozaszkolne;j.

Zapamietywanie - jest gromadzeniem doswiadczenia nabytego w trakcie
muzycznych dziatan edukacyjnych ucznia. Istotnym elementem w zapamiety-
waniu jest zwigzek bodzca z doswiadczeniem muzycznym jednostki, a trwalo$é
tego zwigzku wzrasta, gdy bodziec jest swiadomie powigzany z celem dziala-
nia. Zapamietywanie moze by¢: samorzutne, mimowolne i swiadome, zamierzo-
ne. W zapamietywaniu mimowolnym jednostka w trakcie swojej dziatalnosci
nie stawia sobie celu, jakim jest zapamietanie bodzcow lub sytuacji, z ktérymi
sie styka, zapamietuje je samorzutnie. Natomiast zapamietywanie $wiadome

* J. WIERSZYLOWSKI: Psychologia muzyki. Warszawa 1979; Zob. M. MANTURZEWSKA4, H. Ko-
TARSKA: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki. Warszawa 1990.

* J. STRELAU, A. JURKOWSKI, Z. PUTKIEWICZ: Podstawy psychologii dla nauczycieli. Warsza-
wa, 1981.
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jest dzialaniem zamierzonym, i wtedy przeksztalca si¢ w czynnos¢ uczenia sig.
W procesie uczenia si¢ zapamietywanie zalezy od stopnia sensownosci opano-
wywanego materialu i stopnia zrozumienia go przez ucznia.

Latwiej zapamigtuje si¢ material uporzadkowany zgodnie z zasadami dy-
daktyki ksztalcenia® i powigzany w logiczne zwiazki. Wazna rol¢ w procesie
zapamigtywania odgrywaja: motywacja uczenia si¢, zainteresowanie nowym
materiatem dydaktycznym, utrwalajace formy ¢wiczen i powtdrzen poznanego
materialu, satysfakcja z osigganych wynikow i ocen, uzytecznos¢ poznanego ma-
terialu i jego warto$¢ w ocenie ucznia.

Przechowywanie jest procesem polegajacym na gromadzeniu informa-
¢ji w wyniku zmian powstalych w komdrkach nerwowych w czasie procesu
zapamigtywania. Przechowywanie jest procesem czynnym, a tresci zachowy-
wane w pamigci podlegaja réznym zmianom, jedne zapamietywane sg trwalej,
inne stabiej, a niektdre zostajg bardzo szybko zapomniane. Przechowywanie
jest procesem o bardzo waznym znaczeniu edukacyjnym. Dzieki niemu szereg
informacji muzycznych i umiejetno$ci utrwala sie w pamieci jednostki. Slady
pamieciowe (kod pamieciowy), sprowadzajace si¢ do okreslonych zmian w ukta-
dzie nerwowym i stanowigce fizjologiczne podioze pamieci, poczatkowo nasilaja
sie i ulegaja konsolidacji, a pozbawione form utrwalania stabng. Stad znacznie
lepiej pamieta sie ,wszystko” zaraz po zapoznaniu z nowym materialem, niz po
pewnym uplywie czasu®.

Przypominanie jest kolejnym procesem, dzigki ktéremu mozna korzystaé
z przechowywanych informacji. W dydaktyce spetnia si¢ reguta, ze korzystanie
z zapamietanego materialu jest tym lepsze i wierniejsze, im krotszy czas uptynat
od jego zapamietania. Po uplywie diuzszego czasu uczen z trudem moze sobie
przypomnieé w szczegoltach potrzebne dane. Pozostaje w jego pamieci tylko za-
rys problemu, a czasem fragmenty. Przypomnienie wystepuje w trzech formach:
jako rozpoznanie, przypomnienie, reprodukcja.

Umiejetno$¢ odrdznienia tego, co dawniej spostrzeglismy, od tego, co spo-
strzegamy aktualnie, nazywa si¢ rozpoznaniem. Nast¢puje ono wtedy, gdy
w odtwarzaniu zapamigtanych tresci biorg udzial spostrzezenia. Przykladem
moze by¢ zadanie na rozpoznanie sposrod trzech uwertur réznych kompozyto-
réw jednej o okreslonym tytule. Rozpoznanie moze by¢ prawdziwe, cze$ciowo
prawdziwe lub falszywe. O jakosci rozpoznania decyduje wybor cech jakoscio-
wych prezentowanej muzyki, a udzielong odpowiedzig przez ucznia.

Przypomnienie oznacza aktualizacje czegos, co kiedy$ zostalo zapamietane.
Przyktadem mogg by¢ zapamietane utwory muzyczne, ktdre uczen ma rozpoznac
sposrdd innych, poprzez przypomnienie. Pomocne sg wszelkie cechy muzyczne

* J. UcHYLA-ZROSKIL: Wybrane zagadnienia z dydaktyki wychowania muzycznego. Katowice
1991; zob. Cz. Kurisiewicz: Wprowadzenie do dydaktyki ogdlnej. Warszawa 2003.

¢ J. STRELAU, A. JURKOWSKI. Z. PUTKIEWICZ: Podstawy psychologii dla nauczycieli. Warsza-
wa 1981; zob. Psychologia. Red T. ToMmAsZEWSKI. Warszawa 1977.
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dziefa, np. tematy muzyczne, budowa formalna utworu, aparat wykonawczy, fak-
tura, okolicznosci w jakim bylo poznanie dzieta.

Istota reprodukcji jest odtwarzanie zapamietanego materialu muzycznego.
Bywa ona znacznie trudniejszym procesem pamieci od rozpoznania i przypo-
mnienia. Reprodukcja musi posiada¢ takie cechy jak: wiernos¢ z oryginaltem,
dokladnos¢ muzyczng pod wzgledem cech jakosciowych muzyki (np. melody-
ki, rytmiki, harmoniki, kolorystyki, dynamiki, agogiki), uwzglednienie budowy
formalnej utworu, ogoélnego wyrazu muzycznego. Cze¢sto reprodukcji muzycznej
towarzyszy zabarwienie emocjonalne, ktére moze dodatnio wspomagaé wyko-
nawce. Natomiast u 0s6b wrazliwych i malo aktywnych muzycznie indywidu-
alne wystepy (reprodukcje) blokowane s przez ich stany emocjonalnie, ktdre
znacznie obnizaja poprawno$¢ wykonawczg.

W przypadku reprodukeji nie wystarczy sobie u§wiadomi¢ cos, co zapamie-
taliémy, ale trzeba okreslone tresci wiernie umie¢ odtworzy¢ §piewem, gra na in-
strumencie, ruchem, stowem, dzialaniem plastycznym, pisemnie. Sa uczniowie,
ktdérzy podczas reprodukeji tresci muzycznych bywaja tak bardzo zaabsorbowani
wykonawstwem, Ze nie s3 krytyczni wobec wlasnej prezentacji, nie stuchaja sie-
bie, totez nie s3 w stanie oceni¢ swego wykonania i popetnionych bledéw. W cza-
sie reprodukecji uczen opiera si¢ gtéwnie na tym, co pozostalo w jego pamieci
dzigki procesom spostrzegania. Umiejetno$¢ samooceny prezentacji uczen naby-
wa w toku ksztalcenia muzycznego, na kolejnych szczeblach edukacji. Znaczaca
role pamieci w procesach odtwarzania muzyki mozna odstoni¢ w ujeciu faz pa-
mieci autorstwa Ziemowita Wtodarskiego’.

Fazy pamieci i ich cechy

Zapamigtywanie — spostrzegane przedmioty i cechy muzyki odbierane przez
zmysly wywoluja zmiany w komoérkach nerwowych w postaci §ladéw pamie-
ciowych.

Przechowywanie - zmiany te utrzymuja si¢, chociaz wywolujace je bodzce
muzyczne przestaly dzialac.

Przypominanie - dzieki owym zmianom rozpoznajemy przedmioty, zjawis-
ka muzyczne jako znane i reprodukujemy je.

W zlozonych procesach odtwarzania muzyki wazng role odgrywaja podsta-
wowe cechy pamieci®, do ktorych zaliczamy:

7 Z. WLODARSKI: Czym jest pamigl? Warszawa 1967, s. 125.
8 J. STRELAU, A. JURKOWSKI, Z. PUTKIEWICZ: Podstawy psychologii dla nauczycieli. Warsza-
wa 1981, s. 130.



Jadwiga Uchyta-Zroski: Muzyka zrédlem aktywnosci odtworczej i tworczej dziecka 187

1. Szybko$¢ zapamietywania muzyki, ulatwiajacg zapamigtanie, przechowy-
wanie i przypomnienie jej skladowych.

2. Zakres pamieci, informujgcy nauczyciela, ile materialu muzycznego dany
uczen moze zapamiegtac.

3. Trwalo$¢ pamigci - czas przechowywania zapamietywanego materiatu dy-
daktycznego.

4. Wiernos¢ pamigci — stopien dokladnosci przypomnien.

5. Gotowos$¢ pamieci - fatwos$¢ z jaka uczen przypomina sobie potrzebny mate-
rial muzyczny (np. nabyte tresci nauczania).

Bogata tematyka muzyki sprawia, ze percypowane tresci aktywizujg okreslo-
ne zakresy pamieci ucznia’:

— pamie¢ ruchowa - odtwarzanie muzyki ruchem,

- pamie¢ graficzng (wzrokowa) — odtwarzanie stowne, manualne obrazow
graficznych np. zapisu nutowego piesni, partytury.

Pamiec¢ dotyczy:

Mysli - pamie¢ stuchowa; odtwarzanie glosem moéwionym i $piewanym
utwordéw muzycznych, piesni,

Uczu¢ - pamie¢ uczuciowa; stopien przezywania muzyki i wyrazania uczué
podczas jej odtwarzania.

W dydaktyce muzycznej mozna spotka¢ podzial pamieci ze wzgledu na do-
minujgcg aktywnos¢ jednego ze zmyslow: wzroku (pamieé wzrokowa), stuchu
(pamie¢ stuchowa), réownowagi i dotyku (pamig¢ ruchowa). Wyostrzona funk-
cja ktoregos zmystu jest cechg indywidualna jednostki; tylko swiadomy trening
moze wspdlmiernie zaktywizowac pozostate zmysty. W praktyce zauwaza sie, ze
uczniowie prezentujg mieszane typy pamieci, np. pamig¢ wzrokowo-stuchows,
stuchowo-ruchowa, wzrokowo-ruchowa. Zmyst sluchu nalezy do wiodacych
w uczeniu si¢ muzyki. On decyduje, ze uczen $piewa czysta intonacja oraz po-
prawnie pod wzgledem rytmicznym. Pomniejsza, lecz takze bardzo wazng role
przypisuje si¢ zmystom wzroku i dotyku. Sg one najczesciej aktywne podczas gry
na instrumencie, w dziataniach wymagajacych kontaktu wzrokowego, wspdtgra-
jacych w zabawach przy muzyce. Natomiast podczas zaje¢ muzyczno-ruchowych
oraz w tancu aktywizuje si¢ zmyst réwnowagi.

Opierajac si¢ na koncepcji poliestetycznego wychowania muzycznego Wolf-
ganga Roschera nalezy doda¢, ze wazng role we wszelkich dziataniach muzycz-
nych przypisuje si¢ zmyslom smaku, powonienia i réwnowagi'. One sprawiaja,
ze muzyka moze by¢ odbierana jako ,,produkt smakowy”, o zabarwieniu kolo-
rystycznym; moze by¢ stodka, czasem powiewna, lekka, cigzka oraz szorstka,
odbierana i prezentowana w réznych odcieniach barw.

° Ibidem, s. 126; zob. Psychologia rozwojowa dzieci i mlodziezy. Red. M. ZEBROWSKA. War-
szawa 1980.

© W. RoSCHER: Perspektywy zintegrowanej pedagogiki muzycznej w aspekcie teorii ksztatce-
nia. Kwartalnik Polskiej Sekcji ISME 1990, nr 3/4 [Warszawa].
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Odtworcze dziatania muzyczne ucznia szkoly podstawowej przejawiaja sie
w wielorakich rodzajach jego aktywnosci. Ramowe tresci nauczania muzyki po-
szczegolnych klas zostaly okreslone w zatozeniach programowych. W klasach I-
IIT szkoty podstawowej priorytet przypisuje si¢ zajeciom muzyczno-ruchowym,
tanecznym, grze na instrumentach i réznym rodzajom $piewu. W wyzszych kla-
sach szkoty podstawowej zajecia planowane s3 zgodnie z tematyka lekcji a ro-
dzaje dziatan muzycznych ucznia powinny posiada¢ wspdtmierng czestotliwos¢:
to $piew, gra na instrumentach, percepcja muzyki, wiedza o muzyce i kulturze
polskiej i obcej.

Stad wyptywa bardzo wazne zadanie dydaktyczne dla nauczyciela, aby po-
siadal trafne rozeznanie w zakresie preferowanych rodzajéw pamigci swoich
podopiecznych. Znajomos¢ ta moze zwicksza¢ i wspomagac efekty nauczania
muzyki oraz sprawi¢, ze uczniowie bardziej polubig przedmiot i osobg nauczy-
ciela. Wspolczesna wiedza pedagogiczna musi positkowa¢ si¢ osiagnieciami in-
nych dyscyplin naukowych, ktdre daja wielostronny obraz problemu.

Aktywnos¢ twoércza dziecka

Aktualnie realizowany przedmiot ,Muzyka” przywiagzuje duza wage do
rozwoju tworczej aktywnosci dziecka. Dazy si¢ do rozwijania ekspresji spon-
tanicznej i kierowanej we wszystkich jej rodzajach aktywnosci (w $piewie, grze
na instrumentach, ruchu przy muzyce, zintegrowanych dziataniach twoérczych,
technikach informatycznych, zachowaniach komunikacyjnych). Twoérczos¢ dzie-
cka jest zaspokojeniem istotnej potrzeby dzialania, ekspresji, samorealizacji'’;
angazuje wszystkie funkcje motoryczne i zmystowe, a takze zycie uczuciowe
i ,potrzebe nowosci”. Ekspresja jest kazdy zewnetrzny przejaw zycia wewnetrz-
nego dziecka, ktory jest nieodlacznym elementem procesu tworzenia.

Twdrczos$¢ moze by¢ rozpatrywana w obrebie czterech kategorii:

- tworczos¢ jako dzieto, wytwor,

- tworczos¢ jako proces,

- tworczos$¢ jako zespol zdolnosci (wlasciwosci) intelektualnych badz zespot
cech osobowosciowych,

— twdrczos¢ jako zespodl stymulatoréw spolecznych (spoteczny klimat uwarun-
kowan twodrczych)'.

' Z. CiECHAN: Nauczyciel i twérczos¢ muzyczna uczniow. Warszawa 1990; zob. K.J. SZMIDT:
Pedagogika twoérczosci. Gdansk 2007.

12 S. PopEK: Zdolnosci i uzdolnienia twércze — podstawy teoretyczne. W: Aktywnos¢ twércza
dzieci i mlodziezy. Red. S. POPEK. Warszawa 1988, s. 10; zob. Wartosci w muzyce. T. 1, 2. Red.
J. UcuyrA-ZRrROSKI. Katowice 2008, 2009.
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Tak rozlegle ujecie tworczosci sprawia, ze nie istnieje jedna definicja twor-
czosci. W kazdej z wymienionych kategorii tworczosci nieco inaczej jest okres-
lony jej efekt, przebieg lub sktadowe elementy. W dydaktyce szkolnej wystepuja
wszystkie cztery kategorie tworczosci; najcze$ciej mamy do czynienia z ,,twor-
czoscia jako dzielem (wytworem)” i ,,twdrczoscia jako procesem”.

Z pewnoscig nauczycielowi pracujagcemu w §rodowisku aktywnym spotecznie
i artystycznie, aktywizowanie zespolu klasowego do dziatan tworczych nie spra-
wia wiekszych trudnosci. Natomiast trzeba uczniéw nauczy¢ wartosciowania
swoich wytwordw, krytycznego spojrzenia na wlasng prace i prace kolegow, stop-
niowego zwiekszania wymagan wobec siebie samego i réwiesnikow.

Zadaniem nauczyciela muzyki jest wytworzenie w klasie takiej atmosfery,
aby spontaniczna - niczym nie hamowana - twoérczo$¢ dziecka miata swoj wy-
raz w $piewie, grze na instrumentach, ruchu, aby kazdy uczen mogt zaprezento-
wac swoja ,,kompozycje” i spotkal si¢ z przychylng oceng i zrozumieniem.

Taki sposob wprowadzania dzieci w $wiat muzyki, wyrabiajacy u nich zmyst
samokrytycyzmu, sprawia, ze ich wypowiedzi muzyczne beda dluzsze, bogat-
sze melodycznie i rytmicznie, ciekawsze pod wzgledem budowy formalnej, beda
zawieraly wigkszy tadunek emocjonalny. Stang si¢ terapig dla dziecigcych oso-
bowosci.

Jadwiga Uchyla-Zroski
Music as the Source of a Child's Reproductive and Creative Activity
Summary
The author discusses the issue of a child’s musical activity in the light of the assumptions of
the pedagogy of creativity and the methodology of music teaching in younger classes. She con-
centrates on the interpretation of the term of “activity” as well as on basic forms of a student’s
reproductive and creative activities. She looks for the relationships between the processes of

memory: remembering, storing and reminding with students’ musical activity. She stresses the
importance of music in a child’s personal development and its rearing.

Key words: music, creative activity, reproductive activity, integrated education

Jadwiga Uchyta-Zroski
Die Musik als Quelle der reproduktiven und kreativen Aktivitat des Kindes
Zusammenfassung

In ihrem Beitrag erortert die Verfasserin musikalische Aktivitdt des Kindes nach den Grund-
satzen der Kreativitatspadagogik und der Musikdidaktik fiir jingere Klassen. Sie konzentriert
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sich darauf, den Terminus ,Aktivitit“ zu kldren und grundlegende Formen der reproduktiven
und kreativen Handlungen des Schiilers zu schildern. Sie will dabei gewisse Zusammenhinge
zwischen den Gedichtnisprozessen und musikalischer Aktivitdt der Schiiler herauszufinden.
Hervorgehoben wird hier auch die Rolle der Musik bei der personlichen Entwicklung des Kindes
und dessen Erziehung.

Schliisselwdrter: Musik, kreative Aktivitit, Integrationsunterricht





